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প্রকাশ করেছেন £ 
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৭৪ ফরাশগঞ্জ 
ঢাকা--১ 
বাংলাদেশ 


স্বারা নজন্কল-চচ৮61য় নিবেদিত 


প্রকাশনা ও মুদ্রণ সম্পর্চিত ছু*ছান্র কথা 


প্রকাশনা ও মুদ্রণ সম্পর্কে দূ'চার কথা বলতে হয়। সতর্কতা সত্তেও 
কিছু মুদ্রণ প্রমাদ রয়ে গেল। আমার নিজের দোষেই এ ভুল হ'য়েছে। 
পাওুলিপি যথেষ্ট যত্ব ক'রে তৈরী করা হযনি। অগোছালো এবং বিশৃঙ্খল 
পাণুলিপি দেখে কম্পোজ কবলেভ্রম সংশোধন করলেও তাতে ভুল থেকে 
যায। সেই সব ভুল এই সংস্করণে সংশোধন করা সম্ভব নয। আকাব 
ওকাব, উকার, উকা'র, ইকার, ঈকার-এর ভুল অথবা রেফ-এর অস্তর্ধান-এব ভুল 
পাঠক নিজেই শুধ্‌বে নিতে পারবেন পাংচুয়েশনের ব্রটিও পণ্ডিত ব্যক্তিব 
দঝে নিতে অসুবিধা হবে না। তবে যেখানে বিভ্রান্ত হওযার সম্ভাবনা আছে 
সেখানে শুদ্ধ মুদ্রণ কি হওযা উচিত পাঠককে তা জানান দরকার বলে 
গুটি-কযেক ক্রাটব কথা এখানে উল্লেখ কবলাম । আমি কোনদিন “লিখা” 
লিখি না সুতরাং “লিখা”, দেখলে “লেখা” পড়ে নিতে হবে । “ইব্রাহিম 
খ1”” নামের বানান সব সময় /ইবরাহিম খা” হবে। কোথাও “জীবনানন্দ 
দাস" লেখা থাকলে “দাস' এর 'স'-এর স্থানে “শ"' হবে। ১২৮ পৃষ্ঠায় নজরুলের 
একটি কবিতা পংস্তি “ক্ষুদ্র প্রেমের শূদ্রানী'' হয়েছে হবে “ক্ষুদ্র প্রেমের 
শুদ্রামী”' ১ এ একই পৃষ্ঠায় ইংরেজ কবি উইলফ্রেড ওয়েন-এর নাম ছাপা 
হযেছে “ওইলফ্রেড ওযেন" । কবিতার লাইন ১৪৪ পৃষ্ঠায় “আমি বঞ্চিত 
ব্যথা পাস্থবাসী', ২৫০ পৃষ্ঠায় “শারাব সভায়”, ২৮৫ পর্তায় “আগ্রিক জম- 
দগি”', ২৫১ পৃষ্ঠায় “অধরে দর কষা কষি'”, “দিবা ভোগ কর” ২৮৪ পষ্ঠায় 
“উড়ে সুখ নীড় পরে ছায়। তরু ' ছাপ! হয়েছে । এগুলি যথাক্রমে “আমি 
বঞ্চিত ব্যথা পথবাসী,'' “শাবাব সভার", “সাগিক জমদগ্রি', “অধরে 


অধরে দর কবাকবি'”,“দিয়। ভোগ কর”? এবং” “উড়ে সুখনীড় পড়ে ছায়া তরু 

হবে । এ-ছাড়া ৯৫ পৃষ্ঠায় “অভয়ের কথা” হবে “অভয়ার কথা, ১৭৫ 
পৃষ্ঠায় 210 এর স্থানে হবে 1110, ২৭১ এর পৃষ্ঠায় 10111 2100 ৫916 
এর স্থানে 1১1] 8৫ ৫316” হবে । প্রসংগতঃ এই গ্রন্থে কোথাও রেনেসা 
লেখা থাকলে সেটাকে “রেনের্সাস”' ধ'রে নিতে হবে| ভিন্ন ভিন্ন সময়ে 
'লেখা বলে কোথাও “বিথোভেন' লেখা হয়েছে কোথাও হয়েছে 
“বেটোফেন”” কোথাও “ভিস্টয়েভস্কি” আবার কোথাও দস্তয়েভস্কি' কোথাও 
“হাফিজ,” কোথাও “হাফেজ” কোথাও “উমর” আবার কোথায়ও '*ওমর'' | 
বলাবাহুল্য “বিথোভেন” ও “বেটোফেন” যেমন এক ব্যক্তি তেমনি 
“ডষ্টয়েভস্কি'' ও “দস্তয়েভস্কি”, “হাফেজ” ও হাফিজ” এবং “উমর 
“ওমরও"' একই ব্যক্তি । 

“রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামে'র অনুবাদক নজরুল”? প্রবন্ধটি “নজরুল 
একাডেমী পত্রিকায়” “নজরুল ইসলাম ও ওমর খৈয়াম'' নামে ছাপা 
হয়েছিল। বস্ততঃ এ প্রবন্ধাট মত্রচিত এবং এখনও অপ্রকাশিত “দু'জন 
পারদী কবি ও নজরুল ইসলাম”-এর একটি অসম্পূর্ণ অংশ। প্রবন্ধাট 
“নজরুল-সাহিত্য বিচারে”র অনার্ভৃক্তির সময কিছুটা সংক্ষিপ্ত করা 
হয়েছে এবং যেহেতু অন্বাদ সম্পকিত আলোচনা তাই নামও পরিবর্তন 
করা হয়েছে। নজরুলের গ্রন্থে “কিবাইয়াত'-এর বানান ““রুবাইয়াৎ' 
আছে। “ৎ*-এর স্থানে “তত” হওয়ার কারণ আমার অসতকর্তা । এই দারুণ 
অমনোযোগিতার জন্য আমি লজ্জিত! এই প্রবন্ধে ২.0. চু. অর্থ 
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“নজরুল ইসলাম ও হাফিজ” প্রবন্ধাটও ““দ্‌'জন পারসী কবি ও 
নজরুল ইসলাম” গ্রন্থের আর একটি পরিচেছেদের অংশ বিশেষ। 
“পূর্বাচলে” প্রবন্ধাট “মহাকৰি হাফিজ ও নজরুল ইসলাম” নামে ছাপা 
হয়েছিল। নাম পরিবর্তন ক'রে সেটাকেই এখানে ছাপ হ'ল। 
প্রবন্ধটতে ভাবগত দিক থেকে হাফিজের সংগে নজরুলের ভিন্নত। 3 
অভিন্নতার তেমন বিশদ আলোচনা এখানে নেই। 


চ 


আমার অসতর্কতার জন্য ৩১৬ পৃষ্ঠায একটি দারুণ ভুল থেকে গেছে। 
“যেদিন লব বিদায়” স্তবকাটির ইংরেজী অনুবাদ এ স্তবকের নীচে ছিল। 
কম্পোজিটারদের সঙ্গে সঙ্গে আমার চোখও ই্র স্তবকটির কথা স্মাবণ করেনি । 
তাই স্তবকাটকে এখানে উদ্ধৃত করলাম : 
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এর পরে, “ ,»” কম! বসবে না। 


_শাছাবুঙ্দীন আহমদ 


সুীপত্র 


নজরুল-চ€1 : দেশে বিদেশে ১ 

নজরুলের চিঠির ভাষা ৩৭ 

নজকল ইসলামের গদ্য ৬২ 

বাঙালী জাতীয়তাবাদ ও কাজী নজরুল ইসলাম ৭২. 
নজরুল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বসু ৭৯ 

নজরুলের “বিদ্রোহী”? ও মোহিতিলালের “আমি” ৯৪ 
নজরুলের গান কবিতা £ নজরুলের কবিতা গান ১০৫ 
মৃত্যুক্ষুধা এবং নজরুন ইসলাম ১১৩ 

যুদ্ধ-কবিত৷ ও নজরুল ইসলাম ১২৩ 

যতি নয়, জিজ্ঞাসা ১৩৫ 

নজরুন এবং একজন পাঠকের জিজ্ঞাসা ১৪৩ 
“ফদাজরুলের গান এবং তার বৈশিষ্ট্য ১৫২ 

সশ্গানের সামাজ্যে নজরুল ১৫৯ 

সনেট ও নজরুলের গান ১৭২ 

আধুনিক গান ও নজরুল ইসলাম ১৮৮ 

নজরুলমানস ১৯৪ 

বাধনহারা ২০২ 

নজরুল-দর্পণে নজরুল ২১৯ 

নজরুল বিদ্রোহী কি? ২২৬ 

মোসাহেৰ সমালোচক ও নজরুল ইসলাম ২৩২ 
নজরুল-প্রতিভা ধূমকেতুর মত আকস্মিক নয় ২৩৮ 
নজরুল ইসলাম ও হাফিজ ২৪৫ 

ভায়োলেন্পের ভায়োলিন ২৭৩ 

রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল ৩০৯ 
»নজরুন-সাহিত্য বিচার ৩৪৮" 

নিধণ্ট ৩৬৭ 


€লখত্কর অন্যান্য বই. 
১. শব্দ ধান্কী নজরুল ইসলাম 
২. নাহিত্য-চিন্তা 


নজনক্রুল-চর্চা ঃ দেশে-বিদেশে 


নজব্'লব আবির্ভাবেৰ সঙ্গে সঙ্গে নজকল-চচা শুক হযে যায | তখনকার 
দিনে, ১৯২০-২১ সাল্বে বাঙালী পাঠকেব কাছে তব আবির্ভাব কিছুটা 
অচিন্তনীষ বাদে মনে হযেছিল | /ববীন্দ্র-অনুকবণে যে সাহিত্যেব ধাবা 
তখন বাংল৷ সাহিতো প্রবাহিত ছিল নজকন ইসলাম একটি কঠিন আঘাতে 
সেই ধাবাপখটিকে বদলে দিলেন । তব পর্বে বাংলা কাব্যে সত্যেন দত্ত, 
মোহিতুলাল, যতীন সেনগুপ্ত কিছু কিছু নব-জীবন দর্শনেব নতুন আমেজ 
বযে নিযে এলেও বাংলাব সমাজমানসেব গতীবে প্রোথিত মৌল সমস্যাটিব 
সমাধানে দিক নির্দেশে পখিকৃছেব ভ্মিক! গ্রহণ কবতে পাবেননি । 
সত্যেন দন্ত মেতেছিলেন নতুন নতুন ছন্দ-নির্মাণেব আনন্দে ; তাঁবি কবিতায 
শান্ত ইঙ্গিত ছিল সমাজ-সমস্যা নিবসনে , সেখানে ছন্দেশব্দে মুদ্রিত 
ছিল স্বাজাত্যবোধ ও দেশাতববোধেব নিক্বেল আবেগ এবং তাব অনুভবে 
জড়িযে ছিল উদাব মানুষেব পৃষ্প-হৃদয | মোহিতলাল নিষে এলেন দেহ- 
বাদীব বস্তমুখী বলিষ্ঠ কণ্ঠ, আব যতীন সেনগুপ্ত নিযে এলেন এক 
ধর্ম-পাগল দেশে পাথিব চৈতন্যেব নিবাধ্যাত্ত্নিক দৃষ্টি । ভূনলে চলবে না, 
যে ছন্দ আবিষকাবেব জন্য সত্যেন দত্তকে ছন্দেব বাজা বলা হয, 
তাৰ অনেকাংশে সুষ্টা ববীন্দ্রনাথ স্বযং এবং মানবপ্রেম তথা বিশ্বপ্রেমেৰ 
গতীব আবেদন তাঁবই কাব্যে সংগীতে ছিল প্রথম প্রস্ফাটত পদা। 
মোহিতলাল ও যতীন্দ্রনাথে বৃদ্ধি ও মনীষাব নব-দিগন্ত উন্মোচিত হলেও 
ভাষা ও ছন্দে উভযেই ববীন্দ্র-সত্যেন থেকে অনেক বেশী পৃথক হতে 
পাবেননি । স্ুুতবাং “বাংলা ভাষাব সাহিত্য ও কাব্য প্রায় একেঁযে 
বীণার বাদ্যে পবিণত হল। এমনি একটি নিরুত্তাপ পবিবেশে একটি 
জীর্ণ-ভগর ও তন্রামগ্র সমাজেব প্রার্থনাৰ ভাষা নজকলের কণ্ঠে দীপ্ত 
বাণীতে উদ্থিত হয।” 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


“বিদেশী রাজার শাসন ও শোধণে, দরিদ্র, ক্রি) লাঞ্ছিত ভারত- 
বাসীর অন্তরে যে ক্রোধের পাহাড় স্য্টি হয়েছিল আগ্েয়গিরির লোল 
জিহ|। মেলে নজরুলের কাব্যে তার প্রকাশ হল।” যে ক্রোধ অন্য 
কবির দ্বারা প্রকাশ ঝরা সম্ভব হয়নি, নিঃশঙ্কচিত্ত নজরুল সেই 
ক্রোধের ধনুকে শর যোজনা করে শক্রপক্ষের শিবিরে প্রথম আঘাত 
হানলেন, তাদের তাঁবুর চূড়ায় পৌছে দিলেন দুনিবার মারণাস্ত্র। এই 
অকর্পণীয় এবং অভাবনীয় ক্ষমতা ও বীরত্বের সৌন্দযে স্বপ্ধ হয়ে সমস্ত 
বাঙালী পাঠক জাতিধর্ম নিবিশেষে নিমেষে তার তক্তে পরিণত হয়। 


কেবল কবিতা নয় একই সঙ্গে গান, গল্প, উপন্যাস, প্রবন্ধ লিখে 
সাহিত্যের নানা দিকে তিনি তার শিকড় ছড়িয়ে দিলেন এবং কবিতা 
ও" গানের মত সাহিত্যের অন্যান্য দিকে উন্নতমানের শিল্প-কুশলতার 
তেমন পরিচয়ের স্বাক্ষর আকাব সময় না পেলেও এক নতুন স্বাদের 
সঙ্গে বাঙালী পাঠকের পরিচয় করালেন । প্রক্তপক্ষে ১৯২০ থেকে 
১৯২৫-২৬ সাল পধন্ত নজরুল একাধারে বিগ্রবাতীক কবিতা ও প্রেমের 
কবিতা লিখে বাঙালী পাঠকের সকল শঙ্ধা ও প্রীতি অর্জন-করেন | 
এরপরে তার আর একটি নতুন মূতি দেখে পাঠক নতুন করে 
বিস্িত ও মুগ্ধ হন। “ফারসী গীতি-কবিতার সৌন্দর্ষ-অলঙ্কৃত 
এবং সৌরভ-বিজড়িত গজলের কাব্য-স্ৃষমা ও উরু গজলের 
স্থুরৈশূর্ষে সমৃদ্ধ অসংখ্য গানের মাদকতায় তিনি বাংলার আপামর জন- 
সাধাবণের চিত্তকে উচ্ছেল করে তুললেন | এরপরে বিজ্রপ-গর্ভ রাঙ্নৈতি 
ও সমাজসচেতন তাঁর হাসির কাবগ্রন্থ চন্দ্রবিন্দু; কুবাইয়াত-ই-হাক্জি 
ও রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের বিস্ময়কর অনুবাদ তার অন্য আর এক 
অনন্য রূপকে উদ্‌্বাটন করল। কিন্ত এ পর্বস্ত তার প্রতি5। সীমাবদ্ধ 
থাকল না। তিনি কেবল অজশ্র গান লিখলেন না, নতুন নতুন জর 
উত্তাবন করে বাংলার সংগীত জগতের শেষ্ঠতম সুরস্রষ্টা হিসেবে নিজেকে 
প্রতিষ্ঠিত করলেন | নটি চ লিখলেন, মঞ্চে ও সিনেমায় অভিনয় করলেন ১ 
এমনকি ছায়াছবির সংগীত পর্ধস্ত পরিচালনা করে নিজের মহিমময় 
প্রতিভার অকল্পনীয় বৈচিত্র্যকে উদৃধাটন করলেন । মাত্র ২৩1২৪ বছরের 
মধ্যে বাংলার সাহিত্য, সংগীত, অঠিনয়, সাংবাদিকতা এবং রাজনীতির 
জগতে তিনি যে অতুলনীয় কীতি স্থাপন করলেন তা' বাংলার মুসপমান 


চ্ং 


শক 


নজরুল-চচা : দেশে-বিদেশে 


সমাজের তখনকার দিনের মান অনুযায়ী সীমাহীনভাবে বিস্ময়কর | 
এখানে বলা অনুচিত হবে না যে তাঁর আবির্ভাবে বাংলার গোটা মুসলমান 
সমাজ গুহার অন্ধকাব থেকে আলোর সমুদ্রে উঠে এশ | 


সুতবাং নজকলেব এই চোখ-ঝলসানো উপস্থিতি তার দিকে সকল 
শেণীব মানুষেব কৌতুহল-দৃ্ট আকর্ষণ কবে । আবির্ভাবের প্রথম থেকেই 
তাকে নিষে হিন্দু-মুসলমান উভয় সমাজের সুধী, বৃদ্ধিজীবী ও সাহিত্য 
মহলে আলোচনা-সমালোচনার ঝড় ওঠে । ভক্ত যেমন জোটে, তেমনি 
জোটে শক্র | 

নজ হল-চর্চা সম্বন্ধে বিস্তৃত কিছু বলার পর্বে এই কথাটা বলে নিতে 
চাই যে, নজকলের ভক্তদলের সংখ্যা অগণিত থাকলেও তাঁকে ব্যাখ্যা 
বিশ্বেঘণ কবে সাহিত্যে গভীবভাবে প্রতিষ্ঠিত করার সুসন্বদ্ধ স্ুনিয়মিত 
প্রযাস প্রাথমিক পর্যায়ে হয়নি ; কিন্ত তাকে নিরদ্যম এবং ধ্বংস করার 
সুপবিকল্লিত প্রযাস চলেছিল । যদিও পৃথিবীর অন্যান্য দেশের অনেক 
শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকদের ভাগ্যে অনেক সময় উপেক্ষা অবহেলা এমন কি 
আক্রমণেব আঘাত জটেছে কিন্তু নজরুলেব বেলায় তার রূপ সম্পূর্ণ অন্য 
বকম ছিল । এর কারণও হযত এই হতে পারে যে তিনি শুধু সাহিত্যে 
জন্যে সাহিত্য করেননি এক লক্ষটভেদী উদ্দেশ্যমুূলক মহৎ ভাবনা 
প্রণোদিত সাহিত্য স্ছ্ট করেছিলেন-যা ভিতরে ভিতরে ছিলি সমাজ, 
দেশ ও কালের সনস্ত কপটতা, ভগ্ডামী, অন্যায়, অসাম্য এবং দূরপনেয 
অত্যাচার অবিচারের দুভভেদ্য দেয়াল চুর্ণ করার গ্রানাইট | 

ঙ 

ধন্যবাদ 'সওগাত'-সম্পাদক মোঃ নাসিবউদ্দীনকে, তিনি নজরুলের 
প্রথম গল্প “বাউণেলের আত্মকাহিনী” “সওগাতে' প্রকাশ করেছিলেন, 
ধন্যবাদ কমরেড মুজফৃফব আহমদকে, তিনি “বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য 
পত্রিকা'য় নজরুলের প্রথম কবিতা “মুক্তি' ছেপেছিলেন, ধন্যবাদ পবিত্র 
গঙ্গোপাধ্যায়কে, তিনি “সবুজ পত্রে'র সম্পাদক প্রমথ চৌধুবী কর্তৃক 
অননুমোদিত, করাচী থেকে নজরুল প্রেরিত, হাফিজের কবিতার অনুবাদটি 
“প্রবাসী'তে ছাপার ব্যবস্থা করেছিলেন, ধন্যবাদ আধজালুল হক সাহেবকে, 
তিনি “মোসলেম ভাবত প্রকাশ করেছিলেন _যে “মোসলেম ভারত' নজরুল- 
প্রতিভা বিকাশের শেষ্ঠতম অবলম্বন হযেছিল, ধন্যবাদ কবি সমালোচক 


শু 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


মোহিতলাল মজ্মদারকে যিনি “মোসলেম ভারতে নজরুলের ““রেয়াপারের 
তরণী” ও “বাদল প্রাতের শরাব” পাঠ করে 'মোসলেম ভারত' সম্পাদককে 


প্রেরণামূলক পত্রে বলেছিলেন : 


আপনার পত্রিকার দুই সংখ্যা সম্পৃতি পাঠ করিয়া আনন্দ আশা ও 
বিস্ময়ে উৎ্ফল্ন হইয়াছি.--মুসলমান সমাজের নবজাগরণের অনেক 
লক্ষণ সর্বত্র দেখা যাইতেছে...কিন্তু যাহা আমাকে সবাপেক্ষা বিস্িত 
ও আশানিত করিয়াছে তাহ! আপনার পত্রিকার সবশ্ষ্ঠ কবি-লেখক 
হাবিলদার কাজী নজরুল ইসলামের কবিতা । বহুদিন কবিতা 
পড়িয়া এত আনন্দ পাই নাই, এমন প্রশংসার আবেগ অনুভব করি নাই । 


ধন্যবাদ কবিকল শিরোমণি রবীন্্রনাথকে-যিনি নজরুলকে তার 
“সন্ত' নাটিকা উৎসর্গ করেছিলেন, খ্যাতির শীর্ষে সমাসীন খেকে অখ্যাত 
একজন তরুণ কবির কাব্যপাে মুগ্ধ হয়েছিলেন এবং তারই পরিষদ- 
পণ্ডিতদের তর্কের উত্তরে নজরুলের কবিতা সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিযে 
বলেছিলেন : “যগের মনকে যা প্রতিফলিত করে, তা শুধু কাব্য নয 


মহাকাব্য 1"? 


বাংলাদেশে এইভাবে “নজকুল-চর্চা” শুরু হয়। তাঁর কাব্/-প্রতিতায় 
মুগ্ধ হয়ে শান্তিনিকেহনের কৰি স্থুধাকান্ত রাষ চৌধুরী “মোসলেম ভারতে”? 


লেখেন : 


ছন্দে গানে বাজাও কবি বাজাও প্রাণের গান, 
মুগ্ধ কর বিশ্বজনে দাও গো নূতন প্রাণ | 


এর পর “মোসলেম ভারতে' “কামাল পাশা”, “আনোয়ার পাশা” এবং বিস্[য়- 
কর “বিদ্রোহী” প্রকাশিত হ'ল। উদ্বেলিত বাংলার প্রশংসামুখর হৃদয়ের 
অভিব্যক্তি ঘটল শ্রী শৈলেন্্রকমার মল্লিকের “বিদ্রোহী বীর" কবিতায় £ 


ওগো বিদ্রোহী রণ-বীর 
ওগো চঞ্চন অস্থির | 

ওগো বঙ্গ-বাণীর বীণা-বৈঠকে ভেরীনাদ গম্ভীর | 
ওগো বীর তলোয়ার ভজ | 


৪ 


নজকল-চর্চা : দেশে-বিদেশে 


তুমি মহবম খেল জযগান গাহি মাখি শহীদেখ বজ্ত | 
ওগো বিসঁয বাঙালীব ! 
ওগো মহামিলনেব দীপ্ত মুতি হিন্দু-ইস্লামীব ! 


“বাদ্রোহী”'ব বিস্ায কাটতে না কাটতে নজকল প্রকাশ কবলেন “ধূমকেতু” 

পত্রিকা | অভূতপূর্ব সাংবাদিকতা এবং জ্বালামধী কবিতা ও প্রবন্ধেব 

গদ্যভাষায অভিভূত ফজলুল হক সেলবধাঁ এক পত্র মাবযৎ জানালেন : 
ভাই কাজী সাহেব, 
স্বযং বিশ্বকবি যাব প্রতিভাষ মুগ্চ, তাঁকে আমাব মত লোকেব ভক্তি 
নিবেদন কবতে যাওযাও ধৃষ্টতা । সেই পবমপুকষকে ধন্যবাদ 
_আজ মুসলমান বাংসাব একটি দৈন্য দূৰ হইযাছে। আজ 
সাহিত্যেব পুণা আঙ্ষিনায আপনাব সমাজ দীড়াইবাব মত যে স্থানাটি 
পাইযাছে, তাহা আপনাবই দযাষ | 

আব কবি কালিদাস বায লিখলেন 
ভাই নজকল, 
তোমাব ধূমকেতুকে সাদৰ আহ্বান কবি । তোমাব লেখা পড়ছি আব 
অবাক হচ্ছি ; তুমি নিজেই ধূমকেতু । তোমাব লেখনীতে পাশুপতেব 
শক্তি | 

“পৰিদশক' ধিমকেতু'ব স্ববপ বিশ্রেষণ প্রসঙ্গে মন্তব্য কবেন : 
বাংলা সাহিত্য ও বাজনৈতিক গগনে ধূমকেতুব আবিভাব হইযাছে। 
উহাব সাবর্থী হইতেছেন বাংলা উদ্দীযমান তকণ কবি কাজী নজকল 
ইসলাম | তাহাব কলমে জোব আছে _ততাহাব ক।বতায তুবাড়ি ছোটে-_ 
কথায আগুন জূ,লে -ভাবে বান ডাকে, ভাষায ঝলক দেয। তাহাব 
লেখনী যেন কবাঘাত খাইযা বলুগাহীন উন্মৃত্ত অশ্ব মত ছুটিযা চলে। 
'ধৃমকেতু'ব পুচ্ছাধাতে অনেকফেবই চমক ভাঙিবে, নেশা অনেকেবই 


টটিবে। কাজেই অত্যাচাবী সাবধান হউন, তোঘামোদী সম্ৃত হউন, 
পদলেহন পবিত্যাগ ককন। 


'ধুমকেতু'ব একটি সংখ্যা “বিদ্রোহী কবি'ব প্রতি কযেকটি অতিনন্দন 
ছাপা হয। তাৰ একটি এখানে উদ্ধৃত হল : 


৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচাব 


মাত করেছ, মাত করেছ 
মাত করেছ বাঙলাকে 
তাই জুটেছে চার পাশে আজ 
শিষ্য তোমার লাখলাখে 
তুমি মাত বরেছ মাত কবেছ 
মাত করেছ বাঙলাকে 
বসরা হতে পসরা নিযে 
গুল্-বদনের গুলু থেকে । 
একটি কথাই ঘুরে ফিরে প্রকাশ হতে লাগল, একটি শব্দই পোশাক 
বদলে উচচাবিত হতে লাগল--আর তা'হল “অবাক'-আর তা'হল--“বিসায়' ! 
স্রুতরাং অচিরেই ভিন্নদলের কণ্ঠ সোচচার হয়ে উঠূল। ১৩২৯ 
সালের “আশ্িন' সংখ্যার “ইসলাম দর্শন" পত্রিকার প্ধর্ম নীতি-বিবজিত" 
শীর্ষক ভূমিকায় কবিকে 'ঘবন-হরিদাস' বলে আখ্যায়িত করা হয় এবং এ 
ভূমিকা-সংযক্ত লেখা “লোকটা মুসলমান না৷ শয়তান' শীর্ষ ক প্রবন্ধে মোহাম্মদ 
রেয়াজউদীন আহমদ লেখেন : 
-**হিন্দুয়ানী মাদ্দায় উহরি মস্তিক পরিপূর্ণ '"-মুসলমানের ওরসেও 
অনেক নাস্তিক শয়তাঁন জনুগ্রহণ করিয়াছে, মুসলমান সমাজ তাহা- 
দিগকে আস্তাক'ড়ের আবর্জনাব ন্যায় বর্জন করিয়াছে, সুতরাং এ 
যুবক কোন ছাব।***নরাধম ইসলাম ধর্মের মানে জানে কি! খোদা- 
দ্রোহী নরাধম শয়তানের পূর্ণ অবতার । 
এ-গ্েল বাঙালী মুসলমান-সমাজের দিক থেকে আক্রমণ | এবার বাঙালী 
হিন্দু-সমাজের দিক থেকে শুরু হল আর এক রীতির আক্রমণ | ত রা দূ একটা 
প্রবন্ধ কবিতায় কবিকে আক্রমণ না করে 'শনিবারের চিঠি' নামক একটি 
পার্মানেন্ট আক্রমণের আখড়া খুললেন । যাতে প্রতি সপ্তাহে কবির 
মন্তকে রাশি রাশি কৎসা আর নিন্দার আবর্জনা ঢাল৷ যায় তার পাকা- 
পোক্ত ব্যবস্থা হল | ১৯২৪ খীষ্টাব্দের ২৬শে জুলাই প্রচ্ছদের উপর এক 
বাঙ্খর কন্কুটের চিত্র নিয়ে রণাঙ্গণে অবতীণ হ'ল সর্বকালের সাহিত্য- 
ইতিহাসের কলঙ্ক স্থূল রসিকতার আধার সাপ্তাহিক “শনিবারের চিঠি' ! 
আর এর সৈনিকের ভূমিকায় অবতীর্ণ হবেন : “প্রবাসী '-সম্পাদক রামানন্দ 
চট্টোপাধ্যায়ের কনিষ্ঠ পুত্র অশোক চট্টোপাধ্যায় এবং ভ্রাতুপ্পুত্র হেমস্ত 


ঙ 


নজকরুল-চর্চা : দেশে-বিত্দশে 


চট্োপাধ্যায়, ষোগানন্দ দাস এবং পরে পরে সজনীকান্ত দাস এবং নজরুলের 
এক কালেব অসামান্য গুণগ্রাহী কাব্য-সাহিত্যের অস্বিতীয় পাঠক ও 
রসবেত্তা কবি যোখিত্লাল মজমদার | প্রধানত এরা সব ছদানামে 
নজরুলেব ছন্দ অনুকরণ করে ব্যঙ্গ কবিতা এবং কখনো-বা নজরুলের 
কবিতাব হৃদয়হীন অশ্বাব্য প্যারোডি রচনা করতে লাগলেন । দু'একটি 
নমুনা : প্রথমে বিদ্রোহীর অনুকরণে সজনীকান্তের প্যারোডি ঃ 


আমি ব্যাউ 
লম্বা আমার ঠ্যাং 
ভৈরব রভসে বরষা আসিলে 
ডাকি যে গ্যাঙোর গ্যাড় । 
সং ফু 
আমি সাপ, আমি ব্যাঙেরে গিলিয়া খাই---) 
আমি বুক দিয়া হাটি ইদুর ছৃ*চোর গর্তে চুকিয়া যাই । 
“কাগ্ডাবী হু'শিয়ারের'' অনুকরণে সজনীকান্ত দাসের প্যারোডি : 
চোর ও ছযাচোড় ছিচকে সিঁধেলে দুনিয়া চমৎকার 
তপ্লি-তল্লা, তহবিল নিয়ে ভাণ্ডারী হুশিয়ার ! 
আর এই সংগে নজরুলের কাজী উপাধিকে ব্যঙ্গ করে নাম দেওয়া হল 
গাজী বিটকেল। 
নজকল মৌন হয়ে যাওযার পৃবে এমনি কোন্দল-কন্টকিত নজরুল- 
চর্চা বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসে চিরমুদ্রিত হয়ে থাকে মাত্র দূ'একটি 
উজ্জল ব্যতিক্রম ছাড়া | সেই শুতচিস্তায্‌ভ্ত আলোচনার কথা এবার বলব । 


৯১. 


সব দেশেই বড় প্রতিভাব ভাগ্যে প্রথম পর্যায়ে খুব বেশী আশীর্বাদ 
জোটে না। রবীন্দ্রনাথও তার দেশ ও সমাজের কাছ থেকে অন্যায় 
আঘাত পেয়েছিলেন। এ সব ক্ষেত্রে প্রায়ই দেখা যায় সমালোচনার 
নামে অন্যায় সম্ঈলোচনা হচ্ছে । এবং এ-কথ। স্বীকার্য যে একই সঙ্গে 
কবির পক্ষ নিয়ে লড়বার মত লোকেরও অভাব নেই | ক্লাকউডষ্‌ ম্যাগাজিনে 
গীবসন ও তার বন্ধুরা এবং কোয়াটাী রিভিউয়ে জন উইলসন ক্রোকার 
যখন কীট্স্কে ইতর ভাষায় আক্রমণ করেন তখন কবির বন্ধু ধর্মযাজক 


৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


বেঞ্তামিন বেইলী, কবির এক ভক্ত অনুরাগী জন স্কট, কবির হিত্াকাঙক্ষী 
রিচার্ড উডভ্হাউস এবং জন হ্যামিপটন রেনৃড্স প্রমুখ ব্যক্তি কবির পক্ষ 
নিয়ে বিদ্বেষ-প্রণোদিত সমালোচকদের লেখার জবাব দেন। অনুরূপভাবে 
“ইসলাম দর্শন' পত্রিকায় মোহাম্মদ রেয়াজউদ্দীন, শেখ হবিবর রহমান এবং 
মওলানা মোহাম্মদ আকরম খা সম্পাদিত “মোহান্মদী' পত্রিকার নজির 
আহমদ চৌধ্রী যখন অশিক্ষিত কাব্যবোধসম্পন্ন মানসিকতা পবিচয় 
দিয়ে কবিকে “কাফের: “শয়তান' “খোদাদ্রোহী' এবং “পাপ' বলে মুসলমান 
সমাজকে পবামর্শ দেন তখন বাঙলার আর এক বিদ্রোহী সন্তান ইসমাইল 
হোসেন শিরাজী ১৩৩৫-এর ৩০শে কাতিক 'সওগাত' সংখ্যার এই 
পত্র লেখেন : 
মিলাদ মহফিলে যে গান লইযা কবি নজরুল ইসলামকে অতীব জধন্য 
ভাষায় জঘন্য ভাবে গালাগলি দিয়া সাগ্ডাহিক মোহান্দদীতে ইসলামি 
ভদ্রতাব (আদবের) মাথায় পারুকাঘাত করা হইতেছে, আবার মাসিক 
মোহান্মদীতে জোরে সোরে সেই গান বাজনা জায়েজ বলিয়া ফতোয়া 
দেওয়া হইতেছে । এ-সমস্তই চমৎকার কাণ্ড । আমার মনে হয়, বন্ধুবর 
মওলানা আকরম খা সাহেবের তওবা করিয়া প্রায়শ্চিন্ত করা কতব্য | 
হয় তিনি ভদ্রলোকের মত মোহাম্মদী পরিচালিত করুন, না হয় তিনি বন্ধ 
করিয়া দিন। এইরূপ ব্যবহারের দ্বারা তিনি সর্বত্রই প্রায় সর্জন কতক 
তিরস্কৃত ও নিন্দিত হইতেছেন | লজ্জায় আমাদের মাথা অবনত হইয়া 
যাইতেছে । পয়সার জন্য যদি একপ করিতে হয় তবে চুরি-ডাকাতি 
বা জাল জয়াচরি করিলে ইহা অপেক্ষা বেশী রোজগার হইতে পারে । 


কবিকে জাতির তরফ থেকে সম্বধনা দেওয়ার জন্যও একদল 
তরুণ যুবক ঢাকার “জাগরণ” গোষ্ঠী ও কলকাতার সওগাত-গোয্ঠী-"যাদের 
মধ্যে 'সওগাত'-সম্পাদক মোহাশ্রদ নাসিরউদ্দীন, স্ুসাহ্যিতিক আবুল কালাম 
শামসুদ্দিন থেকে শুরু করে আবুল ফজল, আনোয়ার হুসেন এবং আবদুল 
কাদির ছিলেন--উদ্যোগ গ্রহণ করেন। এই সম্বর্ধনা জ্ঞাপনের প্রস্তাব 
শুনে উল্লসিত ইসমাইল হোসেন শিরাজী বলেন : 

সেহাম্পদ নজরুলের সম্বর্ধনার প্রস্তাবে সুখী হইলাম । যদি টাকা 


থাকিত, তাহা হইশে কবিকে স্বর্ণ মুকুটে সাজাইয়া আনন্দ লাভ 
করিতাম | 


নজরুল-চ্চা : দেশে-বিদেশে 


নজরুল-বিছেষীদের জধন্য সমালোচনার জবাবে “সওগারতে মোহাম্মদ 
মোয়াজ্জেম হোসেন খান লিখলেন £ 


নজরুল ইসনাম বাংলার জাতীয় কবি। তাই তাহার রচনার ইসলাম 
ও হিন্দুয়ানী উভয় জাতীয় ভঙ্গীর ছাপই দিতে হইবে, নতুবা রচনা 
সুন্দর হইবে না । জাতীয় কবির লেখার টিতর উভয় রূপ ছাপ পড়া 
খুবই স্বাভাবিক | ইহাতে হতাশ হইয়া পড়িবার কিছুই নাই । খোদার 
এ দুনিয়ায় আর কোথাও কাব্যের ও কবির ওজন ধর্মের ও সমাজের 
নিক্তিতে হয় না--বড়ই পরিতাপের বিষয় আমবা মোটেই ববিকে সন্মান 
করিতেছি না, তার কবিত্ব প্রতিভার বদর বুঝবিতেছি না । 


বলা বাহুল্য হবে না মুসলিম তরুণদের মধ্যে কবি-পক্ষেব প্রতিবাদী 
সমালোচকদের একক শ্রেষ্ঠ ভূমিকা ছিল আবুল বালাম শামস্ুুদ্দিনের | 
তিনিই প্রথম 'অগ্রি-বীণা' কাব্যের সমালোচনা ববে নজরুল ইসলামকে 
“যুগ-প্রব্ক” কবি হিসেবে চিহিত করেন ; এবং “কাব্য-সাহিত্যে বাঙালী 
মুসলমান" শীর্ষ ক প্রবন্ধে বলেন : 


এই বাংলাদেশ ব্যতীত জগতের কোথাও বোধহয় কাব্যকে ধর্ম সমাজ, 
সভ্যতা ইত্যাদির মাপকাঠিতে যাচাই করিবার উদ্ভট প্রয়াস হয় নাই । 
কাজেই নজরুল ইসলামের কাব্য-দৃষ্টি সম্বন্ধে যে অনৈসলামিকতার 
ধোয়া উঠিয়াছে, ইহাকে আমরা প্রবৃদ্ধ কাব্য উপভোগের ফল 
মনে করি না বরং কাব্য সম্বন্ধে উন্নত ধারণার অতাবের নিদশন 
বলিয়া ধরিয়া লইতে বাধ্য হই | 


প্রসংগত ইতিমধ্যে নজরুল তাঁর সমালোচনার জবাব দিতে শুরু 
করেছিলেন । তার বিখ্যাত কবিতা “আমার কৈবিয়ৎ'' সব সম্প্রদায়ের 
লেখক, বৃদ্ধিজীবী, কাব্যরসবেত্তা, রাজনীতিক, ধামিক, সমাজসেবী 
ইত্যাদি নারী-পুরুষ নিবিশেষে সকল সমালোচকের-একটি সুপরি- 
কল্পিত কটাক্ষ-তীক্ষ ইঙ্গিতবাহী বেদনাদায়ক উত্তর । এছাড়াও তিনি 
ইবরাহিম খার কাছে লেখা এক দীর্ঘ পত্রোত্তরে লেখেন ( সমস্তটা এখানে 
দেওয়া অসম্ভব । কৌতুহলী পাঠক “নজরুল রচনা সম্ভার” দেখে নেবেন । 


নট 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


গভীর ধর্মবোধ, ইতিহাস-ৰোধ, সমাজবোধ ও কাব্যবোধের এমন উৎকৃষ্ট 
উদাহরণ বাংল! সাহিত্যে খব কম কবিই দেখাতে পেরেছেন ।) : 


যারা মনে করেন--আমি ইসলামের বিরুদ্ধবাদী বা তার সত্যের 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করছি, তাঁরা অনর্থক এ ভুল করেন। ইসলামেৰ 
নামে যে কসংস্কার মিথ্যা আবর্জনা স্তুপীকৃত হয়ে উঠেছে-তাকে 
ইসলাম বলে না মানা কি ইসলামের বিরদ্ধে অভিযান ? এ ভুল 
যারা বরেন তারা যেন আমার লেখাগুলো মন দিয়ে পড়েন দয়া করে । 
আমাব “বিদ্রোহী” পড়ে ধারা আমার উপর বিদ্রোহী হয়ে ওঠেন, 
তাঁরা যে হাতেজ, কমীকে শ্ন্ধা করেন-_-এত তামার মনে হয় না। 
আমি তো আমার চেয়েও বিদ্রোহী মনে করি তাদের । এরা কি 
মনে কবেন হিন্দ দেব-দেবীর নাম নিলেই সেকাষের হয়ে যাবে? 
তাহ'লে মুসলমান কৰি দিয়ে বাংলা-সাহিত্য স্থষ্টি কোন বালেই সম্ভব 
হবে না। 


নজকলেব এ চিঠি পড়লেই অনুমান করা যায় কী গতীর জাতি- 
প্রেম, গুদার, মানবতাবোধ, দূরদশিতা এবং দায়িত্ব নিয়ে তিনি বাংলা 
সাহিত্যে আবির্ভৃীত হন। পরশ্রীকাতর অভিজাতি আত্মাডভিমানী বাব 
সাহিত্যিকেরা নজকরুল-প্রতিভার প্রকৃত মূল্য নির্ধারণ না করলেও মুখ 
বলে পরিচিত জনসাধারণের অবিদ্বেষ-শুত্র হৃদয়ানৃভূতি গভীরভাবে এই 
মহাকবির কবিতা ও সংগীতের মহিমা উপলব্ধি করতে সমর্থ হয়োছিল-_ 
( পৃথিবীতে লক্ষ বছরের ইতিহাসে একথাই সত্য বলে প্রমাণিত হয়েছে 
সকল মহাকবিকে বাঁচিয়ে রেখেছে তথাকথিত মর্খ জনগণের অহিংসাপু ত 
ককণাময হৃদয়ের জ্যোতিদীপ্ত স্মৃতিশজি ও গুণগ্রাহিতা 1) এর প্রমাণ 
নজরুল-বিদ্বেষধীদের মহা-আন্দোলনের জবাবে বাঙালী চট্টগ্রামবাসী কর্তৃক 
গৃহীত একটি প্রস্তাব : 


এই সভা ঘোষণা করিতেছে ষে কবি কাজী নজরুল ইসলাম 
বাংলার মুসলমান সমাজের রত্বস্বরূপ। বাংলা-দেশের যে কয়েকজন 
গোঁড়া স্বার্থসর্ব স্ব তথাকথিত আলেম তাহার বিরুদ্ধে প্রচারণা 
চালাইয়া ইসলামের উন্নতির মুলে কৃঠারাধাত করিতেছে এই সভা, 
তাহাদের কাজের তীর নিল্গা করিতেছে । 


১০ 


নজরুল চর্চা : দেশে-বিদেশে 


এখানে উল্লেখ করা প্রয়োজন +১৯২৯ খীষ্টাব্দের ১৫ই ডিসেম্বর 
কলকাতা এলবাটি হলে বাঙালী জাতির পক্ষ থেকে সম্বর্ধনা জ্ঞাপন বরা 
হয়। এই সতার পৌরহিত্য করেন শ্রী প্রফুল্লচন্ত্র রায়। এই সভায় 
সুভাষচন্দ্র বন্থু বলেছিলেন : “আমর'. যখন যুদ্ধে যাব তখন সেখানে 
নজরুলের যুদ্ধের গান গাওয়া হবে|” 


[ নজরুলের মিব্রপক্ষ ও শক্রপক্ষের যুদ্ধের সম্পূর্ণ ধারা-বিবরণী 
পাঠের জন্য পাঠকদের নজরুব-সংক্রান্ত বিশেষ তথ্য-সমৃদ্ধ তিনাটি বই 
পড়তে অনুবোধ জানাব । প্রথমটি কমরেড মুজফৃফর আহমদের “বাজী 
নজ্বরুল ইসলাম : স্খৃতিকথা”, দ্বিতীয়টি আবদূল আজীজ আল-আমানের 
নিজরুল-পবিক্রমা'' | এবং তৃতীয়টি রফিকুল ইসনামের “নজরুল-জীবনী” । 
বনা বাছল্য কোন একটিতেই সম্পূর্ণ ইতিহাস না থাকাতে প্রতিটি 
্রস্থ পঠিতব্য | ] 


৪ 
এ-পযস্ত যা হচ্ছিল তা ছিল প্রধানত আত্রক্ষামূল£ আলোচনা । 
ববিকে সাহিত্য-প্রতিষ্ঠা দেওয়ার মত তেমন (গঠনমূলক সাহিত্যালোচনা/ 
এখন পর্যন্ত হয়নি । এ-পথে যাঁরা প্রথম এগিয়ে এলেন তাঁদের মধ্যে 
সর্বাথ্থে কবি আবদুল কাদিবের নাম উল্লেখযোগ্য । ১৯৩৩ সালে তিনি 
নজরুলেব গানে কথা ও স্থুর' ; ১৯৩৮ সালে 'বাংল! সাহিত্যে নজরুল' 
এবং ১৯৪১ সালে “'নজকলের গীতি-কবিতা' নামে কয়েকটি প্রবন্ধে 
, নজরুল-প্রতিভার কিছু বিশ্রেষণ-ধর্মী পরিচয় দেন। এর মধ্যে সবচেষে 
উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ নজরুলের গানে কথা ও সুর'। এই প্রবন্ধটির 
ভূমিকা তিনি জামান সঙ্গীত জগতের দুই অবিস্মরণীয় প্রতিভ৷ 
মোজাট ও .বটোফেনের কথা উল্লেখ করেন এবং বলেন £ 


একালের বাংলা গানের ক্ষেত্রে এমন দুই অনন্যসাধারণ প্রািভা! 
রবীন্দ্রনাথ ও নজরুল ইসলাম | রবীন্দ্রনাথের গান নিঃসঙ্গ জগতের 
গান, এক প্রশান্ত জাত্মবিরহের রসে ইহা উদাস হইয়া আছে। 
কিন্ত নজরুলের গান রক্তাক্ত আনার গান। কবি মাটির উপর; 
দাড়াইয়, আছেন, কিন্ত সে-পাড়ানো গ্রীক-দেবত৷ মার্কারির মতো--* 


১১ 


নজরুল-সাধ্ত্যি বিচার 


'গুলুক মূলে তার পাখা, উত্্ব আকাশের কির ণামূতের জন্য তাঁর দু'নয়ন 
তৃষ্ণার্ত। মর্ত্যের দূলালীর জন্য তাঁর হৃদয়ের যে পরিবেদনা, তাহাই 
তাহার আত্মার রক্তপাতে গানে গানে অপূর্ব দাহের স্থাষ্টি করিয়াছে। 
স্বপ্র-নীল আকাশের কঙ্গপ মায়াপাশ কাটাইয়া অশ্রু-শ্যামল পৃথিবীর 
আকর্ষণে তিনি ধূলার আসনে অবতরণ করিয়াছেন; এই ধরণীর 
ধূলি-লাঞ্চিতার জন্য যে গভীর প্রেম তাহা তাঁর গানে কী তীব্র 
আনাই না সঞ্চার করিয়াছে। 

নজরুল-গীতির সম্ভবত এটাই প্রথম পরিচয়মূলক, তুলনামূলক এবং 

গঠনমূলক সমালোচনা | এ-প্রসঙ্গে নজরুলের গানে তার আবেগমুগ্ধতার 

প্রকাশ ঘটলেও একটি নিরাসক্ত সমালোচনামুখর ভঙ্গিও ছিল। যেমন 
সম্প্রতি মনে হয় নজরুল ইসলাম হয়ত কৰি ততখানি নহেন, যভ- 
খানি তিনি স্থুর-সাধক | অধনা তিনি এক অশ্লুতপূর্ব গীতিলোকে 
অবস্থান করিতেছেন, সেখানে শুধু স্থরের আলাপ ।... সুরের 
বৈচিত্র্যের জন্যই এখন তার দরদ কথার জন্য খুব নয়।...নজকলের 
সদ্য প্রকাশিত 'জুলৃফিকারণ ও 'বন-গীতি'তে সেই 1851021 1100- 
£11, সেই 08551017206 18190 26--যেখানে 11616 20০01) 
অপেক্ষা 060 ০0870 অধিক-_ আশানুরূপ কিনা, সলেহ হয়। 


এখানে বল। আবশ্যক ১৯৩৩-এ এ প্রবন্ধ যখা লিখিত হয় তখন 
নজরুল ইসলামের সংগীত প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ হয়নি । তারও পরে 
আরও ৮ থেকে ৯ বছর নজকল কবিতা ও সংগীতের চর্চা করেছেন। 
সুতরাং বলা বাহুল্য, আবদূল কাদিরের সমালোচনা নজরুলের সংগীত 
সম্পকীয় শেষ রার নয়। কিন্তু যেগ্রস্থ দুটি সম্পর্কে তিনি এ ৰথ৷ 
বলেছেন সর্বাংশে সত্য না হলেও আংশিকতাবে তা সত্য । কেননা 
ইতিপৃবে প্রকাশিত নজরুলের 'বলব্ল” কিংবা “চোখের চাতক'-এর 
কাব্যসোন্দর্য এই দুটি গ্রপ্থে খুব বেশী লক্ষ্য করা যায় না। যদিও 
এদের সামাজিক কিংবা রাজনৈতিক মুল্য সেদিনকার পটভূমিকায় সীমাহীন | 


প্রায় একই সময়ে 'বলবুল'-এর ২য় সংস্করণের ভূমিকায় নজরুলের 
রাজনৈতিক জীবনের এবং পরে আধ্যাত্বাক জীবনের বন্ধু অমলেন্দু 
দাশগুণ্ডের একটি উজ্জল প্রবন্ধ মুদ্রিত হর । এপপ্রবন্ধটি নজরুল সংগীতের 


১২ 


নজরুল চর্চা : দেশে-বিদেশে 


স্বর নয়, কথার একটি গভীর ব্যাখ্যামূলক এবং গঠনধর্মী তাৎপর্য- 
পূণ, সেই সঙ্গে কাব্যালোচনার দৃষ্টাস্তমূলক সমালোচন৷ | “ “অপূৰ” 
অদ্ভুত কিংবা 'বাজে' “বিশ্রী” এই ধরনের বিশেষণযুক্ত কোন সমা- 
লোচনাই দায়িত্বজ্ঞানের পরিচায়ক নয় | বিশ্েষণেব মাধ্যমে সঠিক 
মূল্যাবনই প্রকৃত সমালোচনা | কেননা এর থেকে জানা যায যে কাব্য 
অথবা সাহিত্যের যিনি সমালোচনা করেছেন সমালোচনা করার যোগ্যত৷ 
কিংবা ক্ষমতার তিনি প্রকৃত অধিকারী কিনা | এই ধরনের দায়িত্ববোধ 
মেমন আবদ্‌ল কাদিরের প্রবন্ধে দেখা যায় সেই একই দায়িত্ববোধ 


দেখা বায শমলেন্দ দাশগুপ্তের প্রবন্ধে । অমলেন্দু দাশগুপ্র লিখিত 
“বুলবূলে ব পবিচযপর্বের ভূমিকাটি অত্যন্ত আকর্ষণীয়। এও আবদল 
কাদিবেব ভূমিকাব মত তুলনামূলক সাহিত্য পরিচয়ের নিদর্শন স্বরূপ | 
বিসমাক সম্বন্ধে আন।তোল ফ্রাাসের একটি লেখার কথা উল্লেখ করে 
অমলেন্দু দাশগুপ্ত দেখিয়েছেন নে সৈনিক বিসমাক পরিশ্বান্ত অন্তপ্ত 
বিসমাকেব অশ্বিন্দুর কাছে যেমন পরাজয় মেনেছে তেমনি প্রেমিক 
বিরহী নজকলের বেদনাদীণ হৃদয়স্ফুরিত সংগীতের কাছে তীর বিদ্রোহ- 
ধমী কাব্যের পরাজয় হবে--্নজরুলের গান এই তমর অশ্র সৌন্দ 
লাভ করেছে কিনা প্রবন্ধে সে কথাই লেখক ব্যাখ্যা করেছেন। 
উদ্ধৃতি সহযোগে তিনি দেখিয়েছেন যে আশাতীতভাবে নজরুলের গান 
সেই পবীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছে । 


উপবোক্ত দু'জন কাব্যরসিকের পরে যিনি নজরুল প্রতিভা ও সাহিত্যের 
পরালোচনা করেছেন তিনি কাজী আবদুল ওদুদ। ১৯৪১ সালে কবির 
৪৩তম জন বাধিকীতে এই দীর্ঘ আলোচনাটি পঠিত হয়। কবির 
সাহিত্য-জীবনকে চারটি শুরে ভাগ করে সুপরিকল্িতভাবে শুংখলার 
সংগে আঁবদূল ওদুদ নজরুল-প্রতিভার মূল্যায়নের চেষ্টা করেছেন । তীর 
এই প্রবন্ধটি মোস্তফা নূরুল ইসলাম সম্পাদিত “নজরুল ইসলাম ও হায়াৎ 
মাম্দ-জ্যোতিপ্রকাশ দত্ত সম্পাদিত “তোমার সাম্রাজ্যে যুবরাজ' নামক 
সংকলন গ্রন্থে প্রকাশিত হয়েছে । উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ-হিসেবে এটি 
পাঠকদের পড়তে অনুরোধ করব। 


১৩ 


নজরুল সাহিত্য বিচার 


যুক্তি-সমৃদ্ধ বিস্তৃত আলোচনায় নজরুলের “ইসলামী সঙ্গীত প্ষচনাকে 
আবনল ওদুদ তেমন প্রশংসা করতে পারেননি কিন্তু “শ্যামা নঙ্গীত 
রচনাকে সার্থক বলে চিহিত করেছেন এবং 'বৈষব সংগীত' সন্বন্ধে 
বলেছেন £ 
এখনকার “বৈষ্ণব সংগীত' অপরিলীম মাধূর্মণ্তিত হয়ে দেখা দিয়েছে । 
বস্তুত প্রবন্ধাটতে আবদুল ওদুদ তেমন কাব্যরসবেত্তার প্রজ্ঞাপ্রসূত 
বনরপেক্ষ বক্তব্য রাখতে পারেননি । তিনি নজরুলকে একজন 'মর্যাদাবান' 
কৰি বলেছেন। আমি ব্যক্তিগতভাবে “মর্ধাদাবান' শব্দের তাৎপর্য বুঝিনি । 
তবে সমস্ত প্রবন্ধ পাঠে আমার ধারণা হয়েছে আবদূল ওদুদ 
নজন্কল ইসলামকে “মোটের উপর একজন কৰি" এই ব্যাখ্যা দেবার 
চেষ্ট। করেছেন -এবং তার নিজস্ব নিয়মে আদ্যোপান্ত বিশ্বেষণ করে । 


১৯৪৪-এর আগে পর্যন্ত তারপর নজরুল ইসলামকে নিয়ে আলোচনার 
সাহিত্য-প্রচেষ্টা কোথাও দেখা যায় না । ১৯৪৪-এ নজরুলের এককালের 
সাহিতা-বন্ধু কবি বুদ্ধদেব বন্থু নজরুলকে স্মারণ করলেন তীর স্মৃতির 
প্রতি মর্ধাদা দেখিয়ে, তাঁর “কবিতা” পত্রিকার একটি বিশেষ সংখ্যা 
নজরুলের নামে উৎসর্গ করে। এ পত্রিকায় বুদ্ধদেব বসুর নিজের 
লেখা “নজরুল ইসলাম” এবং জীবনানন্দ দাশের “নজরুলের কৰিতা' দুটি 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ | 


বুদ্ধদেব বনু সেই প্রবন্ধে নজচল ইসলামকে বায়রনের সঙ্গে তৃলনা 
করেন এবং নজফ়লের কাব্যও যে বায়রন-কাব্যের মত নানা দোষে দুষ্ট 
সে-কথা বলেন। বায়রন সম্বন্ধে গ্যোটের একটা বিখ্যাত উঞ্জি তার এ 
প্রবন্ধে দৃ্ট হয় £ 176 12001006190 116 (11111 100 19 & 01110. 
এ প্রবন্ধে অবশ্য এই ধরনের কথাও আছে : 


১, “বিদ্রোহী' পড়লুম ছাপার অক্ষরে মাসিক পত্রে-মনে হলো এমন 
কখনে৷ পড়িনি । অসহযোগের অগিদীক্ষার পরে সমস্ত মনপ্রাণ যা 
কামনা করছিলে৷ এযেনে। তাই, দেশব্যাপী উদ্দীপনার এই যেনো বাণী । 


২. এইমাত্র শেঘ করা গান কবির নিজের মুখে তক্ষণি গুনতে শুনতে 
জামাদেরও মনের মধ্যে নেশা ধ'রে যেতো । 


১৪ 


নরুজল-চচ। : দেশে-বিদেশে 


৩. “বৰুলবুল' ও “চোখের চাতকে কিছু কিছু রচনা পাগযা যাবে, 
যাকে অনিন্দ্য বললে অত্যন্ত বেশী বলা হয় না । 
কিন্তু নজল-সধন্ধে এই মনস্লদায়ক উক্তিগুলির পরিবর্তে বুদ্ধদেব বন্থু 
লিখিত বিতকিত মন্তব্যগুলি অধিকাংশ নজরুল-সমালোচকদের দৃষ্টি আকষণ 
কবে। এই প্রবন্ধে নজরুলকে বুদ্ধদেব বস্ত্র “প্রতিভাবান বালক বলে 
মন্তব্য করেছিলেন । 
জীবনানন্দ দাশ তার প্রবন্ধে বলেন £ 
১, তেবোশো পঁচিশ আটাশ তিরিশে ইতিহাসোথ কারণে জময়-পৰ 
তাকে উদ্বদ্ধ করছিল বলে তা একটা আশ্চর্য রক্তচ্ছটায বঞ্জিত হ'য়ে 
উঠেছিল-_যাকে মৃত্যুর বা অরুণের জীবন বলে মনে কবতে পারা 
যেত |... এ রকম পরিবেশে হয়ত শ্রেষ্ঠ কবিতা জন্মায় না, কিংব৷ 
জন্মায়, কিন্ত মননপ্রতি 1 ও অনুশীলিত সুস্থিরতার প্রয়োজন। নজরুলের 
তা ছিল না। তাই তাঁর কবিতা চমৎকার কিন্ত মনোত্তীর্ণ নয় । 
বলা বাহুল্য, ধন্যবাদ বুদ্ধদেব বস্থকে তিনি এই “প্রতিভাবান বালকে'র 
প্রতি দয়াপববশ হয়ে “নজকল সংখ্যা" প্রকাশ করেন এবং একটি সম্পা- 
দকীযতে জীবনানন্দ দাশ লিখিত একই সঙ্গে “চমৎকার কিন্ত মনোত্তীর্ণ 
নয়' এই বাক্যের সম্পূর্ণ অথ উদ্ধার করতে না পেরে জাবনানন্দের 
ভাষা সবৰন্ধে উক্তি করেন : “সুদূর দুরূহ তাষা | 
বস্তত বদ্ধদেব বসু ও জীবনানন্দ দাশ আসলে কি বলতে চান 
তা নজফলের অনুরক্ত পাঠক না৷ বুঝেও বুঝেছিলেন এবং “বুদ্ধদেব বস্তু 
তার সম্পাদকীয়তে তা খানিকট পরিক্ষার করে বলেও ছিলেন : 
নজক্কল মহাকবি নন, কিন্তু সত্যিকার কবি...আজকাল যে সব 
রচনা রাজনৈতিক কবিতা ব'লে আমাদের কাছে ধরা হয় তাঁর ধুসর 
নিরসতার সঙ্গে ণজঙলের উদ্দীপ্ত আনন্দের প্রতিতুলনা সহজেই মনে 
জাগে | সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের পবে একজনকেও দেখলাম না রাজনীতির 
প্রেরণা থেকে একটি লাইন কবিতা লিখতে । “আজকাল যে সাম্যের 
বাণী লোকের মুখে মুখে বুলিতে পরিণত হ'য়েছে, বাংলা কবিতার ক্ষেত্রে 
নজরুলই তাঁর প্রথম উদৃগাত। 7৮ রাজনীতিকে তিনি এড়িয়ে চলেননি, 
তার মধ্যে নিজেকে হারিয়েও ফেলেননি--তার থেকে বের করেছেন 
স্থুর-ঝংকার এবং সেটাই কবির কাজ |” 


১৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আসলে 'নজরুল-সংখ্যা' প্রকাশ করে বামপন্থী লেখকদের বিকদ্ধে 
কিছু বলার একটা সুযোগ নিয়েছিলেন বুদ্ধদেব বস্তার বক্তব্য থেকে 
সে কথা-প্রমাণিত হয় : 


রাজনীতির যে প্রেরণা ভাবলোকের, তা থেকে যে-কবিতা রস আহরণ 
করেছে তাকে আমবা শ্দ্ধার সংগে গ্রহণ করেছি । কিন্তু যে রচনা 
শুধু খবব বলা, কিংবা, যে রচনা শুধু সেকেলে গতানুগতিকতার 
বদলে একেলে গতান্গতিকতার সমষ্টি, তাকে আমরা বর্জন করার 
দিকেই লক্ষ্য রেখেছি | 


যা হোক বদ্ধদেব বন্গু কর্তৃক প্রকাশিত “কবিতা'--নজকল-সংখ্যা নজকল- 
চর্চার ইতিহাসেব একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায় | এবং এ-জন্যেও যে এই সংখ্যা 
এবং এর পরের সংখ্যায় বুদ্ধদেব বস্থ অশেষ কেশ স্বীকার ক'রে গ্রামোফোন 
কোম্পানী থেকে নজকলের প্রায় দেড় হাঁজান গানের প্রথম পংক্তির 
একটি তালিক। পত্রিকাটির শেষ অংশে ছাপেন। যেটা পরবতীকালে 
আজহারউদ্দীন খান তাঁর “বাংলা সাহিত্যে নজরুল গ্রন্হে উদ্ধার করেন 
এবং নজবল-গীতি গবেষকদের গবেষণার পথ প্রশস্ত করে দেন। 


প্রসংগত উল্লেখযোগ্য ১৯৪৩-এর আশ্বিনের “সওগাতে' “নজকল 
কাব্যলোক' নামে আবদুল কাদির আরও একটি প্রবন্ধ লেখেন। এ 
প্রবন্ধটিতে নজকলের রাজনৈতিক জীবন-দর্শন সম্বন্ধে কিছু আলোকপাত 
করা হয়েছে । 


১৯৪৪-এর পরে বিভাগ-পুর্বককালে নজরুল বিষয়ে আর তেমন উল্লেখ- 
যোগ্য লেখা দেখা যায় না--একটিমাত্র প্রবন্ধ ছাড়া | এই প্রবন্ধাটির 
লেখকও আবদুল কাদির । প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় ১৯৪৭-এর “সওগাতে র 
মে সংখ্যার । বলা প্রয়োজন ১৯৪৭-এর ১৪ই আাগস্টে ভারত বিভক্ত 
হয়। আবদুল কাদিবের এই প্রবন্ধটির নাম ছিল 'নজরুলের জীবন ও 
সাহিত্য" । ১৯৪১ সালের “দৈনিক' কৃষকে'র ঈদ সংখ্যায় “নজরুল-জীবনী' 
বলে আবরূল কাদির যে প্রবন্ধ লেখেন সেটাকেই নজরুল-সাহিত্যের 
আলোচনায় সংযুক্ত ক'রে আরও বিস্তৃততাবে লেখা | এই প্রবন্ধের উন্লেখ- 
যোগ্য বন্তব্য এখানে পরিবেশিত হল : 


১৬ 


নজকল-চচা দেশ-বিদেশে 


১. ভাবতব্যাপী গণ-বিক্ষোভেব দিনে নজকল হ'য়ে উঠলেন বাংলার 
সবশ্রেষ্ঠ চাবণ কবি। সবপ্রকাব বন্ধনেব বিকদ্ধে তিনি গাইলেন যুক্ত 
জীবনেব গান ।...সেদিন তাঁব 'অগ্রি-বীণা” ও “বিষেব বাঁশী'ব প্রভাব 
ববীন্রনাথেব “নৈবেদ্য' ও “বলাকা'ৰ প্রতাবকেও বোধ হয হাঁড়িযে 
গিয়েছিল । তাৰ বচনাব অমিত তেজ, উদ্দাম স্বতস্ফর্ততা সুস্পষ্ট 
স্বাতন্ত্র সহজেই ভাবপ্রবণ বাঙালীব মন জয কবে নিষেছিল। 


২ বাল্য থেকই নজকলেব ছন্দ ও স্গবেব কান প্রথৰব ছিল। তিনিই 
প্রথম ববীন্্রনাথেব মুক্তক স্বববৃন্ত ছন্দে কবিতা লেখেন , এই ছন্দে 
যে ওজসসূষ্টি চলেতা “কামাল পাশা* লিখে তিনি প্রমাণ কবলেন । 
তাৰ “বিদ্রোহী; সমিল মুর্তক মাত্রাবৃন্ত ছন্দে বচিত | প্রস্ববমাত্রিক ছন্দ 
বাউলায সবাপেক্ষা নিপুণ ও চট,ল ছন্দ,_-নজকল আববীব অনুকবণে 
সে ঢচন্দেব কযেকটি নতুন ধবন-ধাবণ উদ্ভাবন কবেন। ছন্দেব সক্ষা 
কাক্কার্ব শেষে তাঁকে অন্প্রাণিত কবে স্গুবেব বাগ-বহস্যেব দিকে । 
আবদুল কাদিন ণইভাবে সর্বপ্রথম একই সঙ্গে এঁতিহাসিক, বসবাদী, 
বপবাদী এবং শমাজবাদী সমালোচকেব দাযিত্ব পালন কবে নজকল 
সমালোচকদেব পখিকৃতেব ভূমিকাষ উন্নীত হযেছেন বল৷ যেতে পাবে। 


নজকল-চচাৰ ক্ষেত্রে বিভাগ-পুৰ বালাব প্রথম গ্রন্থ চট্টগ্রাম পল্টন 
কলেজেব বাংলাব অধ্যাপক (বর্তমানে চট্টগ্রাম বিশ্ববিদ্যালযেৰ ভাইস 
চ্যান্সেলব) আবুল ফজলে “বিদ্রোহী কবি নজকল' । ১৯৪৭ সালের 
মার্চে (চৈত্র, ১৩৫৪) প্রিন্সিপাল ইব্বাহিম খা! লিখিত ভূমিকা সংযুক্ত 
হযে এই গ্রন্থটি প্রকাশিত হয। অধ্যাপক আবুল ফজলেব ভূমিকা থেকে 
জানতে পাবছি তিনি তীব গ্রন্থ বচনায অন্যান্য লেখকেব সাহায্য নিয়েছেন £ 

কষেকটি নামেব উল্লেখ অপরিহায বলেই মনে কবি--কাজী আনোয়ারুল 

ইসলাম, কবি আবদুল কাদিব, শ্রীযুক্ত নলিনীকান্ত সরকার, 

শ্ীয.ক্ত পবিত্র গাঙ্গলী ও কাজী আবদুল ওদুদ প্রভৃতিব বচনা *.. 

গ্ন্থটিতে প্রথম অধ্যাধ £ 'জীবন-কথা”, ছিতীয অধ্যাষ : 'মানঘ নজকল', 
তৃতীয় অধ্যায় ঃ “কাব্য পবিচয', চতুর্থ অধ্যায : “গল্প উপন্যাস নাটক”, 
পঞ্চম অধ্যায় ঃ “সঙ্গীত” 1 পবিশিষ্টে নজকল-লিখিত “বাজবন্দীব জবান- 
বন্দী'র আংশিক উদ্ধৃতি। 


১৭ 
ই... 


নঅরুল-সাহিত্য বিচার 


গ্রন্থটির সচীপত্রই ব'লে দেয় যে লেখক কবির জীবন ও সাহিত্য 
বিষয়ের সব ছিকে আলোকপাত করার চেষ্টা করেছেন । তীক্ষ বিচার- 
বিশ্লেষণ না থাকলেও (আর তা সম্ভবও ছিল না, কেননা ১৬ পষ্ঠার 
ফর্মীর ডবল ক্রাউন সাইজের পাইক৷ টাইপে ছাপা ১৪৪ পৃষ্ঠার বইতে 
নজরুল-প্রতিভার আলোচনা ব্যাপক-গভীর হ'তে পারে না )--এতে 
প্রাথমিক পর্যায়ের এক ছক-নির্দশে পরবর্তী লেখকদেব ধারণাকে 
স্ুনিয়ন্ত্রিত করার সুযোগ দিয়েছে । 


বিভাগপূব-কালের নজরুল-চর্চার ইতি এখানেই । 


এখন দেখা যাক বিভাগোত্তর কালে নজকল-চর্চা কি-ভাবে কখন 
শুরু হল। এর প্রাথমিক পর্যায়ের সুষ্ঠু আলোচনা আমি সম্পূর্ণভাবে 
দিতে পারব না । কেননা ১৯৫৭-র আগে আমি ঢাকাতে আসিনি । 


১৯৫৮ সালে আমার সংগে দেখা হয় আমীর হোসেন চৌধুরীর । 
কমলাপুরের এক সাহিত্য আসরে আমার মুখে নজরুলের কবিতা শুনে 
তাঁর বাড়ীতে তিনি আমাকে আমস্থণ জানান। পবের দিনই তাঁর 
বাড়ীতে যাই এবং নজরুলের উপর লিখিত তীর দুটি গ্রন্থ দেখি । 
একটি ইংরেজীতে অপরাটি বাংলায় । বাংলা গ্রন্থটি তার মৃত্যুর পরে 
১৯৬৬ সালে আমার সম্পাদনায় “নজরুল কাব্যে রাজনীতি” নামে 
প্রকাশিত হয়েছে। ইংরেজী পাণ্ুলিপিটি আজও প্রকাশিত হযনি। 
মাম তার '৬০1০5 ০01 22) | 


নজরুল-পাগল ছিলেন আমীর হোসেন চৌধুরী | আমাকে পেয়ে 
তিনি অচিরেই 170610780101091 এ] 1701ঘা, (আস্তর্জীতিক নজরুল 
ফোরাম) নামে একটি প্রতিষ্ঠান তৈরী করেন । গণ্যমান্য লোকের মধ্যে 
এর একমাত্র সভ্য ছিলেন খান মুহন্্দ মঈনউদ্দীন | »অনুবাদের মাধ্যমে 
নজরুলকে সমগ্র বিশ্বে প্রচার করার মহৎ উদ্দেশ্যে আমীর হোসেন চৌধুরী 
“নজরুল ফোরামে'র নাম “আন্তর্জাতিক নজরুল-ফোরাম' রাখেন 1 বিশ্বের 
নিপীড়িত মানুষের কবি বলে, হিন্দু-মসলমানের ভেদাভেদ দূর করার 
সংগ্রামী প্রচেষ্টা চালিয়েছিলেন বলে এবং ভগ্ডামি ধর্মান্ধতার বিরুদ্ধে মসীযুদ্ধ 
করেছিলেন বলে নজরুলকে তিনি সব সময় আন্তর্জাতিক ভাবাপরন মহান 


১৮ 


নজরুল-চর্ঠ। £ দেশ-বিদেশে 


কবি বলে সন্মান করতেন এবং আজকের এই সাম়াজ্যবাদী এবং ধামিক 
শ্রেণীর শোষণরিষ্ট সমাজের হতাশাক্লান্ত যুগে তীরই কবিতা সবচেয়ে 
কাযকবী বলে তার ধারণ ছিল । এই চিস্তায অনুপ্রাণিত হ'য়ে তিনি 
নজকলের “আমাৰ কৈষিয়ৎ', “ফক্রিয়াদ', “চল্‌ চল্‌ চল্‌, “মানুষ', “কারার 
এ লৌহ কপাট", “জাতের বজ্জাতি', “কুলি মজ্র' প্রভৃতি কবিতা 
অনুবাদ করেছিলেন । নজরুলের “সেবক' কবিতাব মূল দৃ'লাইনের সংগে 
এখানে তাৰ অনুবাদের একটি নমুনা দেওয়া গেল £ 


মূল £ 


বিশ্বগ্রাসীব ত্রাসনাশি আজ আসবে কে বীর এসো, 
ঝুট শাসনে কবতে শাসন শ্বাস যদি হয় শেষও । 


ইংবেজী অনুবাদ £ 
79101) 21)620 56 1326১ 7৬1901) 10121 
০ 0891] (1০ (1016821 01 /0110 28217055018, 
9 7021512 0106 100191116, 
08165170111 016 001176 9%175%0915, 
9 73-295$ ! 00716 00110 ০0179 !! 


তার অনেকগুলি অনুবাদ অমূতবাজার, তখনকার পাকিস্তান অবজারতার 
ও মনিং নিউজে ছাপা হয় এবং সেগুলি নুধীজনদেব দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
১৯৬৪ সালে মাত্র পঞ্চাশ বছর বয়সে তিনি সাম্প্রদায়িক হাঙ্গামার কবলে 
পড়ে মারা যান | বেঁচে থাকলে তিনি নজরুলেব অনেক কবিতাব 
অনুবাদ করতে পারতেন__আজকের দিনে যাব একাস্ত অভাব । 


এখনে বল৷ দরকার আমীর হোসেন চৌধুরী আমাকে ১৯৫৯-এ 
ইকবাল-নজরুল ইসলাম সোসাইটির চেয়ারম্যান মীজানুর রহমান সাহেবের 
ধগে পরিচয় করিয়ে দেন। সেখানে গিয়েই দেখতে পাই মীজানুৰ 
বহমান সাহেবও নজরুলের অনেক কবিতার অনুবাদ করেছেন এবং 
কষদ্র ক্ষুদ্র পুস্তিকায় ছেপে সেগুলি প্রকাশ করছেন এবং প্রচার করেছেন। 
নজরুলের উপর তদাণীস্তন পাকিস্তান অধজারভারে তিনি অনেকগুলি 
ইংরেজী প্রবন্ধও লেখেন | তারই “ইকবাল নজরুল সোসাইটি” থেকে 
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তিনি “নজরুল ইসলাম' নামে একটি স্বরচিত ইংরেজী গ্রন্থ প্রকাশ করেন। 
এর ভূমিক৷ লিখে দেন ব্যারিস্টার এস. রহমতউল্লাহ্‌ | গ্রন্থের ১১ থেকে 
৪৩ পৃষ্ঠা পর্যস্ত লেখক নজরুলের জীবন ও কাব্য-প্রতিভা সম্পর্কে 
একটি নাতিদীর্ঘ আলোচনা লেখেন। এর ৪৭ থেকে ১৫২ পৃষ্ঠা পর্যস্ত 
নজরুলের কয়েকটি বিখ্যাত কবিতার-__-“বিদ্রোহী,' “কামাল পাশা”, "ওমর, 
'ালিদ', “চিরপ্তীব জগলুল,” “অশ্ব পুশাঞ্তলি”, “আত্তশক্তি”, 'যৌবন-বন্দনা” 
“জীবন-বন্দনা', “দারিদ্র্য এবং কয়েকটি-বিখ্যাত গান ও গজলের--'আমারে 
চোখ ইশারায় ডাক দিলে হায়', “বাগিচায় বুলবুলি তুই', “কে তুমি” 
“আল্লাহ্‌ আমার প্রভূ, “বক্ষে আমার কাবার ছবি'ঃ 'তৌহিদেরই ফুল ফূটেছে 
সাহারা মরুর মাঝে', “আল্লাহ নামের বীজ বুনোছ আমার মনের মাঠে', 
“ছে মদীনার বুলবলি', “কাবার জিয়ারতে ওগো কে যাও মদীনায়”, “দিকে 
দিকে পুনঃ জ্গলিয়া উঠিছে দ্বীন-ই ইসলামী লাল মশাল', “শহীদী ঈদৃগাহে 
দেখ আজ' জয়ায়েত ভারী', 'আমরা সেই সে জাতি*, “বাজিছে দামামা 
বাধরে আমামা'র গদা অনুবাদ করেন। এই গ্রন্থের ১৫৫ থেকে ১৬৮ 
পৃষ্ঠঠ নজরুলের বিখ্যাত গল্প “পদ গোখরো'র অনুবাদ। বাকী অংশে 
নজকলের জীবন-র্শনের উপর গোট। দুয়েক প্রবন্ধ আছে এবং তার 
গ্রস্থের একটি তালিকা মুদ্রিত আছে । 


বল! বাহুল্য, এই গ্রন্থটিতে নজরুলের “সাম্যবাদ” ও “সর্বহারা' যুগের 
কবিতার তেমন পরিচয় নেই যতটা আছে তার প্যান ইসলামিক দর্শন- 
ভিত্তিক কবিতার পরিচয় । তবু বিদেশীর কাছে পরিচয়ের জন্য গ্রন্থটির 
মূল্য অনস্বীকার্য । এর অনুবাদ যে খুব সার্থক হয়েছিল তা নয়। কিন্তু 
প্রাথমিক প্রয়াস হিসেবে এর এতিহাসিক কিছু মূল্য আছে। 


এখানে উল্লেখ না করলে অন্যায় হবে, কবীর চৌধুরী নজরুলের 
“বিদ্রোহী'-সমেত মানুষ, কুলি-মজ্র, রাজা-প্রজা, চোর-ডাঁকাত, ধূমকেতু 
ছাত্রদলের গান, কৃষকের গান, কাণ্ডারী হুশিয়ার এবং অনেকগুলি ইসল|মিক 
ও রোমান্টিক গান ও গজলের ইংরেজীতে অনুবাদ করেন ; এবং তা সুধী 
সমাজে সমাদৃত হয়। তীর অনুদিত কবিতা সংগ্রহ 45619060 চ১০০1)9 
০৫ 82181 [51810 বাংলা একাডেমী প্রকাশ করেছে । আরও উল্লেখ 
করা৷ যায় বাংলা একাডেমী মরহুম আবদুল হাকিম অনুদিত নজরুল ইসলামের 
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আরও কিছু কবিতার একটি সংকলনও প্রকাশ করেছেন। এশ্ন্থাটর নান 
“106 191,516 ০01 228] 15117)? | সংকলন গ্রন্থে নজরুল ইসলামের 
অনেকগুলি শ্রেষ্ঠ কবিতার অনুবাদ আছে । যেমন £ বিদ্রোহী, ধূমকেতু, 
দাবিদ্র্য, আমাব কৈফিয়ৎ, ফরিয়াদ, পাপ, সাম্যবাদ, ঈশ্বব, পৃজারিণী | দুঃখের 
বিষষ গ্রন্থটি ছাপার ব্যাপাবে বাংল! একাডেষী তেমন যত্ব নিতে না পারায় 
মাবাত্বক মুদ্রণ প্রধাদে গ্রন্থটি দূ পাঠ্য হয়েছে । 


বস্তত; মীযান্ব রহমান সাহেব এবং আরও কিছুসংখ্যক প্রবাসী 
বাগলীও করাচীবাসী নিলে তদানীন্তন পশ্চিম পাকিস্তানে ১৯৫৩ সালের 
২৪শে মে একটি নজরুল একাডেমী প্রতিষ্ঠঠ করেন। এ কমিটির সদস্য 
চিলেন : মৌলভী তযিজদ্দীন খান, জনাব এ. কে, ব্রোহী, জনাব এন, 
হাদি হাসান, মীযানূর রহমান, জনাব এস, এম. আলি, ডাক্তার আখতার 
হাসান ও মাহবুব জামাল জাহেদী প্রমুখ বাঙালি ও অবাঙালি । কার্যকর 
পরিষদেৰ প্রথম নির্বাচিত সভাপতি হন জনাব এ. কে. ব্োহী, কোষাধ্যক্ষ 
হন ফককন্পীন বলিভয এবং সম্পাদক হন মীযানুর রহমান। 


এটিকে নজ ল-চর্চাব কেন্ত্র হিসেবে প্রতিষ্ঠিত করলেও প্রতি বছৰ 

নজকল-জন্-দিবসে জয়ন্তী-উৎসব ছাড়া তেমন কোনে গুরুত্বপূর্ণ গবেষণার 
কাজ এখান থেকে বেরিযেছিল কিনা জানা যায়নি-_দু* একটি ইংরেজী 
বরোসার ছাড়া / মনে হয় প্রবাসী বাঙালিরা এই একাডেমীতে কিছু 
বই পড়ার এবং একাডেমী স্কুলে কিছু বাংলাভাষা শিক্ষাদানেন ও চর্চার 
স্রযোগ পেতেন। 

“এই পরিপ্রেক্ষিতে পশ্চিমবঙ্গের নজনূল একাডেমীর কথা উল্লেখ 
কবতে হয়। ১৯৫৮ সালে কবির জন্স্থান চুরুলিয়ায় প্রগতিশীল একদল 
তক্ণ নজরুল জাহিত্য ও সংগীত-চর্চার জন্য নজকলের জন্মৃভিটায় দু 
কামরার ঘর বিশিষ্ট একাটি 'নজরুল একাডেমী' খোলেন। এখান থেকে 
প্রতি বছর একটি ক'রে মুখপত্র প্রকাশত হচ্ছিল। মুখপত্রগুলিতে পশ্চিম 
বঙ্গ সরকারের কিছু বাণীও ছাপা হ'ত; সেই সঙ্গে থাকত একাডেমী 
সম্পাদকের কিছু বক্তব্য । এরা নজরুল জীবনের কিছু তথ্য সংগ্রহেও 
বোধ হয় সফল হয়েছেন। কিন্ত কোন গুরুত্বপুর্ণ গবেষণাকর্ম প্রকাশ 
করতে পারেননি--সম্ভবত অর্থাভাবে। 
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” ১৯৬২ সালে চীন-ভারত সংঘর্ধের পর পশ্চিমবঙ্গে নতুন ক'কে 
নজরল-আলোচনা ও চার সাড়া জাগে । ১৯৬৩ সালে মযহারুল 
ইসলাম, দিলীপ চক্রবর্তী প্রমুখের প্রচেষ্টায় “নজরুল জন্ম-জয়স্তী কমিটি' 
নামে একটি কমিটি গঠিত হয় | এই কমিাটর সভাপতি ছিলেন--শ্ী 
বজকান্ত গুহ ; কার্ধকরি সভাপতি ছিলেন- শ্বীশঙ্করপ্রসাদ মিত্র ; সহ- 
সভাপতি ছিলেন--সবশ্বী পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায়, কাজী আবদুল ওদৃদ, 
শৈলজানন্দ মখোপাধ্যায, রেজাউল করিম, নরেন্দ্র দেব, প্রফুল্লরঞ্জন চক্রবর্তী, 
আবদুস সাত্তার, প্রতাপচন্দ্র চন্দ্র এবং অহীন্দ্র চৌধুরী ; যুগ সম্পাদক 
ছিলেন--শ্বীদিলীপ চক্রবততী ও জনাব মযহাকল ইসলাম ; সংস্কৃতি সম্পাদক 
ছিলেন-শ্রীশাক্তিবত ঘোষ ; সংগঠন সম্পাদক ছিলেন__শীআবুল কাসেম 
রহিমউদ্দীন ও শ্ীদীপন্কর ঘোষ ; সদস্যবৃন্দ ছিলেন- পর্বশী শ্রীকমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রেমেন্্র মিত্র, আশুতোষ ভট্টাচার্য, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, 
হরপ্রসাদ মিত্র, পূরবী মুখোপাধ্যায়, মজহারউদ্দীন খান, নিমল বস্থ, 
পরিমল মজমদার, নরেশচন্দ্র ঘোষ, জ্যোতির্ময় দে, ধীরেন্দ্রন্ত্র মিত্র, 
কমল দাশগুপ্ত, চিত্ত রায়, গিরীন চত্রবর্তী, সিদ্ধেখ্বর মুখোপাধ্যায়, আবদুস 
সালাম, আবুল আবার, গজনফর রেজ। চৌধুরী, নির্নলচন্দ্র কুণ্ডু, খায়নল 
আলম সিদ্দিকী ও মহীউদ্দীন ; এর উপ-সমিতির সভাপতি ছিলেন-__ 
শ্শিধীবেক্্রচন্দ্র মিত্র ; সম্পাদিকা-_-ফিরোজা বেগম ; পরিচালক- কমল 
দাশগুপ্ত ও সদস্য- চিত্ত রায়, গিরীন চক্রবর্তী, সিদ্ধেশখুর মুখোপাধ্যায়, 
স্থচিত্রা মিত্র, দ্বিজেন চৌধুরী, রাধারানী দেবী, নরেন্দ্রনাথ রায় । 


“পশ্চিমবঙ্গে দীর্যকাল উপেক্ষিত নজরুর ইসলামকে এঁরা আবার 
নতুন করে বুঝবার প্রয়োজনীরতা উপলব্ধি করেন। বুজকান্ত ওহ 
নজরুল-জয়স্তীর সভাপতির ভাষণে বলেন : 


আজ যখন দেশ আক্রান্ত, দেশের সীমানায় পরদেশী লোভী হিং 
শয়তানের সদন্ত দাপট সেই ক্ষণে বিদ্রোহী কবি নজরুলের উদাত্ত 
আহবান আমাদের সবচেয়ে বেশী প্রয়োজন ছিল, প্রয়োজন ছিল তীর 
বলিষ্ঠ জাগরণী মস্ত্রের-'বল বীর বল উন্নত মম শির' | 
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বিপ্রববাদের পটভূমিকায়, জাতির স্বাধীনতার স্বত,স্ফৃর্ত আন্দোলনের 
পরিপ্রেক্ষিতে নজরুলের চারণ মানসের পর্যালোচনা আজকের সাহিত্যে 
শুধু সাময়িক মাত্রই নয__সময়ের বিশেষ ধারাকে স্ীবিত করার 
জন্যও আবশ্যিক প্রয়োগচেতনা | 
এই কমিটির তরফ থেকে “নজরুল-জয়ন্তী”' দিনে “নজরুল' নামে 
যে ক্ষদ্র পুস্তিকাটি প্রকাশিত হয় তাতে বিখ্যাত ওপন্যাসিক 
শ্রী তাবাশক্কব বন্দ্যোপাধ্যায় লেখেন : 
জাতিৰ ইতিহাস মাত্র রাজনৈতিক উথান-পতনের ঘটনাপপ্ী নয। 
তাব সঙ্গে আরও অনেক কিছু নিয়ে ইতিহাস নানান শাখা-প্রশাখা 
বিস্তার ক'রে বনম্পতির মত জাতির সঙ্গে বাড়ে । সংস্কৃতি সমাজ 
ধর্ম শিপ্প এই মহাবনম্পতির মুল শাখাগুলির অন্যতম । কবি-সাহিত্যিক 
শিল্পীদেব নাম «ই অধ্যায়ে লিখিত থাকে | রাজনৈতিক সমাজনৈতিক 
মংগঠনের উপর তাদের প্রভাব পড়ে, আবার রাষ্্রসমাজে এর প্রভাব 
পড়ে কাব-সাহিত্যিক শিল্পীর উপর | এক একজন কবি থাকেন 
যিনি জাতির এ-জীবনের প্রয়োজনে সময়ে কলম রেখে হাতিয়া 
তুলে নেন হাতে । কানে কালে জাতীয় সঙ্কটে এই কবির স্মৃতি, 
এই কবির কাবা নতুন ক'রে খাপ-খোলা৷ তলোয়ারের মত ঝলসে 
ওঠে | মনোবিলাসী ললিত কাব্যকলার অধিকারীরা বা সৃষ্টিকারীরা 
জীবনেব শান্ত সময়ের এই কবিদের নিন্দা করেন। ১৯৬২ সালে 
চীন যখন ভারত আক্রমণ করেছে তখন এই সত্যটি নতুন করনে 
উদ্ভাসিত হ'য়ে উঠেছে কবি কাজী নজকল ইসলাম সম্পর্কে । 
এই সংকলনটিতে পশ্চিমবঙ্গে তদানীন্তন মৃখ্য-মন্ত্রী প্রফৃল্লচন্্র সেনের 
নিমোজ ব।ণীট ছাপানো হয় £ 
আমাদের জাতীয় জীবনের এক সঙ্কট মুহ,র্তে কবি নজরুল ইসলামের 
আবির্ভাব হয়েছিল । পরাধীনতার বহু লাঞ্চনা নিপীড়ন ও দুঃখের 
মধ্য দিয়ে তিনি দেশপ্রেম ও মানবদরদের যে অপূর্ব কবিতা ও 
গানগুলি করেছিলেন সেগুলোর মূল্য আজও এতটুকু কমেনি। 
সমিতি কতৃক ১৯৬৭ সালে প্রকাশিত আর একটি পুস্তিকায় “আমাদের 
কথা” শীর্ষক ভূমিকায় দেখতে পাই নজরুলের কবিতা বিভিন্ন ভারতীয় 
ও বিদেশী ভাষায় অনুদিত হচ্ছে : 


২) 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


“আজ নজরুল-সাহিত্য শুধু বাংলায় সীমাবদ্ধ নেই। হিন্দী, উ্দ্ঘ, 

তেলেগু, অসমিয়া এবং ইংরেজী, রুশ, চেকোস্পোভাক ডাষার নজরুল- 

কাব্যের বাণী ও রস কমবেশী পৌছেছে ।+ 

এই সংকলনে কমরেড মুজফৃফর আহমদের লেখা “উদ্বোধনী 
অভিভাষণে * আমরা লক্ষ্য করি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের এককালে 
অনার্সকোর্সে নজরুল ইসলাম পড়ানো হলেও ঘাটের দশকে তা অন্তহিত : 

এখন দেখা যাচ্ছে যে কবির কোনো ক'বতাই অনার্স কোর্সে 

পাঠ্য নেই । বিশ্ববিদ্যালয়ের বাবস্থায় এই ওলোটপালট কেন ঘটল ? 

প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য ১৯৬৩ সালে উক্ত কমিটি কর্তৃক প্রকাশিত 
পুম্তিকায় মুদ্রিত শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তী লিখিত একটি গুরুত্বপূর্ণ প্রবন্ধে 
রবীন্দ্রনাথের পুত্র ররীন্রনাথের কাছে লেখা রবীন্দ্রনাথের এই অপামান্য 
পত্রাটি অন্তরুক্ত হয়। এই পত্রটি “দৈনিক বস্তুমতী'র ১৯শে জ্যৈষ্ঠ 
১৩৫৮, রবিবার সংখ্যায় ছাপা হয়েছিল : 

কল্যাণীয়েষ্‌, 


রথী, নজরুল ইসলামকে 71651067105 211 এর ঠিকানাম টেলিগ্রাম 
পাঠিয়েছিলুম ; লিখেছিলম 01৮০ 00 1)011897 90116 ; 041116500016 
০191109 ০৮ | জেল থেকে 1460009 এসেছে 7106 ৪2795999701 
10010 | অর্থাৎ ওরা আমার 10555%8০ ওকে দিতে চায় না, কেননা, 
নজরুল প্রেসিডেন্দী জেলে না থাকলেও ওরা নিশ্চয় জানে সে কোথায় 
আছে । অতএব নজরুল ইসলামের আত্তহত্যায় ওরা বাধা দিতে চায় না। 


মিরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর | 
কবির ৬৭তম জন্ম-দিবসে কমিটি যে পুস্তিকা প্রকাশ করে 
তাতে নজরুল সম্বপ্ধে লিখিত শ্রীদিলীপকৃমার রায়ের প্রবন্ধে দিলীপ 


রায়কে লিখিত সুভাষচন্দ্র বস্থুর একটি ইংরেজী পত্র উদ্ধৃত হয়। 
উল্লেখযোগ্য পত্রাটর অনুবাদ এখানে তৃলে দিলাম : 
আমি কয়েদীদের দরদী হ'তে পারতাম না যদি জেলে না যেতাম। 
আমার মনে হয় শিল্পী ও সাহিত্যিকবের অনেক কিছু লাভ হবেই 
হবে যদি তাদের জেল-জীবনের অভিজ্ঞতা থাকে। কাজীকে 


৪ 


নজরুল-চর্চা * দেশে-বিদেশে 


জেলে যেতে হয়েছিল---এ অভিজ্ঞতা থেকে তার কাব্য কতখানি 
সমদ্ধ হয়ে উঠেছে বোধ হয় আমরা আজো উপলব্ধি করিনি । 


এই কমিটির উদ্যোগে “নজরুল একাডেমী” গঠিত হয়। ১৯৬৬ 
সালেব ৫ই জুন নেতাজী ভবনে “পশ্চিমবঙ্গ নজরুল একাডেমী”র 
উদ্বোধন অনুষ্ঠান হয। উদ্বোধন কবেছিলেন কমবেড মূজফুবর আহমদ | 
এব সহাপতি হন বিচাবপতি শ্রীশঙ্করপ্রসাদ মিত্র। সহ-সভাপতি হন 
মুজফুফব আহমদ, পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায, ডক্টব শ্রীকৃমাৰ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
অমিযনাথ বঙ্গ ও মৈত্রেধী দেবী | সাধাবণ সম্পাদক হন করতক্ক 
সেনগুপ্ত । 


এ বছরে নজব্ল জন[-জয়ন্তীব সভাপতিব ভাষণে শঙ্করপ্রসাদ মিত্রেৰ 
গু-ত্বপূর্ণ বক্তব্য এখানে উদ্ধৃত হ'ল : 
নজ"ল-সংগীতেব পুবাতন রেকডগুলি তাৰ তিন হাজাব গ্রানের 
অধিকাংশের মত লুপ্ত হযেছে । জনমতেব চাপে গ্রামোফোন কোম্পানী 
যদিও নজক্ল-সংগীতেব নতুন রেকর্ড বাব কবেছে, কিন্তু এ ক্ষেত্রেও 
সকল গাযকেৰ কে নজকল-সংগীতের গ্রায়কী পাওয়া যায না। 
একাডেমী মনে কবে ইন্দবালা দেবী, আগুরবাল৷ দেবী, যূথিকা বায, 
বাধারানী দেবী, কমল! ঝরিয়া এবং প্রবীণ শিল্লীদের গাওয়া গানগুলির 
এ, পি. বেক হওয়া বাঞ্চনীয। 


একাডেমী বার বার পঃ বংগ সরকারকে অনুরোধ কবেছে কবির 
লেখাগুলি উদ্ধার এবং সরকার কর্তক প্রকাশের ব্যবস্থা কবাব জন্য । 
এই একাডেমী যে কর্মসূচী গ্রহণ করে তাহ ল : 


বিদ্রোহী কবির লেখা ও পুরানো গানের রেকর্ড উদ্ধাব, 

নজরুল সাহিত্য ও সঙ্গীত অনুশীলন কেন্দ্র স্থাপন, 

ভারতের বিভিন্ন ভাষায় কবির রচনার অনুবাদের ব্যবস্থা, 

স্বলত মূল্যে নজরুল-সংগীতের স্বরলিপি ও গ্রন্থ প্রকাশ করা, 
৫, নজরুল সাহিত্য সঙ্গীত ইত্যাদি সম্পর্কে আলোচনার ব্যবস্থা 
করা, 


ভি 


৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


৬. আরো ব্যাপকভাবে নজরল জন্মুদিবস অনুষ্ঠান করা, 
৭. নজরুলের কপিরাইট, সংকলন প্রকাশ এবং বাসস্বান ও তাতা 


ইত্যাদির জন্য সরকারের সঙ্গে ব্যবস্থা করা । 


কপ্পতক সেনগুপ্ত তার ইংরেজী ভাষণে বলেন £ 


[00176 0116 001121955 1601176 1709110106 ৬29 ৫0116 11 
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তার বাংলা ভাষণে বলেন £ 
পশ্চিমবস নজরুল একাডেমীর কাজের জন্য যক্তফ্রণ্টের শিক্ষা স্ত্রী 
আড়াই হাজার টাক! দানের প্রতিশ্্তি দিয়েছিলেন এবং একাডেমীর 
আবেনন পত্রসহ জনদপ্তরে মগ্জরীর জন্য পাঠিয়েছিলেন । যুক্তফ্রণ্ট 
মন্ত্রিসভ| খারিজের সঙ্গে সঙ্গে সত্তবত এই সুপারিশ বাতিল করে 
দেওয়া হয়েছে। 


“উল্লেখ করা যেতে পারে “পশ্চিমবঙ্গ নজরুল একডেমীর” স্ব" 
সার্থক হগনি । সরকারের কাছ থেকে তাঁরা আশানুরূপ সাহাম্য পাননি 
এবং ইচচ। থাকলেও নজরুল সম্পকীঁয় গবেষণা-ধ্ী কোনও কাজও 
তারা দেখাতে পারেননি | ? 


এবার ঢাকার “নজরুল একাডেমী” প্রসঙ্গ । ১৯৬৪ সালে--আমি 
তখন আন্তর্জাতিক নজরুল ফোরাম ছেড়ে পাকিস্তান লেখক সংঘের অফিস 
সম্পাদকের চাকরি করছি-_একটা দাওয়াত পাই | (তখনকার দিনে 
এ্যাডভোকেট) জাস্টিস নূরুল ইসলাম সাহেবের ১১নং র্যাংকিন স্টী,টের 
বাড়ীতে নজরুল-জয়স্তী উপলক্ষে দাওয়াত পত্রে আহ্বায়কের স্বাক্ষর ছিল 
কবি তালিম হোসেনের | আমি “বিদ্রোহী কবিতা আবৃত্তির আমন্ত্রণ 
পেয়েছিলাম | সেসভায় সভাপতিত্ব করেছিলেন বিচারপতি আবু সাঈদ 
চৌধুরী এবং একটি মূল্যবান প্রবন্ধ পড়েছিলেন তাখনকার দিনের ঢাকা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের ইংরেজী বিভাগের অধ্যক্ষ ডক্টর সৈয়দ সাজ্জাদ হোসায়েন। 
উপস্থিতদের মধ্যে ছিলেন আবুল কালাম শমিস্ুদ্দীন, সিরাজউদ্দীন হোসেন, 
খান মোহাম্মদ মঈনউদ্দিন, মোহাম্মদ মাহফজউল্লাহ প্রমুখ স্ুধীবৃন্দ। ঘরোয়ঃ 


৬ 


নজরুল-চর্চা *: দেশে-বিদেশে 


অনুষ্ঠানেব ডাযাসেব উপর শিল্পী আবুল কাসেম অদ্কিত পদ্ঠাসনে উপৰিষ্ট, 
মস্তকে নৌকাট্পি, বাখহস্ত সেতাবে বক্ষিত সংগীত-বচনায অভিনিবিষ্ট সাধক 
নজ লেব একটি চিত্তহাবী তৈলচিত্র ছিল । ছবিটি বহুদিন প্রথমে বাঙউল' 
উন্নযন বোর্ড ও পবে বাঙলা একাডেমীব সচিব কক্ষেব শোভা বর্ধন কবেছে। 
এই সভাতেই কর্মীবুন্দ “নজকল একাডেমী' প্রতিষ্ঠানেব প্রস্তাব গ্রহণ কবেন। 
অফিস ১১নং ব্যাংকিন স্টীট। সাধাবণ সম্পাদক তালিম হোসেন | অন্যান্য 
সদস্যদেব মধ্যে ছিলেন : আবুল কালাম শামস্দ্দীন, সিবাজদ্দীন হোসেন, 
মোহাম্মদ মাহফুজউল্লাহ প্রমুখ সাহিত্যিক সাংবাদিক । তাঁবা এই উদ্যে।গ 
গ্রহণ কবেন। কিন্তু প্রাথিত অর্থেব অশাবে তাদেব বাসনা মনোবাসনায 
থেকে যায । ১৯৬৭ সালে তবা তাদেব স্বপ বাস্তবাধিত কবাব সুযোগ 
পান তদানীন্তন পাকিস্তান সবকাবেব আনুকূল্য । আমি জানিনা এই 
স্থযোগ হাবালে তাবা কোনদিন নজকল একাঁডেমী কবতে পাঁবতেন 
কিনা । কাৰণ এই দাবিদ্রযলাঞ্চিত দেশে শিল্প-র্চায অর্থ দান 
কবাব মত সংস্কৃতিসেবী দানবীবেব সংখ্যা এচান্ত বিবল। এব 
পৃষ্ঠপোষবতা কবেন তখনকাব কেন্দ্রীয় মন্ত্রী সবুব খান। ববীন্দ্র-বিতর্ক 
থেকেই তাদেব যে এ স্থুযোগ এসেছিল এতে সন্দেহ নেই। নজকল 
ইসলামেব মত একজন শ্রেষ্ঠ মুসলম'ন কবিব চর্চা বাড়লে ইসলামেব চা 
বাড়বে এবং তাতে তাদেব বাজনৈতিক উদ্দেশ্য কিছু সফল হবে এমন 
ধাবণা সম্ভবত পাকিস্তান সবকাবেব ছিল। কিন্ত নজকল একাডেমীব কর্মকর্তা- 
দেব অনেকেব মতাদর্শ ইসলামিক হলেও এ বকম সংকীর্ণ মনোভাব 
তাদেব ছিল না। নজকলেব মত বিশাল প্রতিভাকে অবহেলা এবং 
উপেক্ষা অন্ধকাব থেকে উদ্ধাব কবাব সাধু প্রচেষ্টা তাদেব ছিল। 
কাবণ এব সঙ্গে যাবা জড়িত ছিলেন_-ইববাহিম খাঁ, আবুল কালাম 
শামসুদ্দীন, খান মোহাম্মদ মঈনউদন, বেনজীব আহমদ--কে না জানে 
নজকলেব সঙ্গে এঁতিহাসিক সুত্রে এদেব সম্বন্ধ ঘনিষ্ঠ । 


তালিম হোসেন বাল্যকাল থেকে নজকল-ভক্ত ছিলেন । তাঁব বচনাষ 
নজকলেব অমিত প্রতাব দৃষ্টি এড়ায না| তব শব্দ গ্রহণেও আছে নজকলেব 
অনুসরণ-শ্রচেষ্টা । স্ুতবাং একাডেমিক অর্থে তাকে নজকলের তক্ত উত্তর- 
সূবী বললে বোধ হয তুল হয় না । 


ত৭ 


নজরুল-সাহিত্যের বিচার 


এর প্রমাণ পেলাম একাডেমী প্রতিষ্ঠার বছরখানেক পরে আমাকে 
তিনি যখন “নজরুল একাডেমী পত্রিকা”র সম্পাদনার দায়িত্ব দেন। 
আমি বলেছিলাম ( কেননা ব'ইরে থেকে “নজরুল একাডেমী” সনন্ধে নানান 
কথা শোনা যাচ্ছিল ) একাডেমী পত্রিকায় সবস্তরের মানুষের ভালো ভালো 
লেখা ছাপার জন্যে আমাকে স্বাধীনতা দিতে হবে। তিনি পূর্ণ সমর্থন 
জানিয়েছিলেন । “নজরুল একাডেমী পত্রিকা''র ১৯৬৯ ও ১৯৭০-এ 
প্রকাশিত সংখ্যা দেখলেই পাঠক তা বুঝবেন । সম্পূর্ণ সংস্কারমুক্ত | 


বলা বাহুন্য এই দু বছবে “শজকল একাডেমী' নজল-সাহিত্য ও 
সংগীত-্চর্চায় যেকাজ করেছে তা বিস্ময়কর হয়ত নয়, কিন্ত তাদের 
আথিক অনটনের মধ্যে এই কাজ শ্দ্ধালাভের যোগ্য | “পরবর্তীকালে 
নজকন-সাহিত্য গবেষণার ক্ষেত্রে “নজরুল একাডেমী পত্রিকা” এবং 
নজরুল একাডেমী থেকে প্রকাশিত গ্রন্থাবলী বাঙালি জাতির জীবনে বিশেষ 
অবদান বলে বিবেচিত হবে 1৮ আমি নিজে নজরুল একাডেমীর সঙ্গে জিত 
অতএব তার প্রশংসায় মুখর হওয়া আমার উচিত না। কেননা -খনও 
ঢের কাজ বাকী । 


প্রবন্ধ দীর্ঘ করে পাঠকের ধের্ধ পরীক্ষার অনিচ্ছায় বক্তব্য সংক্ষেপ 
কবছি | এবার তাই নজরুল সাহিত্য ও সংগীত চর্চায় বিভাগোত্তর 
কালে প্ববঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গ কতটুকু কি করল তারই একটা 
জ্যামিতিক ছক হিসেবে এখানে নজরুলের উপর লাখত, সংকলিত উল্লেখ- 
যোগ্য গ্রস্থতালিকা--্রস্থকার, সম্পাদকের নাম ও তাদের প্রথম প্রকাশকালের 
তারিখ সহ--তলে দিলাম : 


সংকলন গ্রন্থ (বাংলাদেশ) 
১, নজরুল-পরিচিতি : সম্পাদক : আবদুল কাদির (মে, ১৯৫৯); 
২. নজরুল-সাহিত্য : সম্পাদক : মীব আবুল হোসেন (মে, ১৯৬০ ) 


৩. নজরুল-যাঁনস-সমীক্ষা : সম্পাদক £ জি. এস. হালিম ( এপ্রিল, 
১৯৬৮ ); 8. নজরুল ইসলাম : সম্পাদক : মোস্তফা নূরুল ইসলাম 
(অক্টোবর ১৯৬৯); ৫, নজরুল সমীক্ষণ : সম্পাদক : মোহাম্মদ 
মনিরুজ্জামান ( ১৯৭২)১ ৬, তোমার সাম্রাজ্যে-যুবরাজ : সম্পাদক : 


৮ 


নজরুল চচা : দেশে-বিদেশে 


হায়াৎ মামুদ ও জ্যোতিপ্রকাশ দত্ত (১৯৭৩), ৭, নজকল-নির্ধষ্ট 
অভিধান : সম্পাদক : সৈযদ সাজ্জাদ হোসায়েন (১৯৭০)। 


ংকলন গ্রন্থ (পশ্চিমবঙ্গ) 


১. কবি নজকল সংস্কৃতিব পবিষদ ( ১লা অক্টোবব, ১৯৫৭ ); ২. নজবকল- 
স্মৃতি : সম্পাদক : বিশ্বনাথ দে (১৯৭১) ৩. কাজী নজকল : সম্পাদনা : 
শৈএজানন্দ মুখোপাধ্যায ( সপ্তম অষ্টম শেণীব জন্যে একটি চাট পাঠ্য 
বই )। ৪. নজকল-কথা : সম্পাদনা : বিশ্বনাথ দে (১৯৭৩), ৫. 
ববীন্দ্রনাথ নজকল ও বাঙলাদেশ : সম্পদনা : বঘৃবীব চক্রবতী (১৯৭২), 
৬. নক্তকল স্মৃতি! : সম্পাদনা দিলদাব ( ১৯৭১ ) 


স্বরচিত একক গ্রন্থ : কবি-জীবন ও সাহিত্য সম্পর্কিত বোংলাদেশ) 

১. যুণ-মুত্া নজকল : খান মুহম্মদ মঈনউদ্দীন (১৯৫৭)১ ২. 
নজকলকে যেমন দেখেছি : শামসুন্নাহার মাহমদ (জুন, ১৯৫৮)) ৩. 
বিগ] [9110 1৬1122007 [২7117021 (১৯৫৯ ); ৪. নজকল ইসলাম £ 
সৈষদ আলী আ সান ( ১৯৫৪1৫৫) (?) 3 ৫. নজকল সাহিত্যেব 
ভূমিক। : শিবপ্রসন্ন লাহিড়ী (১৯৫৩ )১ ৬. নজকল-কাব্য পবিচিতি 2 
ডক্টব কাজী মোতাহাব হোসেন (১৯৪৯ )১ ৭. নজকল জীবনে শেষ 
অধ্যায় সুফি জলফিকাব হাযদাব ( ১৯৬৪ )১ ৮. 8201 20৫ 
[2017101217001) : 00007998811) 010080101% (১৯৬২ )১ ৯, 


$ 


ছোটদেব নজকল ইসলাম : মেসবাহুল হক (১৯৬৫) $ ১০, নজকল 


$ 


ইসলাম ও আধুনিক কবিতা £ মোহান্মদ মাহফজউল্লাহ ( ১৯৬৩) ১ ১১. 


$ 


[0000০105 বি৪তাএ] 151৭1) : 9118]01 15180 01000৫19019 ( ১৯৬৮) রি 
১২, নজকল জীবনে প্রেমের এক অধ্যায়: সৈযদ আলী আশবাফ 
(১৯৬৭); ১৩. নজকল-কাব্যে বাজনীতি ) আমীব হোসেন চৌবৃৰী 
(১৯৬৬), ১৪. কবি নজকণ : আতাউব বহমান (১৯৬৮); পবি- 
বধিত ও পবিব'তিত নাম “নজকল-কাব্য সমীক্ষা (১৯৭৪ ); ১৫, 
ছোটদেব কবি নজকল : এম. এ মজিদ (১৯৬৮); ১৬, 
নজকলেব বিচাব : গাজী শামস্থুব বহমান (১৯৬৮) ; ১৭, বেনেস ও 
নজকল : মোহাম্মদ আবদুল কুদ্দুস ( ১৯৬৯ )১ ১৮. নজকল-প্রতি 1 : 


৯ 


নজরুল-লসাহিত্যের বিচার 


মোবাশ্বের আলী ( ১৯৬৯) 3 ১৯, নজকরল-নির্দেশিকা : রফিকুল ইসলাম 
(১৯৬৯) ২০. নজরুল-অন্বেষা : রাজিয়া সুলতানা (১৯৬৯), 
২১, নজরুল-কাব্যে ইসলামী ভাবধারা : মোহাম্মদ আবদুল কুদ্দুস (১৯৭০) ১ 
২২, শব্দ-ধানুকী নজতল ইসলাম : শাহাবুদ্দীন আহমদ ( ১৯৭০ ) 
২৩. জীবনশিল্পী নজরুল : বন্দে আলী মিয়া(১৯৭১) ; ২৪. নজরুল-জীবনী : 
রফিকুল ইসলাম ( ১৯৭২) ) ২৫, নজরুল-কাব্যের শিল্পবূপ ;: মোহাম্মদ 
মাহফুজউল্লাহ (১৯৭৩ ) ; ২৬. অগ্নি-বীণা বাজান যিনি : অশোক 
গুহ (?); ২৭. নণজরুল-প্রতিভা পরিচিতি £ অশোককুমাব মিত্র (১৯৬৯); 
২৮, ছোটদের নজরুল £ আঁ. ন. ম. বজলুর রশীদ (1); ২৯. ইসলামের 
সৌন্দর্য ও কবি নজরুল ইসলাম : বেগম জেবু আহম্মদ (১৯৭০) ; ৩০, 
জাতীয় জাগরণে নজরুল : শ্রীজযগোবিন্দ ভৌমিক ( ১৯৬২ )। 


একক গ্রন্থ (পশ্চিমবজ ) 

১, বাংলা সাহিত্যে নজরুল : আজহারউদ্দীন খান ( ১৯৫৪); 
২, কাজী নজরুল : প্রাণতোষ চট্টোপাধ্যায় (২৬শে যে, ১৯৫৫) ; ৩, 
ছেলেদের নজরুল : সবৃজ সাথী (শীবামন দাস)-- ১৯৫৩) ; ৪8, 
নজরুল মানস-চরিত : ডক্টৰ সুরশীলকুমার গুপ্ত (মে, ১৯৬০) 3) ৫. আমার 
বন্ধু নজরুল ( প্রথম নাম “কেউ ভোলে না কেউ ভোলে ) : শৈলজানন্দ 
মুখোপাধ্যায় (১৯৬৮ )0?) : ৬. জ্যৈষ্ঠ্যের ঝড় : অচিস্ত্যকূমার সেনগুপ্ত 
(১৯৬৬) ; ৭. নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা £ মুজফুফর আহমদ (১৯৬৬)ঠ 
৮. নজরুল পরিক্রমা £ আবদুল আজীজ আল-আমান (১৯৬৯); ৯. 
7821 িগ্ুতাএ] 191900 : 9890018 00817259115 (১৯৬৮) ; ১০. কবি 
নজরুল : আবদুল কাদির (১৯৭০) ; ১১. ধূমকেতুর নজরুল : আবদুল 
আজিজ আল-আমান (১৯৭২ ); ১২. নজরুল-কথা : শাস্তিপদ সিংহ 
(১৯৭২ )। ১৩. নজরুলের সঙ্গে কারাগারে নরেন্দ্রনারায়ণ চক্রবর্তী 
(মে, ১৯৭০) । 

এ-ছাড়া বাংলাদেশে দুটি নাটক ও একটি কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । 
১. (নাটক ) কবি দা : আবদুস সাত্তার (১৯৬০) ; ২. (নাটক) বিদ্রোহী 
নজরুল : সায়েদুল ইসলাম ( ১৯৭০ ); ৩. ( কাব্যগ্রন্থ) নজরুল 
সারণে : শ্রীসুবীরকুষার ভট্টাচার্য (১৯৬৮) | 


৩০ 


নজরুল-চচা দেশে-বিদেশে 


প্রসংগত কবি জসীমউদ্শিন তীর 'যাদের দেখেছি' এবং পুরে “ঠাকুর 
বাড়ীর আঙ্গিনা'য় নজরুল-স্মৃতির দীর্ঘ পরিচয় লিখেছেন । “বিভাগোত্তর 
কালে পশ্চিমবঙ্গ থেকে গোটা বিশেক নজরুল-গীতির স্ববলিপি বেবিয়েছে। 
এ-স্বরলিপিগুলো জগৎ ঘটক. নিতাই ঘটক, কাজী অনিকদ্ধ, কমল 
দাশগুপ্ত ও ফিরোজা বেগম করেছেন । বাংলাদেশ থেকে ফিবোজা বেগম 
কৃত দুটি ব্ববলিপি বাংলা একাডেমী প্রকাশ করেছে । এ-ছাড়া৷ মফিজুল 
ইসলাম, এ. এইচ. সাঈদূর রহমান ও লুরাইয়া খলিল একক প্রচেষ্টায় 
৭৮ খানি স্বরলিপি প্রকাশ করেছেন। 


নজরুলের উপর লেখা উপরোক্ত ৬০ খানি বই-এর এ পর্যন্ত সন্ধান 
পাওয়া গেছে । এ-ছাড়। নজরুলের লেখ প্রকাশিত গ্রন্থ যে নেই তাএই 
মুহর্তে বলা ঠিক হবে না | নজরুল একাডেমীর কাছে প্রকাশিতব্য ৫টি 
পাণ্ডুলিপি আছে ! এব মধ্যে আবদুল মান্নান সৈয়দের “নক্ষব্রেব নাম 
নজরুল", আবদুল কাদিবের “ছন্দশিব্ী নজরুল”, মত্প্রণীত “নজকল-দপণে 
নজকল”, একাডেমী সংকলিত “নজরুল-সাহিত্য” ও “নজকল স্মৃতি” আছে । 
করুণাময় গোস্বামীও নক্বরুলের গানের উপর একটি প্রামাণ্যগ্রস্থ লিখতে 
চেষ্টা করছেন। তার কিছু প্রবন্ধ পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছে । 


এই প্রকাশিত ও প্রকাশযোগ্য গ্রন্থ ছাড়াও “মাহে নও", 'পুবালী', 
“সওগাত, “মোহাম্মদী, “কঠস্বর', “কাপমশ্লোত' প্রভৃতি বহু সাময়িক পর্র 
এবং দৈনিক পাত্রকার অসংখ্য নজরুল-জয়স্তী সংখ্যা নজরুলের উপব লেখা 
হাজার হাজার প্রবন্ধ ছড়িয়ে আছে। 


উপরে যে সব গ্রন্থের কথা উল্লেখ করা হয়েছে তার সবগুলিই 
উপভোগ্য নয় | অনেকগুলো নেহাৎ গতানুগতিক আলোচনা | কিন্তু 
কয়েকটি জীবন-ভিত্তিক গুরুত্বপূর্ণ তথ্যসগ্বলিত গ্রন্ব_-কমরেড মুজফৃফর 
আহমদের “নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা, সুফী জুলফিকার হাব্দাবের 
“নজরুল জীবনের শেষ অধ্যায়, খান মুহন্নদ মঈনউদ্দীনের 'যৃগত্রষ্টা 
নজরুল', শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের “আমার বন্ধু নজকল', সৈয়দ আলী 
আশরাফের “নজরুল জীবনে প্রেমের এক অধ্যায়', অচিন্ত্যকূমার সেনগুপ্তের 


১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


'জোষ্ঠের ঝড়”, শামসুনাহার মাহমুদের “নজরুলকে যেন দেখেছি, 
আবদল আজিজ আল-আমানের 'নজরুল পরিক্রমা”, শান্তিধদ সিংহের 
“মজরুল-কথা' এবং রফিকল ইসলামের “নজরুল-জীবনী' বিশেষ উপাদেয়, 
চিত্তাকর্ষক এবং সেই সঙ্গে ওৎসুকা-নিবারক গ্রন্থ। 


সাহিত্য-সমালোচ*। হিসাবে ক।ব আবদল কাদিরেব “কবি নজরুল', 
সৈয়দ আলী আহসানের “নজরুল ইসলাম', আজহার উদ্দিন খানের “বাংল৷ 
সাহিত্যে নজরুল”, ডক্টর স্রশীলক্মার গুপ্তের “নজকল-মানস চরিত, 
মোহম্মদ মাহফ জউল্লাহর “আধুনিক কবিতা ও নজরুল ইসলাম: এবং 
“নজরুল-কাব্যের শিল্পরূপ', ডক্টর সিরাজল ইসলাম চৌধুরীর “00091001178 
৪27] [51200 আভাউর রহমানের “নজরুল-কাব) সমীক্ষা” এবং মোবাশের 
আলীর “নদ্রকল প্রতিভ1' চিন্তাকৰক ও সাহিত্য-জঞানোদীপক গ্রন্থ। 
/ গবেষণামূলক তথ্যতিত্তিক গ্রন্থের মধ্যে রফিকুল ইসলামের “নজরুল নির্দেশিকা” 
«বং রাজিযা সুলতানার “নজরুল-অন্বেষা' নজরুল-গবেষকের কাছে 
অভিধান সুলভ প্রামাণ্যগ্রন্থ | 


প্রকাশিতব্য গ্রন্থের মধ্যে আবদুল মান্নান সৈষদের “নক্ষত্রের নাম 
নজরুল', সমালোচনার নতুন দ্বারোদঘাটনের সহায়ক হবে বলে আশা করা 
যায়। «ই গ্রন্থের প্রবন্ধগুলি ইতিপূৰে “সমকাল', “নজরুল একাডেমী 
পাত্রকা , 'শিরকলা” ও “কালস্বোতে' প্রকাশিত | নজরুল-কাব্যের শিল্পোৎ- 
কর্ষের পরিচিতিই এর মুখ্য বিষয় । 


/ আ'্বদূল কাদিরের “ছন্দশিল্পী নজরুল'ও হবে পাগ্ডত্য ও গবেষণার 
এক অনন্করণীয় নিদর্শন। / এই গ্রন্থের দু'একটি প্রবন্ধ ইতিপূর্বে পত্র- 
পত্রিকা ও প্রবন্ধ সংকলনগুলিতে প্রকাশিত হয়েছে । 


প্রবঙ সংকলনগুলি সম্পর্কে একটি কথা বল। আবশ্যক । এর প্রত্যেক্ষ- 
টিতেযে নতুন নতুন প্রবন্ধ সংযোজিত হয়েছে তা নয়। এগুলিকে কিছুটা 
গতানুগতিক হয়ত বলা চলে। ব্যতিক্রম আছে কিন্ত যতটা বেশী পার্থক্য 
ও বৈচিত্র্য পাঠক আশী। করে তা বোধ হয় সম্পূরণ করা সম্পাদকের 
পক্ষে সম্ভব হয়নি। একই লেখকের প্রবন্ধ বারংবার মুদ্রিত হয়েছে। 
অবশ্য এর মধ্যে নজগ্চলের ছন্দ সম্পর্কে কবি আবদুল কাদির ও সৈয়দ 


৩২, 


নজরুল-চ1 : দেশে-বিদেশে 


আলী আহসানের প্রবন্ধ, মোতাহের হোসেন চৌধুরীর “নজরুল ইসলাম ও 
রেনেস!'স', কবির চৌধুরীর “মুসলিম রেনেসাঁ ও কাজী নজরল ইসলাম”, 
আবদুল মান্নান সৈয়দের “নজকলের চিত্রকল্প', হাসান হাফিজর রহমানের 
“কবি মভজকল একটি সমীক্ষা” কাজী আবদুল ওদূদের ও বুদ্ধদেব 
বস্থুর “নজব্ল ইসলাম”, বারংবার পাঠযোগ্য প্রবন্ধ যে তাতে কোন 
সন্দেহ নেই | 


রি 

বিভাগেন্তিব কালের অভিনন্দনযোগ্য কীতি তদাশীস্তন “বাঙলা উন্নয়ন 
বোড' কর্তৃক প্রকাশিত “নজরুল-রচনাবলী' (১ম, ২য় ও ৩য় খণ্ড )। 
ধন্যবাদ বিচারপতি আবু সাঈদ চৌধুরী ও রচনাবলীর সম্পাদক আবদুল 
কাদিরকে / আবু সাঈদ চৌধুরীর উদ্যোগ ও বাঙালী বুদ্ধিজীবী সাহি- 
ত্যিকদের নিষ্ঠ সমখনে “নজকল রচনাবলী: প্রকাশে পাকিস্তান সরকারের 
অনীহা বাধা ব'লে গণ্য হয়নি | এই বিরাট কর্মই নজরুলের “রেজারেকশন” 
বল৷ যেতে পারে । এই রচনাবলী এবং *আবদূল কাদির সম্পাদিত আর 
একখানি অমল্য গ্রন্থ “নজক্কল-রচনা-সন্তার নভরুল সমীলোচকদের চিন্তা- 
ধাবাকে নতুন খাতে প্রবাহিত করতে বাধ্য করেছে । / মনে রাখা দরকার 
নজরুলের বহু গ্রন্থ ৩৫ থেকে 8০ বৎপর পর্যস্ত লোকচক্ষর অন্তরালে 
ছিল 1/ তাই তার সযুদ্র-গতীর বিশাল চেহারাটা দেখবার স্মযোগ অনেকেরই 
ঘটেনি । “নজকল-রচনাবলী: ও “নজরুল-রচনা-সম্ভতার' আমাদের সেই 
স্থযোগ করে দিল। 


মোটামুটি বাংলাদেশে, পাকিস্তানে ও পশ্চিমবে নজকল-চ্চার 
এই ইতিহাস এবার বাইরের দুনিয়ায় নজরুল-চ্চার হিতিহাস সম্পর্কে 
সামান্য কিছু বলে এই প্রবন্ধের উপসংহার রচনা করব। এ-ব্যাপারে 
আমার হাতের কাছে যেটুক তথ্য আছে তাতে “রাশিয়ার ভূমিকাই বোধ 
হয় সবচেয়ে অভিনন্দনযোগ্য | + 

প্রবন্ধের প্রসারিত শরীর দেখে পঠিকের আতকে ওঠার ভয়ে বিদেশে 
নজরুল-চর্চ। প্রসঙ্গটি যথারীতি সংক্ষিপ্ত করতে বাধ্য হলাম | লোভ ছিল 
একটু বেশী বলার। কিস্তু লোভ ত পাপ বলে গণ্য হতে পারে। 
তবু লোভী পাঠককে বলব প্রথম বর্ধ নজরুল একাডেমী পত্রিকার 'বর্ষ। 
সংখ্যায় কজনেৎসত লিখিত “নজরুল ইসলাম : রুশ লেখকের চোখে” 


৩৩ 


নভকল-সাহিত্য বিচাব 


এবং বসম্ত সংখ্যাব বিশ্বজিৎ বায লিখিত “তঙ্ণণ রাশিযাব চোখে 
নজদল" প্রবন্ধ দুটি পড়ন। (বিশ্বজিৎ বাষেব লেখাটি সাপ্তাহিক “দেশ' 
পত্রিকাম প্রথমে প্রকাশিত হয।) আমি সেখান থেকে দুচাবটি 
ক্ষদ্র উদ্ধৃতি দেব-_আমান প্রবন্ধের শিবোনামেব সার্বকতা নিবপণেব 
জন্য : 


১. কুজনেওসভ 

সাধাবণত বাঙালী কবি-সাহিত্যিকদেব লেখা পড়তে ভাঁমাব সামনে 
যে ছবি ফটে ওঠে তা স্থবিস্তৃত প্রশান্ত নদীব, উদ্বেল বন্যাতেও সে নদী 
কূল ছাপিষে ওঠে না, কেবল তাব শ্োতেৰ গতিটা বাড়ে মাত্র । কিঃ 
নজনল-কাব্যেব চবিত্র অন্য বকমেব, সাশাব আগুন ঠিকৃবে বেবচ্ছে তাৰ 
কবিতা থেকে, মনে হয -প্রথব সূযেব কবে উজ্ভল একটি উদ্দাম জল- 
প্রপাত | এই প্রতিভা তাঁব স্বদেশেব সকল মান্ষকে বিদেশী উৎপীড়ক- 
দেব বি"দ্ধে সংগ্রামে উদ্বদ্ধ কবে তুলেছিল, তাদেব শৃঙ্খলিত মাতৃভূমিব 
জন্যে তাদেব দেশপ্রেমকে ক'বে তুলেছিল প্রোজ্জুলিত। তাঁবই 
প্রতিভা জনসাধাবণকে তাদেব পর্বত, নদী এবং অবণ্যকে মুক্ত 
দেখতে সাহায্য কবেছে 


২ শিখাঁইল কুরগান-পিয়েভ অনুদিত লজরুল্স-কব্যের 
ইকসেডগ!নি চোলিশেভ লিখিত ভূমিক! . 


ভাবতেব শোষিত জনগণ ও্পনিবেশিক শাসনেব নাগপাশ থেকে যখন 
মুক্তিব জন্য ব্যগ্র হ'য়ে উঠেছিল তখন তাদেব সংগ্রামে স্বদেশ প্রেমাতুক 
কবিতা আব গান পরিণত হযে উঠেছিল “বোমা আব পতাকায' _এত 
গুকত্বপূর্ণ ছিল তাদেব ভূমিকা | “মোসলেম ভাবত” পত্রিকায নজব্লেব 
আবির্ভাবেব সময ছিল বাঙল! সাহিতোব ক্রত সমুদ্ধিব যুগ। কিন্তু 
নজকলেব স্বকীয়তা তাকে প্রথম থেকেই বিশিষ্ট কবেছিল। তাঁব 
কাবযোব নানা অগ্নি-বধাঁ অংশ শোন যেত বিভির জনসভা । শোষণ 
ও অনাচাবের বিকদ্ধে নজ *লেব বিদ্রোহেব আহবাণ এবং জীবন 
আব মানুষেব অয়গান নজকলেব কাবাকে সবস্তবেব মানুষেব কাছে 
পৌছে দিয়েছিল | 


৬৪ 


নজকল-চর্চ। : দেশে-বিদেশে 


৩। একজন সুশিক্ষিত কুশীস্ব কান্য-রসিকার বক্তব্য : 

এই বকম বিগ্রবী ভাবতীয কবি এই প্রথম পড়লাম। ভাবতেৰ 
জাতীষ স্বাধীনতা আন্দোননেব কথা জানি, এই আন্দোলনে দর্শনেৰ 
বিবষেও পড়েছি। কিন্তু বিপাবী ভাবতীয কবিতা এই প্রথম | বইটিব 
পবিধি বড় নয,_-(অন্দিত কবিতা গ্রন্থটি নজকলেব সামান্য কষেকট 
কবিতাব সংকলন)- কিন্ত এব মধ্যে থেকে বেবিষে আসছে পবাধীনতাব 
গ্লানি আব স্বাবীনতাব আকাওক্ষায অতি পবিচিত ছবি । সে-যুগেব 
তাবতীযর্দেব নাড়ীব স্পন্দন অনুভব কবা যায । স্প্টই বুঝতে পাবলাম যে, 
অসম অবস্থাব প্রতিক্রিযা সব দেশে একই বকম হয। নজকল সম্বন্ধে 
কিছু বাঙাপী সমমলোচকেব ধাবণ। কবিতা লেখা সম্বন্ধে নজকল 
[1709৬/5 10 10116. তাতো মনে হব না। কাব্যে বপগত 
উতৎ্কর্ষেব দিক দিয়েও তো নজকলকে খুবই ভালে লাগলো । “যৌবন 
জল তবঙ্গ' কবিতাটি চিত্রৰপময অথচ বিপ্রবাতীক | এব মধ্যে কত 
যে ছবি । “ছাত্রদল ' কবিতাটতে কবি যদিও বলেছেন ভাবতে 
যুবকদেব কথা কিন্তু এ যেন নিধাতিত সব জাতিৰ যুবকদেব জন্য 
প্রযোজ্য | আজকেন দিনেও এ-কবিতাৰ গ্রযোজন ফবোযনি | 
“চলু-চনৃ-্চলু'' এ নিশ্চযই গান । আমাদেব দেশেও এ-বকম গান 
আছে । কিন্তু এব উপমা আব চিত্রকল্প এ ধবনেব গানেব পক্ষে 
আশ্চধজনক। 


/ নজকলেব কবিতা কশ, জার্মানী, ইংবেজী, চেকোস্োভাকিযা 
প্রভৃতি ভাষায এবং উর, ইবানী, 'আববী, তুকাঁ ভাষাতেও অনূদিত 
হযেছে 6 কিন্তু ত। যতসামান্য । উল্লেখযোগ্য বাশিযায নজকল 
যেমন সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিভজিব জন্যে খ্যাত তেমনি আমেবিকাতে 
তিনি হুটইটম্যানেব মত মানবিকতাবাদী গণতন্ত্রে কবি হিসেবে 
বিখ্যাত 1” সম্ভবত ভালো অনুবাদে তপ্রতুলতাব জন্যে তিনি 
বিদেশে আজও বিস্তুতভাবে আলোচিত-সমালোচিত হওযাব স্থযোগ 
পাননি । 


এ প্রবন্ধে নজকলেব সংগীত-চর্চাব দিকটি বিশেষভাবে আলোচিত 
তে পাবল না | বাংলাদেশে এবং পশ্চিমবঙ্গে আজকাল নজকল-গীতির 


শ৫ে 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


চা উত্তরোত্তর ঘাড়ছে |, কিন্ত আশানুরূপ নয়। ভারতীয় সংগীত- 
জগতের সুর-পীরলোকের : উজ্জ্বলতমদের অন্যতম এই মহা-জ্যোতিক্ষের 
সংগীত-সাধনার পটভ মি, ব্যাপ্তি, গভীরত।, বৈচিত্র্য ও প্রন্দ্রজালিক মহিম। 
নিয়ে গবেষণার সামান্যতম নিদর্ন কোথাও পরিলক্ষিত হয় না। না 
পশ্চিমবঙ্গে, না বাংলাদেশে । নজরুল-সঞ্গীত শিক্ষা দেওযার মত উপযুক্ত 
গুরু আজকের বাংলাদেশ এবং পশ্চিমবঙ্গে একজনও আছেন বলে আমার 
জানা নেই ।+ মুখের কথায় চিড়ে ভেজে না। সঙ্গীত কঠিনতম শাস্ত্র, 
দরূহতম শিল্প | বাণী-গুধান সংগীত শুদ্ধতম উচচারণাশ্বয়ী । সেই সঙ্গে 
সঙ্গীত-গুরুর এ ধারণা থাক! প্রযোজন নজরুল তিন থেকে চার হাজার 
গান লিখেছিলেন । আর সে গানে আছে এক শেষ্ঠ কবির গভীব 
জীবনবোবের বিচিত্র মনস্তাত্বিক বাণী, এক নাটকীয় ভঙ্গির বিশেষ দ্যোতনা, 
কাব্য ও স্থুরের সৃক্ষাতম ধ্বনি ও ছন্দ-ব্যগ্রনা | 


এইসব জেনে, নজরুল-জীবনের প্রতিটি ভাবনা-কল্পনা, আশা-নিরাশা, 
দুঃখ-স্ুখ, কামনা-বাসনা, কর্মচেতনা-মর্মচেতনা, শোক-অশোক, প্রেমঅশ্রেম, 
স্বপু-দ স্বপ্র এবং ভোগম্পৃহ। ও ত্যাগস্পৃহার সংগে পরিচিত হয়ে চিত্র কি, 
কাবা কি এবং সঙ্গীত কি এবং এ ত্রিবেণী সংগমে কজিত সৌন্দর্ষময়তা 
কি, এ সমস্ত সম্পূর্ণভাবে অবহিত হয়ে, যিনি নজরুল-গীতি-শিক্ষাদানেৰ 
তপস্যা-কঠিন প্রস্ততি গ্রহণ করবেন তিনিই হবেন নজরুল-গীতি-শিক্ষক, 
নজকল-সংগীত-গুরু | 

সেই সতগুর আবিভূতত না হওয়া পধন্ত আমাদের প্রচেষ্টা তা বলে 
স্তব্ধ হয়ে যাবে না ; এবং পশ্চিমবঙ্গের কিছু নজরুল-গীতি ভক্তের মত 
এ বাংলাদেশেও সে সাধনায় উত্তীর্ণ হওয়ার সাধ উৎসাহে নিরত তাছেন 
মিউজিক কলেজ, ছায়ানট, বুলবুল একাডেমী, এবং বিশেষ করে, বল। 
বাহুল্য, নজরুল একাডেমী । 


৩৬ 


নজন্রলেন্র ছিঠি্র ভাষা 


জাদু শব্দটি ফাবসী । আমদেব ভাষায এব আবও নাম আছে 
হেলুকী ইন্দ্রজাল | ইংবেজী বললে বলতে হয ম্যাজিক । শুনেছি 
এক সময আববীবা এই বিদ্যা আশ্চর্য পাবদশিতা লাভ কবেন এবং 
দেশ-বিদেশেব মানুষকে তাক লাগিষে প্রশংসা অর্জন কবেন। 

আমবা কাবও কথাবার্তা অভিনযে গানে এবং লেখায ষুপ্ধ হলে তার 
উপাধি দিই হাদটীব | এই প্রসংগে এ কথাটাও উহ্য না বাখা ভাল, 
স্রন্দবী নাবীকে আমবা পুকষবশকাবী বলে তাকে শঙ্কিত হৃদযে মাযা- 
বিনী বলে থাকি। 

বড় লেখকদেব বড় কবিদেব লেখা এই জাদু থাকে, এই ইন্দ্রজাল 
থাকে, এই ভেলুকী অথবা এ ম্যাজিক কিংবা মাযা থাকে, এ মন- 
ভোলানী কপ থাকে | তাই মানুষ মুগ্ধ হযে ব্যক্তিত্বেব কীাটাতাৰ (ডডিযে 
তাৰ পিছনে ধায | লৌহ যেমন চুম্বকেব কাছে এসে দৃবে থাকতে 
পাবে না, তেমনি শক্তিমান লেখকেব লেখাব মোহিনী-শক্তিব কাছে 
পবাজষ মানে পাঠকেব অহংবোধ । যদি কোন লেখকেব ভাষাৰ 
পর্দান্তবাল থেকে মাযাবিনীব চাক চোখেব বিদ্যৎ ইশাবা ঝিলকিবে 
না ওঠে জ্ঞানী হলেও, দার্শনিক হলেও তিনি পাঠকেব প্রিষ লেখক হতে 
পাবেন না, বড় লেখক হতে পাবেন না । 

এ-কথা ঠিক কেবল সাবি সাবি শব্দেব বেলগাড়ী একাকী ভাষাকে 
মধ্ব কবে না তাব পিছনে থাকে সমাজ, ইতিহাস, এঁতিহ্য, প্রেম, দর্শন, 
বিজ্ঞান, বৃদ্ধি এবং সবশেষে এঁ সব থেকে উদ্ভূত আবেগ এবং কল্পনা । 

কল্পনা' ! এই একটি শব্দেব উপব সবচেযে বেশী জোব দিই আমি-_ 
“কল্পনা ! মধুস্দন কবিব বেলায এই শব্দটিকে ব্যবহাব কবেছিলেন-_ 
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“সেই কবি মোর মতে, করনাস্ন্দরী যার মন-কমলেতে পাতেন আসন |” 
আমি গদ্য লেখকের বেলায়ও এই শব্দটিকে ব্যবহার করতে চাই । 
ভাষাকে সুন্দর করে এই করনাস্ুন্দবী। এই জন্যে বড় গদ্য লেখককে 
অনেকে কবি বলে থাকেন। বলা বাহুল্য বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায শুধু 
শ্ষ্ঠ ওউপন্যাসিক নন, শ্রেষ্ঠ কবিও। এ কল্পনা-শক্তির জন্য কবি। 


এবং বল৷ বাহুল্য বঙ্কিমচন্তর চট্টোপাধ্যায বাংলা গদ্যভাষার প্রথম 
জাদুগীর | আমরা লক্ষ্য করেছি এই পরম জাদুগীবেব ভাষাৰ উত্স 
থেকেই রবীন্দ্র-জাদুগীবেব উদ্ভব হয়েছিল এবং রবীন্দ্র-জাদুগীর থেকে শবৎ- 
জাদুগীব | সাধু বাংলার এই যেমন খ্রতিহ্যধারা তেমনি চলতি 
বাংলাব “দ্য বপেব জাদুব ভেলুকি প্রথমে প্রমথ করাঙ্গুলে 
প্রকাশ পায | আর তাবই উপর কবিত্বের র$ আর লালিত্য মিশিযে 
ববীন্দ্রনাথ নিজস্বনিযমে কথ্য হাষাকে দেন কাব্োর মাধূর্ধ। কথ্য ভাযাব 
এই দুই মহান গদ্যশিক্পীব সংগে জাবিভূত হলেন আর একভন 
গদ্যলেখক অবশণীন্দ্রনাথ ঠাক্ষুব। প্রধানত চিত্রশিল্পী হলেও গদ্য 
রচনান ইনি যে ক্তিত্বেব স্বাক্ষর রেখে গেছেন তা কেবল মুক্তোব 
মূল্যে পাওয়া যেতে পাবে । লেখনীই যেন তাঁর তুণির ভাষাষ কথা 
বলে। কথা তিনি ছবি অাকেন। গদ্যভাঘার এই উত্তরাধিকার নিষে 
আবির্ভৃতি হন কাজী নজরুল ইসলাম । রবীন্দ্রনাথের আভিজাত্য বৈঠকী 
ভাষার অমসৃণ শব্দ পরিহার করত সযক্ প্রযাসে। তিনি চলতি ভাষাৰ 
মধ্যে প্রচলিত ইংবেজী শব্দকেও যথাসাধ্য বর্ন করে চলতে প্রয়াস 
পেতেন এবং সেই সংগে উদাহরণ উপমা দিয়ে ভাষাকে করে তুলতেন 
আকর্ষণীয় । প্রমথের ভাষার ইংরেজী শিক্ষিত সমাজের নিত্য ব্যবহৃত 
ইংরেজী মিশোল ভাষার সাক্ষাৎ পাই আমরা, উদাহরণ পাই । কিন্তু 
উপমা তেমন পাই না | অবনীন্দ্রনাথে এই উপমা আমর! প্রায় লক্ষ্য 
করি এবং এর কারণ অবনীন্দ্রনাথ মূলত নির্বাক চিত্র-শিপ্পের কবি। 
নজরুলের চিঠির ভাষাতে আমরা ববীন্দ্র-প্রমথ-অবনীন্দ্র এই ত্রয়ীর 
উপস্থিতি লক্ষ্য করি সেই সংগে তীর নিজস্বতা । অনুপ্রাস-প্রেমিক কবি 
গদ্যের মধ্যেও অনুপ্রাসের ব্যবহার করে নতুন ধরনের চমক সৃষ্টি করলেন, 
সেই সংগে মাঝে মাঝে আরবী-ফারসী শব্দের ব্যবহার | বলা বাহুল্য যেহেতৃ, 


৩৮ 


নজকরুলে চিঠির ভাষা 


ঘযোয়া শব্দে ও বৈঠকী ভাষায় আরবী-ফারসীর প্রভাব প্রবল সুতরাং 
প্রমথেব বৈঠকী ভাষাতে এ সব শব্দের ব্যবহার দৃষ্টি এড়ায় না। 
কিন্ত নজবলের আববী-ফাবসী শব্দের ব্যবহার যে অন্য ধরনের আমর! 
আলোচনা প্রস২গে সে কথাও বখব। 


পূর্ণাঙ্গ আলোচন! শুরুর পূর্বের ভূমিকায় আরও দটি কথা বলব। 
নজকলেব গদ্যভাষায় আরও দু'জন স্বনামধন্য সাহিত্যিকের রক্ত 
মিশেছিল। এদের একজন বিবেকানন্দ অন্যজন প্যারিচাদ মিত্র । 
গদ্যভাষাব এরা কশলী শিত্পী ছিলেন না | কিন্তু বিবেকানন্দের মধ্যে 
একটি তেজোদৃপ্ত পৌরুষ ছিল, ছিল উদার দৃষ্টিভঙ্গির মানবিক বোধ, 
আব্যাত্িক চেতনা এবং সমাজ-সচেতনা, সেই সংগে দেশপ্রেম ও মানব- 
প্রেমজনিত গভীব আবেগ । এই সমত্তিব অনেকখানি নজরুলে বর্তে- 
ছিল | আব প্যারিচাদ মিত্র দিযেছিলেন নজরুলকে জনগণের ভাষা 
থেকে এব্দ তুলে আনার গুপ্ত মন্ত্রণা | ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের মনোহব 
কিন্ব অতুবল ভাখাব পাশাপাশি প্যারিচাদ সাধারণের বোধগম্য এক 
বৈচিত্র্যমব ভাষা সৃষ্টির দ্বারোন্মোচশ করেন । প্রকৃতপক্ষে এই ভাষাৰ 
মধ্যে দিয়েই বাংলা ভাষা ক্রমোন্নতির শীর্ষে ওঠার অবলম্বন পাব | 
এ জন্যে প্যারিচাদ নজন্লেব সর্বাপেক্ষা অন্তবঙ্গ পুবসূরী | ভাষা 
ব্যবহাবে ক্ষেত্রে নজন্কল সর্বদা যে শুচিবায়কে অবলীলাক্রমে বর্জন 
কবে চলতে পারতেন সেই শুচিবায়র দেয়ালটিকে প্রথম ভেগেছিলেন 
প্যারিচাদ | এবং প্যারিচাদ তার “আলালের ঘরেব দুলাল গ্রন্থে 'ঠকচাচ।; 
ও “বাহুল্যে'ব মুখে মূসলমানেব গদ্যভাষার কিছুটা রূপের আভাষ দিয়ে, 
ছিলেন । পববর্তীকালে নজরুলের গদ্যে কখনও কখনও এর মাজিত 
শুদ্ধ সাহিত্য ভাষাব বপ স্ুন্দবতাবে শিলপ-স্ুঘমায রূপলাত করে | 


এই প্রবন্ধে আমরা নজরুলের চিঠির গদ্যত!ষা নিযে আলোচনা 
কবব। কিন্তু তার আগে তার সাহিত্যেব গদ্যতাষার কিছু আলোচন৷ কবে 
নিলে ভালো হয় বলে মনে করি | নজরুলের এই গদ্য সম্পকিত আলো- 
চনায় আমাদের প্রথমাবধি একটি কথা গভীরভাবে সাঁরণ রাখা প্রয়োজন 
যে, নজকল ইসলাম স্বভাবত কবি । এবং তার গদ্যে কোন-না-কোন ভাবে 


এই কবির আবেগ মিশে আছে এবং সেই সংগে তার কলপনা-_যে ক্পনা ভিন্ন 
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কোন সুন্দর শিল্পই স্ষ্ট হতেপারে না__যার উল্লেখ আমিপবে করেছি। 
সাহিত্যজীবনের শুরুতেই নজরুল গদ্য লেখংর চর্চায় আত্নিযোগ করে" 
ছিলেন । তাঁর প্রথম প্রকাশিত লেখাটি ছিল একটি গল্প : “বন্উগ্ডেলের 
আত্রকাহিনী'। এই প্রথম গল্পেই নজরুলের গদ্যের একটি স্বতন্ব চেহাবা 
ধরা পড়েছিল | এই প্রথম লেখাতেই সাহিঠ্যিকের জাদকরী প্রতিভার সোনালী 
পরশ লেগেছিল। একটু নমুনা বোধ হয এখানে তলে ধরা যেতে পারে £ 


কি ভাবা! নিতীন্তই ছাড়বে না? একদম এটেল মাটির মত 
লেগে থাকবে ? আরে, ছে; ! তুমি বে দেখছি চিটে গুড়ের চেয়েও 
চামচিটেল ! তুমি যদিও হচ্ছ আমার এক গ্নাসের ইয়ার, তবুও সত্য 
বলতে কি, আমার সে সব কথাগুলে। বলতে কেমন যেন একটা অস্বস্ত 
বোধ হয় । কারণ খোদা আমায় পরদা কববার সময় মস্ত একটা গলদ 
করে বসেছিলেন, কেননা চামড়াটা আমার করে দিলেন হাতীর চেয়েও 
পুরু, প্রাণটা করে দিলেন কাদার চেয়েও নরম । আর কাজেই দু চাৰ 
জন মজুর লাগিয়ে আমার এই চামড়ায় মুণ্ডর বনালেও আমি গোপে তা 
দিয়ে বলব, “কৃচ পরওয়া নেই”", কিন্তু আমার এই 'নাজোক' জানটায় 
একটু অ' চিড় লাগলেই ছোট মেমের মত চেচিয়ে উঠবে ! তোমাৰ 
“বিরাশি দশ আনা' ওজনের কিলগুলো আমার এই স্থল চর্মে সেফ 
আরাম দেওয়া ভিন্ন আর কোন ফলোৎ্পাদন করতে পাবে না, কিন্ত 
যখনই পাকড়ে বস, “ভাই তোমার সকল কথা খুলে বলতে হবে' 
তখন আমার অন্তরাভ্ৰা বুক ধুক করে উঠে, পৃথিবী ঘোরাব ভৌগোলিক 
সত্যটা তখন হাড়ে হাড়ে অনুভব ক'র।...... 


“হা, আমার ছোটকালের কোন কথা বিশেষ ইয়াদ হয় না। আর 
আবছায়া রকমের একটু একটু মনে পড়লেও তাতে তেমন কোন রস 
বা রোমান্স নেই! সেই সরকারী রাম-শ্যামের মত পিতামাতার 
অত্যপ্ষিক সহ, পড়ালেখায় লবডঙ্কা, ঝুলঝাপপুর ডাণ্ডাগুলি খেলায় 
“স্থিতীয় নাস্তি', দুষ্টামি নষ্টামিতে নন্দদলাল কূষ্ণের তদানীস্তন অবতার, 
আর ছেলেদের দলে অপ্রতিহত প্রভাবে আলেকজাগার দি গ্রেটের 
ক্ষুদ্র সংস্করণ । আমার অনুগ্রহে ও নিগ্রহে গ্রামের আবালবৃদ্ধবনিতা৷ 
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বিশেষ খোশ ছিলেন কিনা তা আমি কারুর মাথায় হাত দিয়ে বলতে 
পারি না! তবে সকলেই আমার পরমার্থ কল্যাণের জন্য যে সকাল-সন্ধ্যা 
প্রাথনা করত সেটা আমার তীক্ষ শ্ববণেক্রিয না-ওযাকেফ ছিল না|” 


নিবিষ্টভাবে দেখলে উপরোদ্ধত ভাষায় কয়েকটি জিনিস চোখে পড়বে : 

১। একটি চটুব ভঙ্গি! ২ | আববী ফারসী শব্দের ব্যবহার । 
৩ | ধ্বন্যাত্বুক শব্দ, 8 | ইংরেজী শব্দে ব্যবহার ৫। পুরাণ 
প্রবোগ ॥ এই সব কিছু ছাড়াও ওর মধ্যে একটা তোড়ের স্যষ্টি হযেছে 
__একটা নির্বাধ গতির, একটা স্রোততাড়িত বেগের । ইতিপূবে 
ঠিক এই ধরনের বেগবান ভাষা বাউলা সাহিত্যে দেখা যায়নি। 
এই শর্দটি পুরোনো, এই শব্দটি অন্ত্যজ, অকুলীন, এই শব্দটি অসংস্কৃত, 
বিদেশী, শ্রেণীশাসিত, ভেদবদ্ধিজাত শব্দবর্জনকারী সেই মনোভাব না৷ 
থাকাতে শব্দ হাতড়ে ফেবার কোন দুরূহ প্রযাস ওব মধ্যে ঠাই পায়নি। 
নজকল বৃঝেছিলেন ভাষা শব্দ বজনে সমৃদ্ধ হয় না, শব্দ অঙজনে সমৃদ্ধ 
হয | আব সেই সঙ্গে এ-কখাও স্বীকাধ যে, অকুলীন শব্দ ব্যবহারে 
ভাষাব সতীত্ব হানি হয না, যদি তাব প্রযোগ হয় অভাবিততাবে 
আকষণীয। 

“বাংলা সাহিত্যে প্যারিচঠাদ মিত্রের স্থান” শীর্ষক প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র 
বলেছিলেন : 

গদ্যে ভাষার ওজস্বিত৷ এবং বৈচিক্র্যের অভাব হইলে ভাষা উন্নতি- 

শীল] হষ না । কিন্ত প্রাচীন প্রথায় আবদ্ধ এবং বিদ্যাসাগর মহাশবের 

ভাষাৰ মনোহারিতায বিষুগ্ধ হইয়া কেহই আর কোন প্রকার ভাষায় বচনা 

করতেই ইচ্ছক বা সাহসী হইত না। কাজেই বাংল! সাহিত্য পৃববৎ 

সংকীর্ণ পথেই চলিল । 

বহ্কিমচন্দ্রের মতে এই সংকীর্ণতা থেকে প্যারিচাদ ভাষাকে মুক্তি 
দিয়েছিলেন । প্যারিচ।দের 'আলালের ঘরের দূলালে'র ভাষাকে তিনি 
বাংলা ভাষার অণ্দশ বলেননি | কিন্তু সেই সংগে এ কথা বলেছিলেন 
যে, যে ভাষায় লিখিত “সাহিত্যের পাঁচ সাতজন মাত্র অধিকারী সে 
সাহিত্যের জগতে কোন প্রয়োজন নাই | 


৪১ 


নজকুল-সাহিত্য বিচার 


প্যারিচদের ভাষা সাহিত্যের আদর্শ ভাষা! হতে পারেনি |. তার কারণ 
ভাষাকে সার্বজনীন করে তোলার হিতবৃদ্ধি এবং শুত্র করনা প্যারিটাদের 
থাকলেও শব্দ ব্যবহারের ওন্তা্দী কৌশল প্যারিটাদের আয়ত্তে ছিল না। 
তাঁর লেখক প্রতিতা এবং কৰি প্রতিভাও যেনা ছিল তানয়। কিন্তুসে 
সঙ্ষে মহৎ শির্পীর জাদৃকরী ওস্তাদী ছিল তাঁর অনায়ত্ত | মোট কথা 
পানিতে নামার সাহসের জন্যই তার কৃতিত্ব। সাঁতারে সাগর পাড়ি 
দেওয়ার কৃতিত্ব তার নয়। এই দক্ষতা প্রথমে নজরুল ইসলাম দেখালেন 
এবং “বাউণ্ডেলের আত্রাকাহিনী”'র ভাষাই প্রমাণ করে প্যারিচাদের 
অনায়ন্ত কৌশলটি প্রকত ওস্তাদের হাতে পড়লে তার যথাখ রূপ কেমন 
হতে পাবে । 


উপবেন যে বিশিই বিষয়গুণে। নজরুলের উদ্ধৃত ভাষায় পরিলক্ষিত 
হয় সেগুলো ছাড়া আরও একটি অভিনব জিনিস তিনি পুরণ দক্ষতার 
সংগে প্রযোগ করেছেন | আর তা হল প্রবাদ, “বাগধারা এবং 
স্মরণোদ্ধতি । এই স্মণোদ্ধৃতি ব্যবহারের একটি অপৃব নিদশন এখানে 
দেখানে। বেতে পারে : 


চপেটাধাত, মুষ্ট্যাঘাত, পদাঘাত ইত্য!দি চার হাত পায়ের বত রকম 
আঘাত আজ পধস্ত আবি্কৃত হয়েছে, সব যেন রবিবাবুর গানের ভাষার 
“শ্বাবণের ধারাব মত" পড়তে লাগল আমার মুখের পরে পিঠের পরে। 


বলা বাহুল্য প্যারিচাদ “আলালের ঘরে দুলালে' মুসলমানদের 
চরিত্রেব মুসলমানী বাংলাব ভাষা প্রয়োগ করেছিলেন । কিন্তু সেগুলো 
ছিল কলকাতা অঞ্চলেব খোট্টা মুসলমানী ভাষা, সেগুলো আদৌ বাংলা 
ছিল না| একটা নমুনা নিয়েদেখানো যেতে পারে । “ঠকচাচা ” 
চরিত্রের একটি সংলাপ : 


কেতাবীবাবু সব বাতাতেই ঠোকর মারেন । মালুম হয় এনার দুসর। 
কোই কামকাজ নাই | মোর ওমর বহুত হল, নূর ভি পেকে গেল, মুই 
ছোকরাদের সাত হর ঘড়ি তকবার কি করব ? কেতাবীবাব্‌ কি জানেন 
এ শাদীতে কেতনা রোপেয়া ধরে ঢুকবে ? 
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এ ভাষা উর্দু ত নয় বাংলাও নয়। এ উর্দূ ভাষীর বাঙলা, বাউলা 
ভাষী মুসলমানদের বাংলা না। সুতরাং প্যারিটাদের এ ভাষা নাট্য 
চরিত্রেব ভাষা-_নাট্যবস স্যষ্টির জন্যে এ বাক্য গঠন- সাহিত্স্থটির 
জন্য নয। উর্দু দৃসরা কোই কাম কাজ নেহি' কে স'মান্য বদল কবে 
প্যাবিচাদ “দূসরা কোই কাম কাজ নাই'' করেছেন । কিন্তু শুধু ক্রিযা 
বদলে 7াঁধার চেহারা বদলানো যাষ না এবং বাংলার মুসলমানরা এ 
ভাষা আদৌ কখা বলেন না | তাঁরা যে ভাষায় কথা বলেন তারই 
প্রথম নমুনা নজরুল দিতে পেরেছিলেন - “খোদা আমায় পয়দা করবার 
সময মস্ত একটা গলদ করে বসেছিলেন। ' কিন্ত বলা বাছল্য এ শুধু 
বাঙালী মুসলমানেৰ একমাত্র ভাষা নয-_-এ বাউলা ভাষা । তাই আমরা 
প্রমখ চৌধুবীকেও লিখতে দেখি “কারণ তার অঙ্গুলা ছিল মেজরাপ 
মণ্ডিত | 


৪৭ প্রমথ কেন নবীন্রনাথের ভাষা থেকে কি উদ্াাহবণ দেওয়া 
শক্ত। ববীন্দ্র-সাহিত্যের যেকোন একটা পৃষ্ঠা থেকে এমনি উদাহরণ 
দেওব। যেতে পাবে : “যখন প্রতিদিন মেহন্নৎ করিয়া আমরা হররান 
হই তখন কি সেই ভাষাঁয আমাদের হিন্দুভাবের কিছুমাত্র বিকৃতি ঘটে।; 


আ'র অবণীল্দ্নাথের সেই ছবির কথার ভাষাৰ ধরা পড়েনি কি আরবী- 
ফারশী শব্দ: “তেমনি ছবির ভাষা অভিনয়ের ভাষা এ সবেও দ্রগ্টার 
চোখ দোবস্ত না হলে যস্কিল।” এ তাষা'ত অবশীন্দ্রনাথেরই | স্বৃতবাং 
আববী-ফারসী শব্দ ব্যবহারে বাঙলা ভাষ। মুসলমানী বাঙলা হয় না 
আরবী-ফারসী শব্দ ব্যবহানে বাঙলা খাটি বাউলা হয়ে ওঠে যা কৃলীনের 
ছেরেমেৰ বেড়া ভেঙে বাঙলার প্রকৃত জন্সমাজের আত্মীয়তা লাভের 
অধিকাবী হয়। 

তব পাথক্য আদৌ নেই এমন কথা বলা সত্যকে অস্বীকার 
করা। মৌখিফ ভাষার মধ্যে প্রচুর আরবী-ফারসী থাকলেও 
হিন্দুব চেয়ে বাঙলার মুসলমান যে তা৷ একটু অধিক মাত্রায় ব্যবহার 
করেন সে কথা বলা বাহুল্য । এবং এ শুধু “আল্লা, খোদা এমনি 
ধর্মীয় শব্দ নয় সামাজিক আচার-অনুষ্ঠানের কিছু শব্দ এর সংগে জাড়ত। 
নজরুলের দু'টি গান থেকে এর উদ্ধতি দিয়ে বোঝানে৷ যাক : 


৪.) 
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১. আজকে শাদী বাদশাজাদী পান করে৷ শিরাজী | 
২. ঢাল হৃদয়ের তোর তশত ব্ীতে 


শিরণী তওহিদের 
তাব দাওয়াত কবুল করবেন হজরত 
হয মনে উমীদ|| 

উদ্ধৃত পংজিসমৃহের মধ্যে শাদী', 'তশতবী', “তওহিদ', 'শিরণী', 
“দাওয়াত, “কবুল”, “হজরত শব্দগুলি মুসলমান সমাজেই সমধিক পবিচিত। 
স্থৃতরাং এটাকে আলাদাভাবে বাঙালী মুসলমান সমাজের ভাষা বলা যেতে 
পাবে। নজকল ইসলাম অপবৰ দক্ষতায় একেই বাঙলা সাহিত্যে হাষায় 
উন্নীত করে গেছেন। 

এখানে বলা আবশ্যক সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন করে সাহিত্য ভাযাব 
জন্ম দেওযা যেতে পাবে কিন্ত তাতে সমাজের বপ ফটে ওঠে না-সে 
হয অসামাজিক কুলীন ভদ্রলোকের ভাষা--সমাজের মান্ষের সংগে তাব 
সত্যিকাব সন্বন্ধ নেই। নজরুল সমাজের অন্তস্তলে ছিলেন বলেই তীব 
সমাজের ভাষা তার কে ফটে উঠেছিল। 

মুসলমান সমাজে পবিচিত জমনি শব্দের ব্যবহাব তাৰ গদা থেকেও 
উদ্ধার করে দেখানো যেতে পারে । এখানে কযেকটি উদ্ধৃতি দেওযা৷ 
গেল : 
১. দেখ, কাল জুল্মা। মুন্রুকের বাদশা আসছেন । এখানে নাম।জ পড়বার 

সময় তোমরা হমামাত করতে বলবেন। 
২. জুন্মার নামাজ হাচ্ছে। এমাম হযেছেন কাজী 

সাহেব | - [সালেক] 
৩. তা আমার সে দেরেগ মাখা রোনা ওনে আর কি হবে 

বহিল। োওয্া করি তুই চির এয়োতি হ। _ [শ্বামীহাবা] 
8. লোকে বলে, তারা শুতেন হীরার পালঙ্কে, আর খেতেন লাল 

জওয়াছের । আর কবরস্থানের পশ্চিম দিকে এ যে গীর 

সাহেবের দরগা ওরই বঙ্গোক্সায় নাকি এমনসোনার শহর পুড়ে 

ঝাও হয়ে যায়।-- [স্বামীহারা] 
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যি 


মামালি, নানী, মাধুং খাজাদের কোল থেকে নামতে 
পেতাম না। _ [বাধনহারা ] 


৬. ভাবিজী তাড়াতাড়ি তাল শরব ক'বে দেন, মাথায় ঠাণ্ডা 
পানি ঢেলে তেল দিয়ে পাখা কবে দেন তবে তখন বেচারীর খড়ে 
জান আসে | [বাধনহাবা] 


৭. কোন খাতুনের মুখ-সরোজ তোব হিযাৰ সরপীতে এমন চিব- 
স্তনী হয়ে ফটেছে ।- [বাধনহারা] 


থালাজির পাক কদমানে হাজার হাজার আদ্বাব দিবি। 

_ [বাঁবনহাবা] 
এমনিভাবে ধনীর শব্দ আল্লাহ, খোদা, খোদাতায়ালা, বেহেশত, 
জান্নাত, নামাজ, বোজা, বিষৃমিল্লাহ, জাবনামাজ, মোল্লা, মৌলবী ; 
আত্মীষ সম্বোধনসূচক' শব্দ আম্মাজান, বাবাজান, ভাইজান, বুবু, ভাবী 
সাছেবা, ভাই সাহেব, ফুপু, খালা, দাদা, এবং সংস্কৃতিগত শব্দ আদব, 
তমিজ, সালাম, দোঁওনা প্রভৃতি তিনি অসংখ্যবার ব্যবহার কবেছেন-_ 
সম্ভবত মুসলিম সামাজিক চিত্রকে তুলে ধবাব জন্য। 


রি 


” নজকলের চিঠি লেখার নৈপুণ্য আমব! তাঁব 'বাঁধনহারা' পব্রোপন্যাসে 
প্রথম দেখি 1, এখানে তিনি মুসলমান সমাঙ্ষেব চিত্র এঁকেছেন সে 
জন্যেই এই পত্রগুচ্ছেব মধ্যে অসংখ্য আববী-ফারসী শব্দ ত এসেছেই 
সেই সংগে মুসলমান সমা জ প্রচলিত পুঁথিব কাহিনী থেকে এসেছে 
উদাহবণ। অবলীলাক্রমে সনিনি একের পৰ এক মুসলিম পুরাণ কাহিনীর 
উল্লেখ কবে গেছেন। এখানে মুসলিম সমাজে প্রচলিত পৌরাণিক কাহিনী, 
রূপকথা ও খধ্র-পদী সাহিত্যের কয়েকটি উল্লেখের উদ্ধৃতি দেওয়া যেতে পারে £ 


১, রাজকন্যা স্বগ্রুরাণী পরীস্থানের বাদশাজাদী, ঘুমের দেশের 
আলোকক্মারী বা এ কেসেমেরই যত উদ্ভট সুন্দরীদের বাঙা চরণের 
আশা যদি থাকে তোর, তবে স্থিতীয় ভাগের সুবোধ বালকের মতন ওসব 
খামখেয়াণী এক্ষণি ছেড়ে দে, ছেড়ে দে। গোলেবকাওলিতেই লেখ 
থাক বা আরব্য উপন্যাসের উজিরজাদীই বলুন__কিস্ত কই কাউকে ত 
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সত্যি সত্যিই কোন পাখনাওয়ালী পরী এসে উড়িয়ে নিয়ে গেছে 
বলে শুনলাম না। 


২. তোর সজল, কাজল আখি প্রেয়সী যে কোন কোকাফ যুলুকের 
পরীজাদী, তাই ভেবে আমি কোকাক মুল্লুকের পরী আকুল হচ্ছি। 


৩. আমার সবচেয়ে আশ্চর লাগলে যে, আলবোজ পাহাড় ধ্বংসী 
রুগ্তমের গোর্জের মত এই মস্ত ঠ্যাং দু'টো বয়ে এই মান্ধাতার 
আমলের পুবানো বুড়ী এত দূর এল কি কবে।' 


৪, যুদ্ধ থেমে গেছে। আমিসটিস! শাস্তি! মহাপ্রাবনের পব পিতা 

নুহ যেন ধ্যানে বসেছেন । 

কিন্তু একা মুসলিম পুখি পুরাণ বপক।হিনীব উল্লেখই শম-হিন্দ, 
পুরাণও সমানভাবে তিনি ব্যবহাব করেছেন । বিদেশাগত মুসলমানের 
সংগে এতদেশীয় ধর্মীন্তরিত মুসলমানের যোগাযোগের ফলে একটা মিশব 
সংস্কৃতির স্যার হযেছিল ভারতবর্ষের মত বাংল'দেশেও। হিন্দু সমাজ 
মুসলিম সমাজের এতিহ্য ও সংস্কৃতির সংগে পবিচিত না থাকলেও 
ধর্মান্তরিত মুসলমান পরিত্যক্ত সমাজের এতিহ্য সম্পর্কে ছিল সম্পূর্ণ 
ওয়াকিবহাল | একই সংগে তার! দটি সংস্কৃতিব উন্তরাধিকার অর্জন 
করে । এরই সঠিক চিত্র নজরুলের কাব্যের মত তা গদ্য সাহিন্েও 
বরা পড়ল | তাঁর চিগ্িপত্রেও তার উল্লেখ ঘন ঘন চোখে পড়ে: 


১. সত্যি সত্যিই বোধ হয় অহঙ্জা। নারী চিরকাল পাষাণী থাকতে 
পারে না ।-- [ বাধন হার! |] 


২ রাবণ রামের সীতাকে হরণ করেছিল এইটেই লোকে শিখে 
রেখেছে, কিন্তসীত। রামকে নিয়ে দেশান্তরী হয়েছে এমনি একটি 
মহাকাব্য লিখবার বাল্মীকি কেউ নেই 1-- [বাঁধন হারা ] 


ভাগ্যি সেই সমর আমাদের সেই বেঁড়ে বেড়ালীটা! তার নাদূস 
নূদূস বাচচা চারটে নিয়ে সপরিবারে আমার কামরায় দুর্গাতিলাপিনীর 


মত এসে হাজির হল। 
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সে আবার সংসারী হবে, তোর কিরণ-ছটাষ তার সজল মেধল! জীবনে 
ইন্দ্রধনৃব স্ষমা-মহিমা আক! যাবে-_-ও" সে কি দৃশ্য! বেহেশতে 
হুর গেলেমান বা স্বগে অগ্সবী কিন্নরী বলে কোন প্রাণী থাকলে 
এ খোশ-খববের “মোজদ' তাবা স্বর্গের ছ্বারে দ্বারে বিলিষে এসেছিল | 

পবান প্রযোগের সংগে লোক-সাহিত্য থেকে, গ্রাম্য সমাজ “থকে বু 


প্রচলিত গ্রাম্য প্রবাদ ও বাগধারা তিনি স্বচ্ছন্দে ব্যবহার কবেছেন । 
“বাধন হাবা” থেকে কয়েকাট উদাহবণ : 


টি 


এরাই আবাব অর্ধচন্ত্র পেযে চৌকাঠের বাইরে এসে, আদর 
আপ্যায়নেব ক্রটি দেখিষে বে-ইজ্জতির অজহাতে চক্ষু দণটো উষ্ণ 
কটাহেৰ মত গবম করে গুহস্বামীর ছোটলোকত্েব কথা তারস্ববে 
যুক্তি প্রমাণ সহ দেখাতে থাকেন আর সঙ্গে সঙ্গে ইজ্ভতেব কানাও 
কাঁদেন | আহা ! লজ্জ। করে না এ সব বেহাবাদের ? এ যেন 'চু'রে 
কে চুরি উল্টে। সিনাভুরি।' খাক এসব পরের নিন্দে চা, এখন 
বুঝলি, মেয়েদের এই ধান ভানতে শীবের গীত" এক কথা বলতে 
গিষে--আরো সাত কথার অবতারণা আর কবা গেল না । কথায় 
বলে “খসলৎ যায় মলে। 


যাক বোন, আমাদের এ সব কথা নিয়ে, অধিকার নিযে বেশী 
ধাটা-ঘা্টি করতে গিয়ে শেষে কি “আস্মরে বাঘ--না গজায় লাগ” 
এর মত কোন সমাজপতির এজলাশে পেশ হব গিয়ে । 

কথায বলে “বাজাম্ম জানে ছেলের বেদন | অবিশ্্যি 
আমিও যদিচ এখনো। তোদের মতই ন্যাড়া বৌঁচা, কিন্ত আমাব মনত 
আর বাঁজা নয়! 

কথ্যটা নিশ্চয়ই তোর মতন চুপবুলে “ললাজের মামু "এর কাছে 
কীচা ছড়ির মুখে পাকা বুড়ীর কথার মত বেজায় বেখাপ্পা শোনালো । 


এমনিতাবে “আপনার ভিটেয় কৃকৃর রাজা, 'যত বড় মুখ নয় তত 


বড় কথা”, “মা মবে মাসি ঝুরে', “ছুঁচো মেরে হাত গন্ধ করা”, 'নিগুণো 
সাপের কূলোপনা ফণা”, “গোদের উপর বিষফৌড়া', 'সঙ্জল সজন মিল 
গিয়া ঝুট পড়ে বরিয়াত', “নিমুমুখো ঘষ্ট, ছেলে খান দশটি, “কপালে 
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নেই ঘি ঠক ঠকালে হবে কি' প্রভৃতি প্রবাদ ও বাগধারার ব্যবহারে 
গ্রাম্য সমাজের ঘরোয়। পরিবেশটিকে চিঠির ভাষায় ফুটিয়ে তুলেছেন নজরুল । 
সংস্কৃতিবান সাহিত্যিকের পক্ষে এগুলো ব্যবহার কৰতে হয়ত কৃঠা জাগত, 
কি সুরণ রাখা দরকার এ সমাজের সত্যিকার চেহারাটা কোন জ্মাজিত 
সংস্কত শব্দে সঠিকভাবে ছবির মত অসুন্দর হরে প্রকাশ পেত না । 


নজরুল পল্টনে যোগ দিয়েছিলেন । সাবারণত মিলিটারী ক্যাম্পে 
নানা দেশের ভাষা অবাধে ব্যবহৃত হয় । এরই সংগে থাকে টেকনিকাপ 
সৈনিক ভামা | “রিজের বেদন' এবং “বাধন-ছারা*য় সেই ভাষা ব্যবহার 
লক্ষ্য করি ।” দু'চারাটি উদাহরণ : 


১. এখালন কখায় কখায় প্রত্যেক কাজে হাবিলদারজীরা হাঁক 
পাড়ছেন, “বিভলীকা মাফিক চটক হও, শাবাস জোয়ান? ॥ 


২. কাল প্রতে দর মাইল রুট মাচ বা পায়ে হণ্টন | 


৩. তার উপর আমাদের দয়ালু নকীব ( বিউগ্লার ) শ্রীমান গুপীচন্দর 
এই মাত্র 'নে৷ প্যারেড বাজিয়ে গেল |" 


8. গানটা ক্রমে “আক্কোর প্রীজ'' “ফিন জুড়ো” প্রভৃতির খাতিরে 
দূ'তিনবাব গীত হ'ল । তার পর যেই এপসে সমের মাথায় ঘা 
পড়েঠে, অমনি চিত্র-বিচিত্র কের সীম ছাড়িয়ে একটা বিকট ধ্বনি 
উঠল, “দাও গরুর গা ধুইয়ে!? 

এ ধরনের বিশিষ্টাথক শব্দ সমষ্টির ব্যবহার ছাড়া সৈনিক জীবনের 
চিত্রটি যখাযথতাবে রূপ লাও করত না| এখানে বলা দরকার সৈন্য 
জীবনের সংগে সংণে নজরুলের সংগীত-চর্চাও সমানে চলেছিল । এবং 
এ সময়ের মধ্যে তিনি সংগীতশান্বেও বিশেষ পারদর্শী হয়ে উঠেছিলেন 
তা সংগীত শাস্ত্রো্জ তার শব্দ ব্যবহারে , প্রকাশ পেয়েছে 7 আমর! 
“রিক্তের বেদন” এবং “বাধন হারা”য় এই সংগীতশাস্ত্ীয় শব্দগুলির 
সুষ্টু ব্যবহার লক্ষ; করি রি দ্‌ চারটি উদাহরণ : 

১, আমি খুক ফুলিয়ে চুল দুলিয়ে মনটাকে খুব এক চোট বকৃনি দিয়ে 

আ.নন্দ-তৈরৰী আলাপ করতে করতে ফিরলুম। এমন সাধা গলাতেও 
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আমার স্থুবটার কসতান শুধু হোঁচট খেয়ে লজ্জায় মরে যাচ্ছিল | আমার 
কিন্ত লজ্জা হচ্ছিল না । আমার বন্ধু তানপুরাটা কোলে করে তখন 
শ্রীরাগ তাজছেন দেখলুম। তিনি হেসে বললেন, “কি যুসোফ, 
এ আসন্ন সন্ধ্যা বুঝি তোমার আনন্দ-টভরবী আলাপের সময় £ তুমি 
যে দেখছি অপরূপ বিপবীত্র! [মেহের নেগার : রিক্তের বেদন ] 


২. ওস্তাদজী আঙগুর-গালা মদিরাধ প্রসাদে খুব খোশ-মেজাজে ঘোর 
দৃটটিতে আমাব কাও দেখছিলেন। শেষে হাসতে হাসতে বললেন, 
“কি বাঁচচা তোর তবিয়ত আজ ঠিক নেই, না? মনেব তারঠিক ন৷ 
থাকলে বীণার তারও ঠিক থাকে ন! | মন যদি তোর বেস্ুরা বাজে, 
তবে যন্ত্রও নেস্ুরা বাজবে, এ হচ্ছে খুব সাচচা আব সহজ কথা !-দে 
আমি স্বুব বেঁধে দিই!” ওস্তাদজী বেযাদব সুর-বাহারটার কান ধরে 
বাব কতক মোলাযেম ধবনের কানুটি দিতেই সে শান্তশিষ্ট ছেলের মত 
দিব্যি স্থবে এলো । সেটা আমাব হাতে দিয়ে সামনের প্রেট হ'তে 
দু'টো গবম গরম শিক-কাবাব ছুরি দিরে ছাড়াতে ছাড়'তে তিনি বললেন, 
“আাচ্ডা, একবার বাগ্েজ্ী বাগিণীটা আলাপ করত বাচচা ! হ1,-আর 
ও স্ুবট!। ভজবার সময়ও হ'য়ে এসেছে । এখন কত বাত হবে। হা, 
আব দেখ বাচচা, তুই গলায় আব একট গ্মক খেলাতে চেষ্টা কর, 
তাহলেই সুন্দৰ হবে ।"' কিন্ত সেদিন যেন ক ভরা বেদনা | স্ুরকে 
আমাব গোর দিয়ে এসেছিলুম এ ঝিলম দরিয়ার তীরের বালুকার তলে। 
তাই কষ্টে যখন অতি-তারের €োমল-গান্ধারে উঠলুম তখন আমার 
কঠ যেন দীর্ণ হয়ে গেল, আর তা ফেটে বেকল শুধু কঠভরা কান্না। 
ওস্তাদজী দ্রাক্ষাবসের নেশায় “চড় বাচচা আর জু'পরদ। পঞ্চমৈ” বলতে 
বলতে হঠাৎ থেমে গিয়ে সাস্বনা ভরা স্বরে কইলেন, “কি হয়েছে 
অজ তোর বাচচা? দে আমায় ওটা |” বাগেশ্রীর ফঁপিযে ফপিয়ে 
কানা ওস্তাদজীর গভীর কণ্ঠে সঞ্চরণ ক-তে লাগল অন্ুলোষে 
বিজোমে সাধা গলার শীমকে মীড়ে! (মেহের নেগার : টিক্জের বেদন) । 

৩. তখণ ঝিলমের তীরে তীরে ঝি ঝিট রাগিণীর ঝমঝমানি তরে 
উঠেছিল [ মেহের নেগ!র : রিক্তের বেদন] | 

পরিবেশের সঙ্গে খাপ খাইফে এমনিভাবে তিনি প্রাচীন কবি থেকে 

শুরু করে তীর পূর্বসূরী অধুনিক রবীন্দ্রনাথের কাব্যের স্মরণীয় পদ উদ্ধৃত 


৪৯ 
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করে একটা নতুবা ধরণের আমেজ দিলেন। হাফিজ উদ্ধৃত হ'ল, 
উদ্ধৃত হ'ল ৰিদ্যাপতি, জয়দেব, রবীন্দ্রনাথ, গ্রাম্য ছড়া এবং "অজানা 
হিন্দী গীতিকারের প্রসিদ্ধ পংক্তি। দামী চুনী পান্না ও মুক্তার মত এগুলো 
ব্যবহছত হতে লাগল ভাষার দেওয়ালের কারুকাজে | কয়েকটি উদ্ধতি : 


১, আজ ভোর হ'তেই আমার পাশের ঘরে (কোয়াটারে ) যেন গানের 
নোয়ারা খুলে গেছে, মেঘ-যল্লার রাগিণীর--যার যত গান জমা আছে 
স্টকে, কেউ আজ গাইতে কস্গুর করছেন না। কেউ ওস্তাদী কায়দায় 
ধরছেন,--“আজ বাদরি বরিখেরে ঝয্‌ ঝয্‌।” কেউ কালোবতী চালে 
গাচ্ছেন,-“বধূ, এমন কাসরে তুমি কোখায় 1” এ উল্টো দেশে মাঘ মাসে 
বর্ধা, আর এটা যে নিশ্চয়ই মাঘ মাস ভরা ভাদর নয়, তা জেনেও 
একজন আবার কব।টি খেলার উচু ধরাব স্থুরে গেয়ে যাচ্ছেন,_“এ ভরা 
বাদর, মাহ ভাদর, শুন্য মন্দির মোর! সকলের শেষে গম্ভীর মধুর 
ক হাবিলদার পাণ্ডে মশাই গান ধবলেন--“হেরিয়া শ্যামল ঘন নীল 
গগণে, সখ্ল কাজল আখি পড়িল মনে ।'' 


২, আমি বললুম, “তুমিই গাও, আমি শুনি” | সে গাইলে : 
“ফারাকে জানা সে হসিনে 
সাকীলোহু 
পিয়া হেয় শরাব করকে 
তপে আলম নে জিগর 
কে। ভুনা উয়ো- 
হামনে খায়া-কাবাৰ 
করকে! 
৩. তোরও নিশ্চয় মুখে ব্যথা ধরবে পড়তে । এইবার-__“শ্ান্ত বায়ে 
ক্লান্ত কায়ে ঘুমে নয়ন আসে ছেয়ে” 
৪. তোমার দেওয়া 'উদল জলদল কলরব ভাবটা তার আজকাল 
একেবারে নেই । 


৫. যাদের ঠোটের কোণে একট হাসির রেখা দেখে আমরা আনন্দে 
“দেহিপদপল্লবমুদারম্‌' বলে হুমড়ি খেয়ে পড়ি। 
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৬, বাড়ীব পাশে তখন একপাল ন্যাংটা ছেলে জলে ভিজতে তিজতে 
গাইছিল : 
“বোদে বোদে বিষ্ট হয 
খযাকশযালেব বিষে হয |” 


বলা বাহুণ্য এসব কিছুই সাহিত্য বস-স্ষ্টিব জন্যে যে ব্যবদত 
হযেছে তাতে কোন সন্দেহ নেই এবং এগুলো তাৰ গদ্যে একটা 
নতুন মেজাজ, নতুন স্বাদ এনে দিয়েছিল । /বন্তত তাৰ গদ্যে প্রবল 
আবেগ শুধু নয, মাঝে মাঝে উচ্ছাসেব প্র/বল্যও লক্ষণীয় । কিন্ত 
একট। আন্তবিকতা একটা মর্মম্পশী অনুভূতি ওবই সমান্তবালে হৃদযেব 
দবোজায আকুল আঘাত হেনে যাষ।”“বিক্তেব বেদন' থেকেই আমবা তব 
গদ্যে একটা দশনীষ নাটকীয ভাব লক্ষ্য কবি | এই কেঁখলটা তাব অন্যতম 
ইঞ্জভাল বলে আমাৰ ধাবণ৷ | পাঠকেব মনে এবটা আকস্কতাব চমক 
দিযে তাকে কিছুক্ষণ যেন হতচকিত বাখ এই ধবনেব বাক/বাশি : 

১. আঃ! একি অভাবনীয নতুন দৃশ্য দেখলুম আজ! জননী 
জন্মভূমিব মঙ্গলেব জন্য যে-কোন অদেখা দোশব আগুনে প্র্ণ 
আছতি দিতে একি অগাব অসীম উৎসাহ নিযে ছুটেছে তকণ 
ব'ঞএালিবা, আমাব ভাইবা ! |বিক্তেব বেদন] 

২, মা। মা! কেন বাধা দিচ্ছ? কেন এ অবশ্যন্তাবী একট। 
অগু-ৎপাতকে পাথব চাপা দিষে আটকাবাব বৃথা চে2া কবছ ? আচ্ছা! 
মা! তুমি বি. এ. পাশ কব। ছেলেব জননী হতে চাও, না বীব মাতা 
হতে চাও? শিঝুম ঘুমেব আলস্যেব দেশে বীব মাতা হবাব মত 
সৌভাগ্যবতী জননী কযঞ্রন আছেন মা? তবে কোনৃটি ববীয তা 
জেনেও কেন এ অন্ধ স্রেহকে প্রশ্বয দিচ্ছ ? গবীযসী যহিমান্বিতা ম। 
আমাব! ছেড়ে দাও! ছেড়ে দাও! তোমাব এ জন্ম-পাগল ছেলেকে 
ছেড়ে দাও! [ নান্নব : বিক্তেব বেদন | 
আমবা হঠাৎ গদ্যেব ভাষা ছাড়িযে দৃশ)কাব্য নাটকেব কোন 

দৃশ্যেব যেন মঞ্চে অতিনীত হতে দেখি | দেখি অকস্মাৎ নাক যেন 

স্বগতোক্িতে ডুবে আছেন : 

১, যাক, এতক্ষণে লোকেব ভক্তিগ্রদ্ধাব আক্রমণ হতে বেহাই 
পাওষা গেল! | বেলপথে : বিজ্কেব বেদন ] 
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২, মন! বৃঝে নাও কি জন্যে এত ভক্তিশদ্ধা | ভেবে নাও কি 
ঘোর দায়িত্ব মাথায় করছ। [এ: প্র] 


" আমরা জানি অনুপ্রাস, উপমা, উৎপ্রেক্ষা কিংবা উদাহরণ এসব 
অলঙ্কার হিসেবে কবির৷ কাব্যে প্রয়োগ করেন। গদ্যে এর ব্যবহার 
বিরল। কিন্তু বড় লেখকেরা প্রয়োজন বোধে গদ্যেও এ সবের ব্যবহার 
করেন গদ্যকে আকর্ষণীর করার জন্যে, পাঠককে বক্তব্য বিষয়কে সুস্পষ্ট 
তাবে, স্ন্নরভাবে বোঝানোর জন্যে 1” এ ছাড়া মানুষের মন সৌন্দর্যা- 
তিলাধী। কথার মধ্যে তাই রসে সন্ধান পেলে কখাকে মান্ষ তৃপ্তিদারক 
খাদ্যবস্তুর মত গ্রহণ করতে আগ্রহী হয়। মনে রাখ! দরকার “লোকে 
মিষ্টি পছন্দ কবে বলে দোকানী বেখানে সেখানে অগোছালোতাবে মিটি 
ছড়িয়ে রাখে না-দাজিবে রাখে । গদ্যেও এই অলঙ্ক!র সাজেব 
মত। ” এখানে নজকন কি তাবে চমৎকার উপমা, উৎপ্রেক্ষা ও অনুপ্রাসেব 
ব্যঝহাব করেছেন তার কযেকটি উদাহবণ দেওয়া গেল : 

অনুপ্রাষ 
/১, সে ঝরণার মত ঝরঝর করে হাসির ঝবা ঝরিয়ে বললে, “আচ্ছা, 

তুমি কবি, না চিত্রকর | 
২* আবার তাব মুখে যেন কে এক থাবা আবির ছড়িয়ে দিলে । 

৩. সে কুটীর কোন নিকৃষ্ষের আড়ালে, কোন তড়াগের তরঙ্গ মমরিত 
তীরে? 

উপমা 
১. পাক। তবলচির মত রেলগাড়িটা কি সুন্দর কারফা বাজিয়ে যাচ্ছে। 
২, শিশির-বিন্দুর মত সুন্দৰ কষেকটি বুভুক্ষ বালিকা ফোরাতের এক 


৮৯ ৯ পি 


হাটু জলে নেমে আজলা আজলা জল পান করে ক্ষণিবৃত্তির চেষ্টা 
করছে। 

৩. চাদ এল মদখোর মাতালের মত টলতে টলতে চোখ মুখ লাল 
করে। এসেই সে জোর করে দন্ধ্যাবধূর আবরু ঘোমটা খুলে 
দিলে। সন্ধ্যা হেসে ফেললে । লুফ্িয়ে দেখা বৌ-ঝির মত একটা 
পাখি বকুল গাছে থেকে লজ্জারাঙ! হয়ে টিটকারী দিয়ে উঠল, ছি,ছি।"* 
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উওপ্ররেক্ষ। 
১. বাপরে বাপ, ওরা যেন চিলের সঙ্গে উড়ে ঝগড়া করে। মেয়ে ত 
নয় যেন কাহাববা | 


খানিকটা যমকেব মত অনুপ্রাসেব একটি চমৎকার ব্যবহার কিংবা 
এটাকে বলা যায় শব্দ শেষ : 


১. অতিথি স্ববপ দূ একদিন থেকে যাওয়াই সঙ্গত কটুম বাড়িতে। 
আমি এখানে অতিথি মানে বুঝি যাদের স্থিতি বড় জোর এক তিথির 
বেশী হয না। যিনি অতিথির এই বাক্যগত অর্থের প্রতি সম্মান না 
বেখে শার্লেব লুব্ধা মাতৃষ্বসার মত আব নড়তেই চান না, তিনি ত 
স-তিথি। [ বাধন-হারা ] 

বলা আবশ্যক একদিকে যেমন কবিত্বপূণ গদ্য লেখাব নজরুল বিস্ময়কর 
কৃতিত্বেৰ দাবিদার তেমনি গ্রেষাতবক গদ্য রচনাযও আশ্চর্য দক্ষতার অধিকাবী । 

“বাধন-হাবা'র মাহবুবাব পত্রে এই শ্রেষেব আমবা প্রথম সাক্ষাৎ 

পাই। এই শ্রেষেব ভাষার রূপের কিঞ্চিৎ পরিচয় এখ|নে দেওযা যাক £ 


একি বলে না, “আপনার ভিটেয কৃকুর রাজা কৃকুরের স্বভাব 
হ'চ্ছে এই যে, যত বড়ই শক্র হোক, আর পেছন দিকে হাটবার 
সময নেজড় যতই কেন নিভৃততম স্থানে সংলগ্র করুক, যদি একবার 
সো সো কবে নিজের দরোজার সামনে এসে দাড়িযেছে, তবে 
আর যাঁষ কোথা ! আবে বাপরে, বাপ! অমনি তখন তার বুক 
সাহসের চোটে দশ হাত ফলে ওঠে । তাই তখন সে ভার নেজুড় 
যতদৃৰ সম্ভব খাড়া করে, আমাদেব বাঙালী পুরুষ-পুঙ্গবদেব মত 
তারস্বরে শক্রকে যুদ্ধে আহবান করতে থাকে । 
নজরুলের চিঠিপত্রের ভাষার আলোচনাব পূবে সাধারণ হাঁবে আমরা 
তার গদ্য রচনার ভাষার মোটামুটি একট পরিচয় দেওয়ার চেষ্ট। করলাম। 
কেবল আর একটি দিকের উল্লেখ বাকী থাকাতে সেটিও এখানে সামান্য 
আলোচনা করে আমাদের মূল আলোচনায় ফিরে যাব | 
কবিতার মত নজরুল বাংলা গদ্যে একটা রৌদ্ররসের জালাময়ী 
দীপকের সুর স্থট্টি করেছিলেন | ভাঘার এই তীব্র তীষঘণ বূপটি তার 
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নজরুল-সাহিত্য বিচার 


হাতে যতটা মনোহব সুন্দরভাবে প্রকাশ পেষেছিল তাঁর আগে অন্য 
কাবে হাতে বোধ হয তেমনভাবে প্রকাশ পাযনি | অগ্রিবীণা শুধু তার 
ফাব্যদেবীব হাতেই সুন্দৰ হযে বাজেনি, তার গদ্য দেবতার হাতেও দীপ্ত 
ত্যেজে বেজেছিল | একটি মাত্র নমুন৷ 


মাভৈঃ 1! মাভৈঃ1! ভয় নাই, ভয নাই_ওগো আমাব বিষম্খ 
অগ্নিনাগ-নাগিণীপূঞ্ধ ! দোল! দাও, দোল দাও তোমাদের কটিল 
ফণায় ফণায় । তোমাদেব যুগ খুগ-সঞ্চিত কা -বিষ আপন আপন 
সবাঙ্গে ছড়িবে ফেল। তোমাদেব বিভূতিববণ অঙ্গ কাচা বিষেব গা? 
সব্ডজজ রাগে রেডে উঠুক | বিষ সঞ্চয় কব, বিষ সঞ্চয় কব-হে 
আমাব তিক্ত-চিত ভুজগ তরুণ দল! তোমাদেব ধববে কে? মাববে 
কে?” যে ধবতে আঙবে, তার হাড় মাংস খসে খসে পড়বে উগ্র 
বিষেব দাছনে 1.০, বিষ সঞ্চয কর, হে আমাব হলাহল পৃববাসী কুট 
নাগ-নাগিণীকুল। এত বিষ এমন বিষ-_যা শুধূ জ্যান্ত অবস্থাতেই 
অত্যাচাবকে দঙ্ধে মাববে না, মরবার পবও যে বিষ শাখুত সম-তেছা 
সম-উগ্র হযে থাকবে | নিদাঘ মধ্যাঙ্ছের তাপদঞ্চ বদ্র বৈশাখী ঝড়ে 
ঝড়ে চিতায় -জ্নীভূত তোমাদের বিষ-স্কলিঞ্গ উড়ে বেড়াবে দিগন্তে 
কোলে কোলে--গহীব প্রাঙ্গণে প্রাঙ্গণে, বলদপাঁর মহলে মহলে | মা 
ডুকবে কেঁদে উঠবে, আব জালাষ শিশুপৃত্র তাব আতনাদ কবে 
ক'রে নীল হযে, শুকিবে কাঠ হযে গিষে মাতৃক্রোড়ে মবতে 
থাকবে, যেমন কাববাণায কচি শিও আসগর “তৃষ্ণা তৃষ্ণ। ' কবে 
জহর-মাখা তীর খেষে মবেছিল | ( বিষবাণী : কদ্র-মঙ্লল ) 


১৯১৯ থেকে ১৯২১-২২ পর্যস্ত তিনি যে গদ্য সাহিত্য রচনা 


কবেছেন এই তাঁর ভাষার সাধাবণ রূপ | গভীর মণখোযোগ দিয়ে দেখলে 
আমবা বঝতে পারব »ণুনু বাংলা কবিতা নয় বাংলা গদ্যের ভাষাও তাঁর 
হাতে কতটা এ্রখুর্শাণী হযে উঠেছিল এবং ভাষার গতিশীপতায়, 
দীপ্ততাব, সবজনীনতায়, কাঠিন্যে ও লালিত্যে, খজতায় ও লাবণিমায়ঃ 
করনা ও প্রাণময়তাষ উপম।, উল্লেখ, দৃষ্টান্ত, অনুপ্রাস ও উৎপ্রেক্ষায় যে 
অডিনবত্ব লাঁভ করেছিল একটি ছোট্ট প্রবন্ধে তার স্বরূপ তুলে ধর; 
সহজ-সম্ভব নয় ॥। 
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নজকলেব চিঠিব ভাঁষ! 


সাহিত্যে পত্র-সাহিত্যেব একটি ভিন্ন বিভাগ আছে | / শুধু মাত্র 
চিঠিব মাধ্যমে সাহিত্য স্থষ্ট কবেছেন পৃথিবীতে এমন দু'চাবজজন লেখকেব 
নাম অবশ্যই কবা যায । ইংবেজী সাহিত্যে কৃপাব, কীট্স এবং বাংলায 
ববীন্দ্রনাধ পত্র-সাহিত্যেব অসামান্য শিপ্মী। এই সম্তে নজকল ইসলামেব 
নামটিও আমি জড়ে দিতে চাই নজকল ইসলামও পত্র-সাহিত্যেব এক- 
জন অনুলনীয সা | 


নজক-্নৰ চিঠি পত্রকে কযেকটি ভাগে তাগ কবা যেতে পাবে। 
বন্ধ-বাঙজধাবব কাছে লেখা চিঠি, পুবসূবি স'হিত্যিকেব কাছে লেখা চিঠি, 
উত্তবসবি কবি সাহিত্যিকদেব কাছে লেখা চিঠি, সম্পাদকেব কাছে লেখা 
চিছি, অপবিচিত ভক্তদেব কাছে লেখা চিঠি, মেযেদেব কাছে লেখা চিঠি, 
মুকববী শেণী লোক অথবা লেখকদেব এবং প্রতিঞ্ঠ।নকে ( ছাত্র সম্মেলন, 
কৃষক সল্ম্মলন ) লেখ! চিঠি | 

বলাবাহুল্য তাৰ সাহিত্য-জীবনেব ব্যাপ্তি অনুযাষী এবং তাঁব ভক্ত 
সংখ্যা অনবাধী তাৰ চিঠিব সংখ্যা খুব বেশী নব | 'াধন-হাবা'ব পত্র 
সংখ্যা বাদ দিলে প্রা ঘাটখানাব মত চিঠিব সন্ধান পাঁওষা যাব । 
এই চিঠিব অধিকাংশ আবদুল ক।দিব সম্পাদিত “নজবল বচনা-সন্তাবে”” 
সংকপিত। অবশ্য ডক্টৰ কাজী মোতাহাব হোসেনকে লিখিত পরত্রসমূহ 
এখানে অনেকখানি কেটে-ছেটে সংকলিত | এই চিঠিগুালো সম্পূর্ণ হাবে 
প্রকাঁশত হযেছে সৈষদ আলী আশবাফ লিখিত “নজকল জীবনে 
প্রেমেব এক অধ্যাম"' নামক তথ্যপূর্ণ গ্রন্থটিতে । 


নজকলেব সব পরত্রই সাহিত্যপদবাচ্য নয। কিছু পত্র তাব 
জীবনেব বিশেষ বিশেষ ঘটনাব তথ্য নির্ণযেব জন্য মুল্যবান | “নধন- 
হাবা' পত্রোপন্যাস বাদ দিলে যে সব চটিঠি-পত্র তিনি লিখেছেন তাব 
মধ্যে বেগম শামসুয়াহাব, প্রিন্সিপাল ইব্রাহীম খাঁ, ডক্টব কাজী যোতাহাব 
হোসেন, মিস ফজিলাত,রেসা, নজকলেব প্রথমা স্ত্রী নাগিস আসব 
খানম ও আতশক্িব সম্পাদক শ্রীগোপাললাল সান্যালকে লিখিত 
পত্রসমূহ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ॥ 

বাধন-হাবা'ব পত্রেব সাহিত্য গুণ এই পত্রগুলিতে আছে এবং 
এই পত্রগুলিতে নজকলেব পবিণত মানসেব ছাঁপও আছে। বলা 
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আবশ্যক নজরুলের চিঠিপত্রের ভাষাই এ প্রবন্ধের প্রধান বজব্য বলে 
আমার বিচরণক্ষেত্র সীমাবদ্ধ | পত্রের বিষয় কিংব। পত্রে প্রতিফলিত 
নজরুলের ধ্যান-ধারণা, চিন্তা-ভাবনা সম্পর্কে অন্তত এ লেখায় কোন 
বক্তব্য থাকবে না । 


চিঠির ভাষা সম্পকে কতটকুই বা বল! যেতে পারে । আর এ 
প্রবন্ধের প্রথম পধায়ে নজরুলের গদ্যের বে পরিচয দিয়েছি চিঠির ভাষা 
সম্পর্কে বলতে গেলে সে কথারই প্রায় পুনরাবৃত্তি করতে হবে । 
এ পযায়ে শুধু এইটুকু বলা যেতে পারে “ব্বাধন-হার৷' যুগের নজরুলের 
উদ্দাম আবেগ পরবতাঁ পধায়ের পত্রগুলিতে কম | সে-জন্যে ভাষাব মধ্যে 
অভিজ্ঞতার সুস্পষ্ট ছাপ প্রতিফালত । এখানে বাহুন্য কখার পরিমাণ 
ক'মে গিয়েছে পরিবর্তে অল্প কথার স্বৈর্যশীলতার সৌন্দর্য ফিরে এসেছে । 
আর ইচ্ছাকৃত ভাষার পরীক্ষা-নীরিক্ষার প্রদর্নী ভাবটিও এখানে বজিত | এই 
সব চিঠির মধ্যে ঘন ঘন টের পাওয়া যাবে না প্রবাদ ও বাগধারার 
প্রয়োগ, অধিক পরিমাণ আরবী-ফারসী শব্দ । যদিও বক্তব্যের প্রয়োজনে 
তিনি বিষয়ের সঙ্গে সংগতি রেখে ভাষার প্রবতন ঘটিয়েছেন । যেমন 
ধবা যেতে পারে বাওলর মাদ্রাসা ও মক্তবের মৌলতী সাহেবগণ ও 
কলকাতা মুসলিম ছাত্র সম্মেলনের উদ্যোক্তাদের কাছে লেখা চিঠি দু'টি। 
এর প্রথমটিতে প্রায় বিশ ভাগ এবং দ্বিতীয়টিতে প্রায় বারে। ভাগ শব্দ 
আরবী ফারসী । এই চিঠি দুটি থেকে দুটি নমুনা এখানে তুলে দিলাম £ 


১, আস্সালামো আলায়কুম । কওমের খাদেম এই বান্দার নাম 
হয়ত আপনার শুনিয়া থাকিবেন । অর্থম আমার কবিতায়, ইসলামী 
গানে-গন্সে, উপন্যাসে, নাটকে, প্রবন্ধে, বক্ততায় আশৈশব ইসলামের 
সেবা করিয়া আসিতেছি। আমার বু চেষ্টায় আজ ইসলামী গান 
রেকর্ড হইয়া ঘমন্ত আত্মুভোল! মুসলিম জাতিকে জাগাইয়া তুলিয়াছে। 
আরবী ঘা শব্দ বাঙলা সাহিত্যে আজ বহুল পরিমাণে ব্যবহৃত 
হইতেছে--তাহাও এই বান্দারই চেষ্টায় |..." 


আজ আপনাদের দরওয়াজায় এই খেদমতগার এক সামান্য আজি 
লইয়া! হাজির হইয়াছে । আমার ভরসা আছে, আপনাণের দারাজ 
দিল ও দস্ত আমাকে রিজ হস্তে ফিরাইবে না। 


৫৬ 


নজকলের চিঠিব ভাষা 


২* সবশজিদাতা আল্লাহব কাছে মুনাজাত ককন- যেন আমাৰ 
প্রতীক্ষাব অন্ধকার বাত্রি নবযূগেব সুবহ-সাদেকেব অকণালোকে 
আত বঞ্রিত হ'য়ে ওঠে । . আপনাদেব এই উৎসাহ ও আগ্রহ যদি ঈদ 
মোবাবকেব শুভ দিনেব শেষবাত্রিব আনন্দ কলবব হয-তবে 
তাকে আমি অভিনন্দিত ফরি । আমার সালাম জানাই । আলাহ্‌ 
আপনাদেব “সেবাতুল মৃন্তাকিম'' জুদৃঢ সবল পথে পবিচালিত 
ককন। যে অনাগত মোজাহেদীনেব জন্য আল্লাহব ফেবদৌস- 
আলা আজও শুন্য বযেছে__তাব পবিত্র বক্ষ পুণ কবাব জন্য 
আল্লাহৰ আহ্বান নেমে আসুক আপনাদেৰ অন্তবেদেহে আত্মা । 
আল্লাহু আকবব । 


ব্যক্তি, বিষষ ও বক্তব্যেব সংগে সমতা বজায বেখে অত্যন্ত দক্ষতাৰ 
সণ্গে তিনি এই ভাষা বচনা কবেছেন। এ ভাষা চিঠিতে প্রযুক্ত হ'লেও 
এটাকে কিছুটা লৌদিিক ভাষা বলা যেতে পাবে । চিঠিব ভাষা হওযা 
উচিত ব্যক্তিগত । সেখানে একটা ঘবোযা অন্তবঙ্গতাব স্ুৰ যত সুন্দৰ 
ভাবে ফুটে উঠবে ততই হবে তা আনন্দদায়ক ও চিন্তাকষক। ডক্টৰ 
কাজী মোতাহাব হে'সেনকে লেখা চিঠিতে এই আলাপচাবী সুহৃদেৰ ভাষা 
অকৃত্রিমতাবে প্রকাশ পেষেছে । দু'টি উদাহবণ : 


১. তোমাৰ বৌ বেচাবিব বযস কত হল। নিশ্চযই এখন ছেলে 
মানুষ! তাৰ ওপব, তোমাৰ মত ছেলেমান্ষ নিযে ঘব কবা। 
ও ব্যাচাবিকেই বা দোষ কি ?-্দাডাও বন্ধ, আগে একটা কথা 
জিজ্তেস ক'বে নিই--তোমাব বৌও কি আমাব চিঠি পড়েন? 
আমি হাত গুনতে পাবি। আমি জানি, তুমি যেদিন শাশব 
ভাদুড়িব ভ্রমব দেখে এসেছিলে, সেদিন সাবাবাত বৌ-এব বসনাসিজ্ত 
মধু-বিষেব আস্বাদ পেযেছিলে । অন্ততঃ তাব মাথাব কাটাগুলোব 
চেয়ে বেশী বিধছিল তাব কথাগুলো তোমাব বুকে । 


২* শরিফেব বিয়ের কি হল? নূবন্নবী চৌধুবী এসেছিলেন কি? 
."রেজদান করিনি! ডাক্তার শালা বলে, হার্ট দর্বল। শালাব 
মাথা ! মনে হচ্ছিল, একটা ঘুধি দিয়ে দেখিয়ে দিই কেমন হার্ট 


৫৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


দুবল | ঝ্রাঙ্গণ তদ্রলোক “মুসলমানের” রক্ত নিতে রাজী হলেন 
না| হায় রে মানষঘ হায় তার ধর্ম! কিন্তু কোনো হিন্দু 
যহবক আছো কক্ত দিলে না|! লোকটা মরছে-তব্ও নেবে না 
“নেড়ে র রক্ত | 


এখানে বে ভাবে সহজ সাধারণ ভাষা ব্যবহার করা হয়েছে এমন 
কি গ্ন্যাং পযন্ত-_তাতেই অন্তবঙ্গতার স্ুরটা সমস্ত কৃত্রিমতাকে মুছে 
ফেলেছে । চিঠি যে বন্ধুব কাছে লেখা হচ্ছে, শুধু কাজী মোতাহারকে 
নয় “মতিহার” কে লেখা হচ্ছে, এর ভাষা মুহতে তা সারণ করিয়ে 
দের। এখানে কবি নজরুল ইসলামের বাক্তিত্ব আচ্ছাদিত, বন্ধু নজরুল, 
মান্য নক্গকল উদ্বাটিত | 


এই অন্তরঙ্তার ভাষা ছাড়াও যে ভাষাটি বিশেষভাবে অভিনন্দিত 
হওয়ার নোগা তা এর সাহিত্য-ভাঘা, কর্পনাচিত্তিক সাহিতা-ভাষা | 
বঙ্কিমচন্দ্র সঞ্চীবচন্দ্রে পরিচয় দিতে গিয়ে মাঝে মাঝে বলেছেন “তাৰ 
প্রতি2া জবান জুলিয়া উঠিপ 1" ইব্রাহিম খাঁ, ডক্টর কাজী মোতাহাব 
হোসেন, শ্বীগোপাললাল সান্যাল, শামস্াহার বেগম ও নাগিপ আসব 
খানমকে লেখা চিঠিতে নজরুলের সেই গ্তিভা জূলে উঠেছিল। এ 
কথা বলার কারণ, এই ভাষার পিছনে বে ব্যজি-মান্ষটির মন কাজ 
কবেছে সেই মনে উত্তাপ-নিরুন্তীপ এক কথায় তার অবস্থান্তরই ভাষাকে 
আকর্ষণীয় ক'রে তোলার জন্য দায়ী। শিল্পীর স্থষ্টির জন্যে রঙ-তুনির 
প্রয়োভশ হয়, রঙ-তুলি ব্যবহারের শিক্ষারও প্রয়োজন হয় ; কিন্তু করনা 
ব্যতীত ধ্যানের প্রতিমাকে অবয়ব দান করা শিল্পীর পক্ষে সম্ভব হর 
না। আরও একটি জিনিসের প্রয়োজন হয় তা হ'ল পরিচয়ের এবং 
অজ্ঞতার | গাছটা চেনা থাকলে গাছটা আকা যায়। এই পরিচয় 
অম্প?ঃ হলে কাক আাকতে গেলে বক হয়ে যাওয়ার সম্ভাবনা । শব্দ 
একভ্ন লেখকের কাছে রঙ-তুলির মত। ছবি আকার মত লেখার জন্য 
ওটা উপাদানের মত অবশ্য প্রয়োজ্নীয় ব্যাপার । যে আগুনে পড়লে বক্তব্য 
অঙ্গারের মত জুলে ওঠেসেটা শিল্পীজীবনের একটি বিশেষ অবস্থা---তা 
প্রচণ্ড দৃ:খ, প্রচণ্ড শোক, প্রচণ্ড আনন্দ, প্রচণ্ড অপমান অথবা প্রচ 
অমান। পৃথিবীতে জন্মে মানুষকে নানা রকম যুদ্ধের সমমুখীন হ'তে 


৫৮ 


নজরুলের চিঠির ভাষ! 


হয়। মানুষের মন ঠিক যে জিনিসটা পেতে চায় জগৎ সেটা তাকে 
দিতে চার না। এই জঙ্গের ময়দানে এক একজন মানুষ এক একটা 
ভূমিকা পালন করে। কিন্তু প্রত্যেকের ভূমিকা এক একজন সৈনিকের 
মত। শিল্পী, কবি ও সাহিত্যিকের ভূমিকাও এ সৈনিকের, এঁ যোদ্ধার | 
অবস্থাব চাপে পড়ে মানঘকে যেমন বারের প্রকৃতির সঙ্গে লড়তে হয় 
তেমনি তার অন্তর-প্রকৃতির সক্ষেও যুদ্ধ করতে হয়|” শির, কাব্য 
কিংবা সাহিত্য শিল্পী-মানসের এই সংগ্রামের বহি-প্রকাশ। তুলি ও রঙের 
মত ভাষা একটা অস্ত্র মাত্র! কিন্তু বৃদ্ধি ও শিক্ষা ছাড়' যেমন অস্ত্রের ব্যবহার 
সঠিক হয় না! তেমনি ভাষা ও শব্দের ব্যবহারও প্রতিভা ভিন্ন অকল্পনীয় 
নজরুলেব এঁ চিঠির ভাষায় সই প্রতিতার জাদু ভুলে উঠেছে । সেই 
প্রতিভা শব্দকে, ভাষাকে, কবিব শিক্ষাকে প্রয়োজনের হাতিয়ার হিসেবে 
ব্যবহার করেছে মাত্র । তবু কথা থেকে হার/অস্ত্রের মধ্যে যেমন কাধকারিতার 
দিক থেকে ভাল, কিছু তাল “বং অনেক ভালোর পার্থকা আছে তেমনি 
ভাষার মব্যেও তাল এবং অনেক ভালে'র পার্থক্য আছে । লেখকের 
জন্যে তাই শব্দ কিংবা ভাষার বাছ-বিচারের প্রয়োজন হয়। তালো 
যুদ্ধের জশযও তাঁলো অন্তরের প্রয়োজন । অবশ্য এ কথাও মনে রাখা 
দরকার বে যেমন ভ/লোটাকে বেছে নেওয়ার জন্যে ভালে! মাথার দরকার 
তেমনি সাধারণ ভালো'কে অসাধারণ ভালো করে তোলার জন্যে দরকাব 
অসামান্য বণকৃশলীর | সাদাম।ঠা ভাষা নিয়েও গভীর ভাব বাত্তড কররি 
ক্ষমতাই ত সত্যিকাবেব বড় লেখকের ক্ষমতা | নজরুলের শেষ দিক- 
কার লেখা কয়েকটি চিঠিতে এই উভয় ধরনের কৃশলতার আমরা পরিচয় 
পেফেডি/ দামী অস্ত্র বাবহারে আর অল্প দামী অস্ত্র ব্যবহারে তীর সমান 
পারদশিতা। এখানে প্রথমে দামী অস্ত্রের মত ভাষার ব্যবহারের একটা 
নমুনা দিই। ১৯৩৭ সালের ১ল! জলাই নজল তাঁর প্রথমা পর্ীকে 
যে চিঠি লেখেন তার আরন্ভের তাঁষাটি এই : 
তোমার পত্র পেয়েছি--সেদিন নববর্ধার নবঘন-সিজ্ঞ প্রভাতে । মেঘমেদ্র 
গগনে সেদিন অশান্ত ধারায় বারি ঝরছিল। পনর বছর আগে 
এমনি এক আধাটে এমনি বারিধারার প্রাবন নেমেছিল--তা তুমিও 
হয়ত স্মরণ করতে পারো | আষাঢ়ের নব মেধপূৃঞ্রকে জামার নমস্কার । 


৫৯ 


নজরুল-সাহিত/ বিচাএ 


এই মেঘদূত বিরহী যক্ষের বাণী বহন করে নিয়ে গিরেছিল কালিণাসের 
যুগে, রেবা নদীর তীরে, মালবিকার দেশে, তার প্রিয়ার কাছে । 
এরই সংগে একটি হাক! অস্ত্রের মত ভাষার ব্যবহার দেখানো যাক। 
প্রথমটির মত এর ওজন নেই কিন্ত তার চকচকে অগ্বভ'গে ধার অসম্তব। 
১৯২৬ সে শ্ীগোপাললাল সান্যালকে লেখা চিঠি থেকে : 
শিবের গীত গাইতে ধান ভেনে নিলাম দেখে (ধান তানতে শিবের 
গীত নয়) আপন হরত অসস্ভ্ হচ্ছেন, কিন্ধ আপনাকে মনে করিয়ে 
দিচ্ছি যে, এটা চিঠি, প্রবন্ধ নয় । আর চিঠিতে থে আবোল-তাবোল 
বকবাব সকলেরই অধিকার আছে, তা “শনিবারের চিঠি' পড়লেই দেখতে 
পাবেন। তাই বলে আমার এ চিঠিটা রবিবারের উত্তরও নয়। কেননা 
তারা এত চিঠি লিখেছেন আমায় যে, তার উত্তর দিতে হ'লে আবার 
গণেশ ঠাকুরকে ডাকতে হয়। এটাকে মনে ক'রে নিন, আসল গান 
গাইবার আগে একটু তারাবা করে নেওয়া, যেমন আপনারা তারারা 
করেছেন গণবাণীর আলোচনা করতে গিয়ে | 


লেখকের এই মুন্সিয়ানার উপমা দেওয়া যেতে পারে পাকা বাধুনীর 
সংগে। যিনি কেবল কোরমা পোলাও রাধায় ওস্তা? নন, শাক-চচচড়ি 
রান্নাতেও গুক। শনিবারের চিঠি'র কথা উল্লেখ করে তিনি এক টিলে 
দই পাখি মেরেছেন। সুতরাং ভাষার অস্ত্র নিক্ষেপে নজরুলকে আমরা 
সহজেই অর্জনের মত সব্যসাচীর শিরোপা দিতে পারি । চিঠিতে শ্রেষের 
ভাষার ব্যবহার প্রথমে আমরা “বাধন-হারা'র মাহবুবার চিঠিতে পাই। 
এখানে তারই পারণত প্রকাশ লক্ষ্য করি। 

“কিন্তু নজরুলের পত্রের ভাষার যে গুণটি আদশ সুন্দর তা হল তার 
কবি-কল্পনার মাধূর্যে রসায়িত ভাষা । আর এই ভাষাতে লেখা কাজী 
মোতাহার হোসেনকে লিখিত তার পত্র-গুচ্ছ ( সংখ্যায় মাত্র সাতটি ) বাংল৷ 
পত্র-সাহিত্যের অনূল্য প্রশৃর্ধ 1“ ১৯২৮-এ লেখা এই চিঠির লেখক 
নজরুল ইসলাম তখন শুধু কবিতা লেখার জাদুগীর নন, গদ্য লেখারও 


ধন্দজালিক। এ প্রন্রজালিক ভাষার দ'একট নমুনা এখানে দিয়ে এ 
প্রবন্ধে উপসংহার রচনা করব। পাঠক নিজেই দেখবার চেষ্টা করবেন 
এব রহস্য কোনখানে : 


৬০ 


নজরুলের চিঠির ভাষা 


১. “অন্দর” ও “বেদনা” এ দু'টি পাতার মাঝখানে একটি ফল 
--বিকশিত বিশ্ব । 
একটি মক্ষী-রাণী তাকে ঘিরেই বিশ্বের মধুচক্র। বাগানের মালি 
বাত দিন লাঠি নিয়ে বাগান আগলে আছে। বেচারা ডিডিয়ে 
যেতে পারে না। মৌমাছি তাব মাথাব উপব দিয়ে গজল গান 
গেষে বাগানে ঢোকে সুন্দরের মধুতে ডুবে যয, অফট কড়ির 
কানে বিকাশের বেদনা জাগায়, প্রস্ফটিত যে-তাকে ঝরে পড়।র 
গান শোনার, তাৰ এতটুকু বাধে না, দেহেও না, মনেও না। 
বেচাব। মালি--যেন অঙ্কশাস্ত্রী মসাই 1--হ! করে তাকিষে দেখে 
আব মৌ-মক্ষীব চরিব্রেব এবং আরো কত কির, সমালোচনা! জড়ে 
দেয। মৌ-মক্ষী কিছু শোনে না সে কেবলি গান করে-__সুন্দবেব 
স্ব গে গান। তাকে মাব, সে সুন্দবো স্তব করতে কবতে মরবে । 

২. আজও লিখছি বন্ধুর ছাদে বসে। সব্বাই ঘুমিয়ে | তুমি ঘৃমুচ্ছ প্রিয়াব 
বাহুবন্ধনে | আবে! কেউ হয়তো ঘৃমুচ্ছে__এক] শুন্য ঘরে--কে যেন 
[স আম|র দৃবেব বন্ধু-তাব সুন্দর মুখে নিবু নিব প্রদীপের ম্লান 
শিখা পড়ে তাকে আরো সুন্দর আবো কৰণ করে তুলেছে-_ 
নিঃশ্বাস প্রশ্বাসেব তালে তালে তার হৃদয়ের ওঠাপড়। যেন 
আমি এখান থেকেই দেখতে পাচ্ছি--তার বাম পাশের বাতায়ন 
দিযে একটি তারা হয়ত চেয়ে আছে__গভীর রাতে মুয়াজ্জিনের 


আজানে আর কোকিলের ধুম জড়ানো স্থুরে মিলে তার স্তব করছে 
_-ওগো সুন্দর ! জাগো! জাগো 1? 


নজরুলেব প্রথম জীবমের গন্য ভাষার মধ্যে যে একটা প্রায় বল্লাহীন 
গতির প্রাণোচ্ছল সৌন্দর্ব ছিল এখানে তা সম্পূর্ণ অনুপস্থিত! এখানে 
প্রতিটি বাক্য চিন্তার ভাবে শখ, সংযত। মোতাহার হোসেনকে লেখা 
চিঠিতে নজরুল বলেছিলেন : 


আমাব জীবনে সবচেয়ে বড় অভাব ছিল ৯811955-এর | কিছুতেই 

9? হ'তে পারছিলাম না। তাই ডুবছিলাম না। কেবল ভেসে 

বেড়াচ্ছিলাম। কিম্ত আজ ডুবেছি, বন্ধু । 

সেই ডুবন্ত ভারাক্রান্ত হ্‌দয়ের রক্তের অন্তর্গত অশ্-সাগরের বুকের 
ভাষা উপরোদ্ধৃত চিঠির ভাষা । ওখানে শব্দপ্রয়োগে অসাবধানতা 
থাকলেও (সমালোচকের চোখে হয়ত আছে) ওর বেদনার সৌন্দর্য ত৷ 
উপেক্ষ/। করতে মিনতি করে। 


৬১ 


নন্জনক্ষল ইসলামেত্র গদ্য 


গদ্য লেখক হিসেবে নজরুল ইসলামের কোন বৈশিষ্ট্য আছে কি 
না! বাঠালী পাঠকের সম্ভবত অজানা নর যে, নজরুল ইসলামের প্রথম 
এন্য লেখাই অনেক সাইতারসিকের দৃষ্ট আকাণ করেছিল । “বাউণ্ডেলের 
অ|ভাকাহিনী+ ছিল সেই প্রথম প্রকাশিত কাহিনী । 

দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল কি গল্পের বিষষেব জন্যে, না চিন্তার গভীর- 
তাব জন্যে? এ গল্পে বিষয়ের অখব! চিন্তার কোন ম'হাতা ছিল না 2 
ছিল যা, তা হঠল লেখকের বলার বিশেষ ভঙিটি । ঠিক এ ধরনের গদ্য 
লেখার ভঙ্গি এর অ:গে বালা সাহিত্যে ইতিপূবে দেখা যায়।ন । 

গল্পের শীর্দেশে লেখকের দেওয়া একটা নোট আনছে । নোটটি 
হল : 

বাঙালী পল্টনের একটি বওয়াটে যুবক আমার কাছে তাহার কাহিনী 

বলয়াচিল নেশার ঝোৌঁকে 2 নীচে তাহাই লেখা হইল। সে 

বাগদাদে [গয়া মারা পড়ে । 

আঙ্গিক নতুন ধরনের কিন্তু আরও একটি জিনিস চোখে পড়ার 
মত--'বওয়াটে' শব্দটি । কুচিবান রবীন্দ্রনাথ তার জমগ্র সাহিত্যে এ 
ধবনের শব্দ ব্যবহার করেননি । এ বিষয়ে নজরুল ইসলাম বোধ হয় 
শরতচন্দ্রের অনুসারী । আটপৌরে, কখনও কখনও অমাজিত বলে মণে 
হয়, এমন সব শব? শরৎচন্দ্রই প্রথম আমদানী করেন £ 


তোর গায়ে ওটা ক'লোপ্যানা কিরে ?' 


'র্যাপার |; 
“আহ্‌ ! র্যাপারের কি ছিরি! তেলের গন্ধে ভূত পালায়! ফৃচকে ! 


পেতে দে দেখি, বসি! 


৬২৭ 


নজরুপ ইসলামের গদ্য 


বাকভঙ্গিটি লক্ষণীয় | বাস্তবকে পুরোপুরি ধরতে গেলে শুধু চিন্তায় 
নয়, তাকে ভাষায় বাস্তবতা দিয়ে ধরতে হবে । তাহলে বাস্তব সর্বাংশে 
বাস্তব হয়ে উঠুবে। সম্ভবত এই জন্যে নজরুল ইসলাম যখন “মত যক্ষবা+ 
লেখেন, তখন সেই অতিবাস্তব পটভূমির উপর লেখা উপন্যাসেব ভাষার 
রূপ হয় এমনি £ 
১. প্যাকালে তখন কমিক ফটগজ সামনে রেখে থালায় একথালা 
জল নিয়ে ঝুঁকে পড়ে তার তেলচিটে চুলে বেশ কবে বাগিয়ে 
টে'ড় কাটছিল। 
২, কিন্ত চা'ল যদি-ব। চারটে যোগাড় করা যেত ধাবধুব কবে, আজ 
আবার চলোও নেই | উন্ন-শালেই পাচির ছেলে হয়েছে । ও-ঘর 
নিকতে সন্ধ্যে হয়ে যাবে । 


জীবনে বাস্তব অভিজ্ঞতা থ'কলেও, বাস্তব মাহিত্যে তব অবদান 
থ'কলেও মেজাজে নজবল ইসলাম ছিলেন বোমাব্টিক। তাই “দৃত্য- 
ক্ষধা'র আবন্তটা কাব্যিক ভাষার : 


গৃতুন খেলার কৃষ্ণনগর । 

যেন কোন খেয়ালী শিশুর খেলাশেষের ভাঙা খেলাঘব । 

খোক,র চ'লে-যাওয়ার পথের পানে জননীর মত চেয়ে আছে--. 
খোকার খেলার পৃতুল সামনে নিয়ে | 

এরই একটেরে চাদ-সড়ক। একটা গোপন ব্যথার মত ক'বে গাছ- 
পালার আড়াল টেনে রাখা । 


চারটি বাক্যের মধ্যে উপমা ব্যবহার করেছেন নজকল তিনবার | 
দেখলে মনে হবে, যেন তিনি উপম৷ ছাড়াই কথা বলতে অগ্যন্ত নন। 
এটা দোৰ কি গুণ, সেটা পবের কথা, কিন্ত বোঝা যায়, এটা কবির 
রচনা, বার স্বভাব হল রঙে তুলি ডুবিয়ে ছবি আঁক। | উত্তবাধিকারী 
সুত্রেও নজরুল ইসলাম এই কাব্যিক গদ্য রচনায় পাটত্ব অন করেছিলেন | 
রবীন্দ্রনাথের তাষা৷ দেখলে আমরা সেটা! অনুমান করতে পারব £ 


১. যদিও সেই ন্ধ্যাকালে নিস্তৰ গিরিতটে, নির্জন প্রাসাদে কোথাও 
কিছুমাত্র শব্দ ছিল না, তথাপি আমি গেন স্পষ্ট শুনিতে প!ইলাম, 


৬৩ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


নিঝরের শতধারার মতো সকৌতুক কলহাস্যের সহিত পরস্পরের 
দ্রত অনুধাবন করিনা আমার পাশ দিয়া স্লানাথিনীরা চলিয়া গেল... 

সম্ভরণকারিণীদের পদাঘাতে জলবিন্দ্রাশি মুক্তামুষ্টির মতো আকাশে 
ছিটিযা, পড়িতেছে। ..এবং অকন্মাৎ একটা বিদ্যুদাত্ত বিকশিত 
ঝড় ৃঙখলছিনন উন্মাদের মতো পথহীন স্থদূর বনের ভিতর দিয় 
আত চিৎকার করিতে করিতে ছুটিয়া আসিল। [ ক্ষধিত পাষাণ ] 


২, যেমন মণির ছ্বারা বলয়ের এবং বলয়ের দ্বারা মণির শোও] 
বৃদ্ধি হণ, তেমনি আমিবি মধ্যস্থতায় দারোগার এবং দারোগার 
মব্যস্থতাৰ আমান উত্তরোত্তর শ্রীবদ্ধি ঘটিতেছিল । | দুরৃদ্ধি] 
উপর্ব,ক্ত উদ্ধৃতিতে উপমা ব্যবহারের আতিশয্য চোখ এড়িয়ে 

যাবার নম | 
কিন্ধ এ এক ধরনের সাহিত্যিক এতিহ্য । কেননা, আমরা বঙ্কিম- 

চন্দ্রের লেখাতেও মাঝে মাঝে অমনি উপমা প্রয়োগ লক্ষ্য করি £ 

১ ক্রমে অন্ধকার হইল | শিশিরাকাশে নক্ত্রমণ্ডলী নীরবে 
ফাটতে লাগিল, যেমন নবক্মারের স্বদেশে ফটিতে থাকে, তেমনি 
ফুটিতে লাগিল । 

২. উভয় পার্খে যতদূর চক্ষু যায়, ততদূর পর্য স্ত তরঙ্গভঙ্গ প্রক্ষিপ্ত 
ফেনা'ব রেখা, স্তপীকৃত : বিমল কুসুমদাম-গ্রথিত মালার ন্যায় সে 
ধবল ফেনরেখা হেমকান্ত সৈকতে ন্যস্ত হইয়াছে । | কপালকৃণ্ল৷ ] 
উদ্ধত বাক্যে বঙ্কিমচন্দ্র তার কবিত্ব-কল্পনাংই কি পরিচয় দেননি | 

এখানে বন্কিমচন্দ্র ত শুধু গদ্য লেখক নন তিনি আলঙ্কারিক কবি। 
রবীন্দ্রনাথ, বঙ্কিমচন্দ্র উভয়ের লেখাতেই কাব্যিক বিশেষণের বাহুল্য 

লক্ষণীয় । বিশেষণের এই বাহুল্য তাদের লেখাতেও এ সাহিত্য-এতিহ্যের 
পথ থবে এসেছে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের “সীতার বনবাস' থেকে দু" 
একটা উদ্ধৃতি নেওয়া যাক £ 

১. তখন রাম বলিলেন, প্রিয়ে! যদি ব্লাস্তিবোধ হইয়া থাকে, আমার 

গলদেশে ভুজলতা অপিত করিয়া ক্ষণকাল বিশ্বাম কর। সীতা 
কোমল বাহ্ছবল্লরী ছারা হামের গলদেশ অবলম্বন করিলে তিনি 
অনির্বচনীয় ম্পর্শসুখ অনুভব কৰিয়া বলিতে লাগিলেন... 


৬৪ 


নজরুল ইসলামের গদ্য 


২, সীতার মুদছু মধুর মহান বাক্য কর্ণগোচর কবিয়া রাম বলিলেন, 
প্রিয়ে! তোমার কথ। শুনিলে শরীর শীতল হয় ; 


সমাসবদ্ধ এবং সন্ধিযুস্ত শব্দের সবকিছুর উত্তরাধিকার নজরুল তাঁর 
সাহিত্যিক পৃব-পুরুষদের কাছ খেকেই অর্জন করেছিলেন | 


“মূলত কবি হলেও মজরুলের গদ্য সাধনাও উপেক্ষণীয় নয়। 
তিনি তাব সাহিত্যিক এতিহ্য অনুসবণ করলেও নিজস্ব একটি স্টাইল 
আবিংকাব কবতে পেরেছিলেন 1” বোঝা যায়, তীব লেখার মধ্যে বঙ্কিম- 
চন্দ্র, ববীন্দ্রনাখেব রক্ত আছে, বিবেকানন্দ, মোশার্‌রক হোসেনের আদল 
আছে, কখনো শরৎচন্দ্র, প্রমথ চৌধুবীব চেহারার আভাঁসও লক্ষণীয়, কিন্ত 
সব কিছুবও পরবে নজকলেব চেহাবা দীপ্ত ভাস্বর। নজরুলের সবচেষে 
বড় পবিচয গতি, প্রাণ, আন্তবিকতা, আব মাঝে মাঝে চমকপ্রদ আরবী- 
ফাবসী শব্দেব ব্যবহার | 


গোপনে গোপনে তার গদ্যচ্চাব সাধনাও যে গতীর ছিল, “বাঁধন- 
হাবা'য আমবা তাব সাক্ষাৎ পাই। একদিকে সাধ্‌তাষা এবং অন্যদিকে 
চলিত ভাঁষা, একদিকে গুক-গন্তীর সংস্কৃতবহুল কাব্যগুণান্িত গদ্য, অন্য- 
দিকে কখাবীতিযুক্ত আটপৌবে ভাষা_এই দু'রকমের গদ্যের 
চর্চা তিনি প্রথম থেকেই করে আসছিলেন। '“বাধনহারা*য় তিনি একই 
প্রকৃতির দু" রকম বর্ণনার মাধ্যমে সাহিত্যিক ভাষার সঙ্গে মুখের ভাষার 
দ' ধরনেব নমুনা দেখিয়েছেন : 


কাল সমস্ত রাত্তির ধরে ঝড়-বৃষ্টির সঙ্গে খুব একটা দাপাদাপির 
পর এখানকার উলঙ্গ প্রকৃতিটা অরুণোদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই দিব্যি শান্ত 
স্থির বেশে-_যেন লক্ষী মেয়েটির মত ভিজে চুলগুলি পিঠের উপর 
এলিয়ে দিয়ে রোদ্দুরের দিকে পিঠ করে বসে আছে । এই মেয়েই যে 
একটু আগে তৈরবী মুতিতে স্থষ্টি ওলট-পালট করবার যোগাড় করেছিল, 
তা' তাৰ এখনকার এ-দরল শান্ত মুখশ্ী দেখে কিছুতেই বোঝা যায় না। 
এখন সে দিব্যি তার আসমানী রং-এর চলঢলে চোখ দুটি গোলাবী নীল 
আকাশের পানে তুলে দিয়ে গম্ভীর উদাস চাউনীতে চেয়ে আছে। 
আর্র খন চুলগুলি বেয়ে এখনে দু' এক ফৌঁটা করে জল ঝরে 


৬৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচ!র 


পড়ছে আব নবে।দিত অরুণের রক্তরাগের ছোয়ায় সেগুলি সুন্দরীর গালে 
অশ্ব্বিন্দর মত ঝিলমিল করে উঠছে। কিন্তু যতই নুন্দর দেখাক, তার 
এই গম্ভীর সারল্য আর নিশ্চেষ্ট ওঁদাস্য আমার কাছে এতই খাপছাড়৷ 
খাপছাড়া গ্রেকছে যে, আমি আর কিহুতেই হাসি চেপে রাখতে পারচি 
নে। বুঝতেই পারচ ব্যাপারটা ; মেঘে মেঘে জটলা, তার উপরে 
হাড়- টানো কনৃকনে বাতাস ; করাচি-বুড়ী সমস্ত রাত্তির এই জমুদ্দুরের 
বারে গাছপালাশুন্য ফাঁক! প্রাস্তরটায় দাঁড়িয়ে থু থু করে কেপেছে, 
আর এখানকার শাস্তশিষ্ট মেয়েটিই তার মাথার ওপর বৃষ্টিব পর বষ্টি 
ঢেলেছে। [ নজরুল রচনাবলী : ১ম খণ্ড, পৃঃ ৪৯১ ] 
সন্ভবত উপরকার এ প্রাকৃতিক বণনায় তিনি আতুতুষ্টি লা করতে 
পারেননি, তাই নূরুপ হুদার চিঠির জবাবে তিনি বলেছেন £ 
তুই কবি না হ'লে ক্ষতি নেই, কিন্তু আমি যে একজন প্রতিভাসম্পন্ন 
ভবরদন্ত কবি, তাতে সন্দেহ নাস্তি। প্রমাণস্বরূপ, আমি হলে 
তোর এ বর্ধাস্সাতা সাগরঠ্কৈতবাসিনী করাচীর বর্ণনাটা কি রকম 
কবিহপূর্ণ ভাষায় করতাম, অবধান কর্‌ । 
তারপর তাঁর পরীক্ষিত ভাষার নমুন৷ দাঁড়ায় এই £ 
ঝরা থেমেছে। উলঙ্গ প্রকৃতির স্থানে স্বানে এখনও জলের রাশ 
থৈ থৈ করচে। দেখে বোধ হচ্চে, যেন একটি তরুণী সবেমাত্র 
গান ক'রে উঠেছে, আর তার ভেজা পাতলা নীলার্ধরী শাড়ী 
ছাপিয়ে নিটোল উন্মুখ যৌবন ফুটে বেরিয়েছে। এখনও ধুনঘুনে 
মাছির চেয়েও ছোট মিহিন জলের কণা ফির ধিন্‌ করে ঝরছে। 
ঠিক যেন কোন মুন্দরী তার একরাশ কালো কশ-কশে কেশ 
তোয়ালে দিয়ে ঝাড়ছে, আর তারই সেই ভেজা চুলেব্ধ ফিনকির 
ঝাপটু আমাদিগকে এমন ভিজিয়ে দিচ্ছে! এখনও রয়ে রয়ে 
ক্ষীণ বিজলী চমকে চযৃকে উঠছে, ও বুঝি এ্রসুন্দরীর তড়িতাঙ্গ 
সঞ্চালনের ললিতচঞ্চল গতিরেখা। আর এ যে ক্ষান্ত বর্ধণ-সি্ধ 
সন্ধ্যায় মুগ্ধ দু' চারটি গায়ক-পাখীর ঈষৎ' ভেসে আসা গুঞ্ন শোনা 
যাচ্ছে, ও বুঝি এ স্রাতা সুন্দরীর চারু নূপ্রের রুনু-ঝুনু কিংবা! 
বলয় কীকনের সিগ্রিনী। [ প্রাণ, পূ: ৫০৩ ॥ 


৬৬ 


নজরুল ইসলামের গদা 


” কাব্যরসিক মাব্রেরই অজানা নয় যে, কবির ভাব প্রকাশের অন্ত 
'অবলম্বন উপমা ; সেই উপমা যখন গদ্যে ব্যবহার করা হয়, তখন সে 
গ বিশেষ অর্থে কাব্যগুণান্বিত। নজরুল প্রধানত আলংকারিক কবি, 
তাই তাব কবিতার মত তার গদ্যেও এ উপমার প্রাচুর্য লক্ষ্য করা শায়। 
কবিতায় যেমন তিনি অনর্গল উপমা ব্যবহাব ক'রে যান, যথা : 


মোবা ঝঞ্চার মত উদ্দাম, 

মোরা ঝর্ণার মত চঞ্চল, 

মে'বা বিধাতার মত ঘিভষ, 

মোবা প্রকৃতির মত সচ্ছল। 
মোরা আকাশের মত বাধাহীন 
মোরা মরু-সঞ্চব বেদুঈন। 


তেমনি তাঁর বর্ণনামলক গদ্যও হয়ে ওঠে তাৰ কবিতাব মত উপন্বা- 
বছল। নজরুল সচেতনভাবে যে এটা করেছেন, তা তাব উল্লিখিত-_ 
“বণনাটা কি রকম কবিত্বপূর্ণ ভাষায করতাম, অনুধাবন কব্‌”-_বাক্যে 
বিধৃত। 

উপরের উদ্ধৃতি দূটির মধ্যে লক্ষ্য করা যায “ধুনধূনে মাছির 
চেয়েও ছোট মিহিন জলের কণা ফিমৃফিন ক'রে ঝবছে"র মত মুখের 
চলতি বুঁলর পাশে “ন্ুন্দরীর তড়িতাঙ্জ সঞ্চালনেব ললিতচঞ্চল গতিরেখার'" 
মত ততৎসম-শব্দ বিন্যস্ত বাক্যরাশি। কিন্তু এখানেই নজকলের নতুনত্ব 
নিহিত নয়। এ একই বর্ণনার মধ্যে আমবা প্রকৃত নকজলকে দেখতে 
পাব। উপরের এ বর্ণনার শেষের দিকের লাইন ক'টি এই “ 


আর ত্র যে তার শেফালীর বেঁ'টায়-ছোবানো ফিরে!জ রং-এর মল্মলের 
মত মিহিন শাড়ী আর তাতে ধন সবুজ পাড় দেওয়া, ওতেযেন কে ফাগ 
ছড়িয়ে দিয়েছে! ও বোধ হয় আবিরও নয়, ফাগও নয়, 
কোনও একজন বাদশাজাদ্1 এ তরুণীর ভালবাসায় নিবাশ হবে শ্ 
দুটি রাতুল চরণতলে নিজকে বলিদান দিয়েছে, অ'ব তারই কলিজ'র 
এক ঝলক খুন ফিং দিয়ে উঠে জুন্দপীর বাসন্তী-বসন অমন করে 
রক্ত-রঞ্সিত করে তুলেছে” 


৬৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


কয়েকটি জিনিস লক্ষ্য করবার মত। উপমা ত আছেই, আর আছে 
বভিন্ন রঙকে প্রকটিত করে এমনি ধরনের শব্দ। কিন্ত সে শব্দগুলো 
শুধু সাবারণভাবে প্রচলিত শব্দ নয়। “ফিরোজ, “মলষল', “ফাগ', “কলিজা”, 
'খুন”শ2এমনি সব শব্দকে বিশেষ অর্থবোধক করে ব্যবহার করা হয়েছে । 
“ফিরোজ? রঙটা সাধারণ রঙ নয়, সেটা “শেকানীর বোঁটায় ছোৰানো 
ফিরোজ" রঙ । এই যে বিশেষণ দিযে রঙকে বিশিই ক'রে তোলার 
প্রকরণ, এটাই নজরুলের বিশেষ ভ্টাইল | এতে রউটা হাল্কা ভাবে 
উপেক্ষণীয় হয়ে থাকে না, সেট। চোখের দৃষ্টির চারপাশ ঘিরে আরও 
বেশী প্রগাঢ় হয়ে ওঠে, বিশেষভাবে উজ্ভুল হয় । এর আর একটা দিক 
হলো, 'রাজকমার'-এর পরিবর্তে 'বাদশাজাদা ', “হুদয়'-এর পরিবর্তে “কলিজা, 
“নীল'-এব পরিবর্তে ফিরোজ: এবং 'রক্ত-এর পরিবতে খখুন' শব্দের 
ব7বহার | কবিতায় যেমন তেমনি গদ্যেও এই বিশেষ ঢঙটা নজরুলের স্য্টু | 


, প্রকৃতপক্ষে কোনো ভাষাই চিত্তহারী হয় না, যদি-না তা হৃদয় থেকে 
উদ্‌ৃগত হয় |, ইকবাল তার বিখ্যাত কবিতা “জবাব-এ-শেকোয়''র সূচনায় 
বলেছিলেন : “দিলু থেকে যদি ওঠে কোন বাণী প্রভাব রাখে সে সুনিশ্চয় । 
পাখনা না থাক, তবুও তাহার উধ্র্ে ওঠার তাকিদ রয় 1” এবং ফরাসী 
কবি র'যাবেো বলেছিলেন--11015 (0109%/ ) 15089856 %/0810 06 01 1116 
5981) 10 11)9 5001 0010681101176 95615110116 51061], 5001105, 
০১1০1. 


কবিতায় যেমন, তেমনি নজরুলের গদ্যেও এ “5০'-এর অভাব 
নেই | ,নজরুল ইসলামের সেই যে প্রাণ, আমরা তার যতটুকু খবর রাখি, 
তা আবেগে, আন্তরিকতায়, আতুণীয়তায়, ওঁদার্ষে, রসিকতায়, সারল্যে, 
সত্যে, বীর্ধে, সাহসে, বীরত্বে, মন্ষ্যত্বে, ধৌবনে, তারুণ্যে ভরাট তার 
থেকে নিরস্তর সৌরভ আর রঙ ঝবে পড়ছে এবং তাই কথাগুলো তাঁর 
রসে ভরে, রঙে উজ্জল হয়ে গঞ্জে জড়িয়ে বেরিয়ে আসছে, এমন তার 
হৃদ্যতা, এমন প্রেমবিগলিত তার আতিথেয়তা যে, একবার তাৰ দরজায় 
পা দিলে বেরুনো দুঃসাধ্য ছন্দ, শব্দ, স্থুর, রঙ চতুদিক থেকে বন্ধর 
আলিঙ্গনে জড়িয়ে ধরবে । কখনও কখনও পাগলামী, ছেলেমী ব'লে 
হয়ত মনে হবে, কিন্ত এ ভালবাসার দৌরাতুযু ছাড়িয়ে বেরিয়ে আসা সহজ 


৬৮ 


নজকল ইসলামেব গদ্য 


হবে না| বুদ্ধদেব বসু তাৰ “'নজকল ইসলাম প্রবন্ধে বলেছেন : 
গদ্য লেখক হযে তিনি জন্মাননি, কিন্ত গদ্যও তিশি লিখেছেন, 
এবং গদ্যে যে তবি অতিমুখব মনেব অসংযত বিশৃঙ্খলা সবচেষে দুঃসহ 
হযে প্রকাশ পাবে, সে তো অনিবার্ধ | 


যতদুৰ মনে হয একমাত্র বুদ্ধদেব বস্তু ছাড়া এ ধবনেব উক্তি অন্য 
কোন বাঙালী সমালোচক তাব গদ্য সম্পর্কে কবেননি | বৃদ্ধদেব বস্গুব 
উক্তিতে বোঝা৷ যায বে, গদ্য-সা।ইত্যে নজকলেব কিছুমাত্র দান ত নেই-ই, 
উপবন্ত তা বিপুল দোষে দুষ্ট | চবিত্রগত দিক থেকে বুদ্ধদেব বন্গু 
অত্যন্ত “কোল্ড বলেই মতো হয। নজকলেব গদ্যকে তিনি 'অতি- 
মুখব, “অসংযত' “বং “বিশৃঙ্খল' ইত্যাদি বিশেষণে বিশেষিত কবেছেন। 
আব তিনি যে লিখেছেন, “গদ্য লেখক হযে তিনি জনাননি”, এটা 
বোধ হয নজকলেব পবন অবাতিও বলবেন না । বললে সমালোচকেৰ 
সাহিত্যজ্ঞান সম্পর্কে বাঙালী পাঠকেব সন্দেহ হবে । বস্তত নজকল 
ইসলাশ শুখু গদ্য লেখক হযে জন্মাননি' নয, বাঙলা গদ্যকে 
তিনি অসম্ভব খলিষ্ঠ কবে গড়ে তুলবাব পথ দেখিবেছেন, তাকে বেগবান, 
স্ফৃতমান কবতে সাহায্য কবেছেন, তাকে দিয়েছেন নতুন বর্শ, নতুন 
ধ্বনি, যে ধ্বনি গ্িগ্চতাৰ যেমন, তেমনি উগ্রতাব, উত্তেজ'ব, বীর্ষ 
প্রকাশনাব । 
কি-সুন্দব জলে-ধোষা আকাশ । কি খ্িঙ্ধ নিঝুম নিশি ভোব ! সাব 
প্রকৃতি এখনও তন্জ্রালস নযনে গা এলিযে দিযে পন্ড বষেছে ! গোলাবী 
বং--ব মমৃূলিনেব মত খুব পাতলা একটা আবচাযা তাৰ ঘুমতবা ব্রান্ত 
দেহটায জড়িষে ববেছে। 


এই যেমন একদিকেব সিগ্ধ ব্লাস্ত কোমল স্ব, তেমনি তাব পাশেই তাব অন্য 
মত, তাৰ কদ্র মতি, বাঁশীব পাশে বজেব আওযাজ : 
কিন্ত বক্ত তাদেব তখন অগ্রি-গিবি গর্ভেব বহ্ি-সিম্ধুব মত গর্জন 
কবে উঠেছে, তাদেব ন্শ্বিাসে নিশ্বাসে যেন অগ্থিস্ফলিঙ্গ নিগত 
হচ্ছে। আব পাবে না! সব ধুঝি জলে পুড়ে ছাই হযে যায় 
এবার | উদাপিনী এক গতাীঁৰ অবণ্যেব প্রান্তে এসে ছিয়কণ্ঠ 
কপোতিনীব মত আর্তস্বরে কেদে উঠলো; “ম্যায় ভুখা ছ !” 


৬৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


প্রবল যন্ত্রণার এই যে জ্ালাময় বিস্ফোরণ, এমন এর বেগ, এমন এক 
গতি, এমন এর তীবুতা, এমন এর অসহ্য উষ্ণতা, যা চিরকালের বাঙউল৷ 
সাহিত্যে আগুনের মত ধ্বক-ধ্বক করে জুলবে । কারণ এ গলিত 
লাভার মত বেরিযে আসছে তেমনি ক অন্তর থেকে, যার ডাইনে- 
বামে, উ্বে-নিয়ে বিশলি অন্ধকার বৃভূক্ষু অজগরের মত আকড়ে 
ধরেছিল এবং তাকে সজোরে ছি করার যন্ত্রণায় সে হয়ে উঠেছিল অধীর । 


বাঙলা সাহিতো নকুল ইসলাম সেই শিল্পী, গিনি শুধু স্সি্ধ বন- 
প্রান্তরের ছবি অকেননি, পর্বতের পাথব কনে বিবাট দানব মৃূতি 
একেছো 1” বাথায় [,&, যন্ত্রণায় অধীর, মৃত্যু-যাতনায় কাতর সমস্ত 
আত্মাবা বেন কোন বিশাল নবকের মধ্যে পড়ে হুহু করে কাঁদছে, আর 
তাদেন আতনাদে ঘুমন্ত শবের! পর্বস্ত যেন কবরের বুক কেড়ে বেরিফে 
আসছে সেই আতনাদের উৎসেব সন্ধানে । অন্তত আমরা যখন এই 
ধরনের গদ্যেব মুখোমৃশী হই £ 


হব্িৎবনেব বক চিরে বেরিয়ে এল এক রক্ত-কাপানিক ৷ ভালে তান 
গাদ রক্তে আব। “অলক্ষণের তিলক রেখা, বুকে তার পচা শবেব 
গলিত দেহ । আকাশে খড়গ উৎক্ষিপ্ত করে কাপালিক হছে'কে 
উঠল --“বেটি রক্ত চায় !'' কে যেন একটা থাব! মেরে সুধটাকে নিবিষে 
দিলে । শুধু অনন্ত প্রসাবিত শুশান, তার মাঝে পাগলী বেটি ছিন্নমস্ত 
হয়ে আপনার রুধির আপনি পান করছে আঁর চ্যাচাচ্ছে “ম্যাব 
ভুখা-ছ' ম্যায় ভুখা-হ 1? 


এটা শুধু বাগ্িতার ভাষা নম. অনংকারবহল বক্ততা নয়, এ-হচ্ছে 
চিরকালের সাহিত্য-কাব্য ; কারণ এতে আছে উচচকেোটির মানবপ্রেম, 
য়ে বেদলা থেকে কাব্যেব উৎপত্তি হয়েছিল, এর মব্যে সেই অসহায় 
মানুষের আর্ার অরুজ্ঞদ চিত্র প্রকটিত | “হরিৎ বনের বুক চিরে বেরিয়ে 
এল £ক রক্ত কাপালিক' কিংবা “কেযেন একট থাবা মেরে স্ধটাকে নিবিয়ে 
দিলে' এই দুটি চিত্রকপ্প যিনি এখানে রচনা করেছেন, তিনি শুধুমাত্র 
একজন রাজনৈতিক বন্ত। নন, তিনি একজন শিক্পী। সমস্ত বুগের 
দাহন-দগ্ধ অন্তরের আবেগকে কি নিশ্ছিদ্র সজাগ দৃষ্টি দিয়ে ধরা হয়েছে ! 


৭9 


নজকল ইসলামেব গদ্য 


গদো অপর্যাপ্ত কাব্যিব শব্দ ব্যবহাব, বিশেষণেব ব্যবহাব অথবা 
চিত্রকেব স্ষষ্টি কিম্বা উপমা প্রয়োগ কোনো কোনো অতি সংযমী 
নিবাবেগ লেখন্দ অথবা পাঠকেব কাছে ত্রটি বশে বিবেচিত হতে পাবে, 
কিন্ত কতকগুলো ঘথা আছে যাব কোন “সাদা' প্রকাশ হখ না, অলংকার 
ছাড়া, উপমা ছাড়া, যাব আর্থব শীখ্তা বাড়ে না, কে না মুখেব ভাষা 
আব জনযেব ভাষা সম্পণ ভিন্ন । “হৃদযগ্রাহ্য হতে গেলে ভাষাকে 
হৃদয-হাঁবী হতে হয। কাবতাব মহ গদ্যেও নজকল ইসলাম বাঙলা 
সাহিতো এ হাদব-ভাষার সই! 1” 


৭১ 


ন্বাগালী জাতীয়তানাদ ও ক্রাজী নল্জন্তল ইসলাম 


শিল্পীর আদর্শ সৌন্দর্য । কোন ধর্ম, জাতি, সংপ্রদায় অথবা পাত্র 
শিলীর আদশ নমযর়। সে জন্যেই খষ্টান মধ্সদনকে আমরা 
বলতে শুনি : 411৩0 9০0৮ ৭11 0১৮/7. (07984 70911, 1926 25106 
211 161151005 0125. 

এই রিলিজিয়াস বাযাস থাকলে মধস্দনের পক্ষে “মেঘনাদবধ 
কাব্য* কিংবা 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য” কোনোটাই লেখা সম্ভব হত না। 
মধুসদন হিন্দধম ত্যাগ করে খুষ্টান ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন | কিন্তু 
লক্ষ্য করবাব বিষয়, ভারতীঘ হিন্দু-সম্প্রদাযের এতিহ্যকে তিনি 
দূরে সরিয়ে দিতে পারেননি । বন্ধু বাজনাবায়ণ বস্তুকে লেখা এক 
চিঠিতে তিনি বলেছেন : 

[10105116]1] ১০০, 77 002 (9110৬, 11811170021), 25 2 10119 
€01)11501%1) 9০901018 ] ৫0191 02162 70177৮51160 [0] 11111001517, 
10৬6 01)6 21200 11910110109 ০0 01] 21106510175. 1115 011 01 
00996%. 10611055111) 2] 11070171156 17620, 0818 [02110901016 
(19910009511 ০930(101 11818250001 01 10. 


এই উক্তি থেকেই সহজেই অনুমান কবা যায কবির সামাজিক অথবা 
সম্প্রদায়গত আদর্শ ও কবির শিক্পজীবনেব আদর্শ দু'টি পৃথক ব্যাপাব। 
এই ব্যাপারটিকে সুম্পছভাবে ব্ঝতে পারলে কবি-চরিব্রের জটিলতা 
আমাদের কাছে স্পট হয়ে যায় । ফেরদৌসী মুসলমান ছিলেন কিন্ত 
'শাহ্‌নামা য় প্রাক-মুসলিম যুগের এতিহাসিক চরিত্রের গুণগান করতে 
তার মনে কোনে দ্বিধা জাগেনি। শিল্প এমনিভাবে দেশ-কাল-পাত্রের 
সীমা অতিক্রম করে সাবজনীন হয়ে ওঠে । মজকল ইসলামের 
জাতীয়তাবাদ সম্পর্কে আলোচনার পর্বে আঙ্লাদের উপবেন কথাগুলি 
»মরণে রাখতে হবে। 


৭২ 


বাঙালী জাতীয়তাবাদ ও কাজী নজরুল ইসলাম 
/ . 
১৯২৯ সালে বাগালী জাতির পক্ষ থেকে নজকল ইসলামকে সঘধনা 


দেওয়া হয়। অতিনন্দন-পত্রে বলা হয : 
তোমার অসাধারণ প্রতিভার অপূর্ব অবদানে বাঙালীকে চিরখণী 
করিয়াছ তুমি | তোমার কবিত৷ বিচার বিস্াযেৰ উধ্বে সে আপনার 
পথ রচনা করিয়া চলিয়াছে পাগলা ঝোরাব জলধারার মতো । সে 
স্বোতধারায় বাঙালী যূগ সম্ভাবনার বিচিত্র লীলাবিপ্ধ দেখিয়াছে । 
__বাঁংলার সরস কাব্যক্ঞ্ত তোমার প্রাণের রঙে সবুজ মহিমায় 
বাড়িয়া উঠিয'ছে | তাহার ছায়া বাঙালীর পলকহারা নীল নয়নে 
নিবিড় গেহ অঞ্জন মাখাইযা দিরেছেো। ---- - তু'ম বাঙালীর 
ক্ষীণ কে ত্যেজ দিয়াছ, মুঙ্ছ।তুর প্রাণে অমুতধার৷ সিঞ্চন কায়াছ। 
--তুমিবাঙলার মধ্বনের শ্যামাকোযেলের কণ্ঠে ইরানেব গুলবাগিচার 
বুলবূলের বুলি দিয়াছ। রসালের কণ্ঠে সহক,র সাথে আঙব লতিকার 
বাছ-বন্ধন রচনা কবিয়াছ। তুমি বাঙালী শ্যাম শান্ত কণ্ঠে ইরানী 
সাকীর লাল সিরাজীব আবেগ বিহবলত। দান করিয়াছ | 
এবং এ সম্বধনা সভার সভাপতি আচার্য প্রফল্ল চন্দ রায বলেন : “আজ 
আমি এই ভাবিয়া বিপুল আনন্দ অনুভব করিতেছি যে, নজরুল ইসলাম 
শুধু মুসলমানের কবি নন, তিনি বাঙলার কবি, বাঙালীর কবি ।' এ 
একই সভায় সুভাষচন্দ্র বঙ্গ বলেন : 
নজকলের' দুর্গম গিরি কান্তার মক'ৰ মত প্রাণ মাতানো গান 
কেথাও শুনেছি বলে মনে হয় না। কবি নজরুল যে স্বপ 
দেখেছেন, সেটা শুধু তার নিজের স্বপ্র নয, সমগ্র বাঙালা 
জাতির স্বপ। * 


এ অভিনন্দন পত্র, আচার্য প্রফল্লচন্দ্রের ভাষণ এবং ন্ুভাষচন্দ্রের 
ভাষণ থেকে মনে হয যে, নজরুল বাঙালী জাতির আশা-আকাউক্ষার 
বাণীরপ দিতে পেরেছিলেন বলেই বাঙালী তাকে জাতীয় কবি হিসেবে 
সধ্ধধনা দান করে । কিন্ত প্রশ থাকে বাংলাদেশে কি আর কবি ছিলেন 
না? তাঁদের বাণীতে ফি বাংলার বাঙালীর অস্তরাতুগার প্রতিধ্বনি বেজে 
ওঠেনি ? এবং নজরুল ইসলাম কি নিগ্গেকে কেবল বাঙালীর কবি বলেই 
মনে করতেন ? 
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নজকল-সাহিত্য বিচাৰ 


অভিনন্দন পত্রে জবাবে নজকল বলেছিলেন : 


ধাবা আমাব নামে অভিযোগ কবেন, তাঁদেব মত হলুম না বলে-_ 

তাঁদেব অনুনোধ, আকাশের পাধীকে, বনেব ফলকে, গানেব কবিকে 

তাবা যেন পকলেব কৰে দেখেন! আমি এই দেশে এই সমাজে 

জন্মেছি বলেই শুধু এই দেশেবই, এই সমাজেবই নই | আমি 

সকল পেশেব, সকল মানুষেব | সুন্দবেব ধ্যান, তাব স্তবগানই 

আমাৰ উপাপন।, আমাব ধন | যে কলে, যে সমাজে, যে ধর্মে, 

যে দেশেই জন্মগ্রহণ কাব, সে আমান দৈব | আমি তাকে ছাড়িযে 

উঠতে পেবেছি বলেই আমি কৰি । 

অখাখ যেকোন জশ্খ্রদাযগত, মতবাদগত ও জাতিগত বন্ধনেৰ 
উধ্বে তাব যে স্থান তা অনুমান কবতে বোধ হয বিলম্ব হওযা উচিত নয। 
তাব এই কখাব সঙ্গে উনবিংশ শতাব্দীব যবাসী দেশেব আব একটি 
কবি-ক*5 মিলে যায | খোঁদলেযাব বলেছিলেন : পদ্রাধিমা নেই তাঁব 
দেশেব। আব তিাণি ভালবাসেন অমব দেবী সৌন্দর্যকে |” নজকলও তব 
শ্ভিনন্দানৰ এক জাবগণ্য বলেছেন “জুন্দবেব ধেযানী দূলাল কীট্সেব 
মত আম বও মন্ত্র_-3১3৮515 00118, ৮6115 092869. 
মিনিন্য দেখলে দেখা যাবে মধুসূদনেব, বোদশেয়াব-কীট্‌স ও নকল 

হসলামেব কণ্ঠের মূল স্থুবেব মধ্যে কোন তনাৎ নেই | মধুসূদন বলেছেন 2 
“কবিতা পড়াব সময ধম -আঁধিমেব নেশা থেকে মুজ্ঞ হও | বোদলেষাব 
কীট্সেৰ উপাস্য দেবী সৌন্দয | নজকল বলেছেন : “স্থন্দবেব ধ্যান, 
তাব ওবগানই আমাব উপাপনা, আমাব ধর্ম ।' তবু কেন তাৰ নামের 
সঙ্গে “বাঙালী জাতীযতাবাণ'' কথাটিব ইঙ্গিত ঝলকে ওঠে। কবিব 
নামেব সংগে জাতীযতাবাদের প্রশব জড়িবে কবিকে কি ক্ষদ্রতার সীমা 
বন্ধনীতে আশ্রিত কবা হয? এব সুস্প্ট জবাবেব পৃকে “জাতীব- 
তাবাদ”' শব্দটি অর্থটি আমাদেব বঝে নেওযা উচিত। জেনে নেওযা 
ভাল জাতীযতাবাদ সংকীর্ণ তাব প্রশ্ববদাতা কিন ! 


|| ২ || 


সাধাবণভাবে একটি বিশেষ ভৌগোলিক অবস্থানে মধ্যে বসবাসকাবী 
কোন পবাধীন দেশেৰ বিভিন্ন সম্প্রদাযেব মধ্যে এক্য প্রতিষ্ঠা ও তাদেব 
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বাঙালী জাতীবতাবাদ ও কাজী নজকল ইসলা'ম 


মধ্যে স্বাধীনতা স্পৃহা জাগ্রত কবার অর্থই জাতীযতাবাদ । এব সুস্পষ্ট 
নীতি হ'ল প্রতোক দেশেব প্রত্যেক জাতিব নিজেদ্বে দ্বারা স্বাবীনতা 
অজন, তাদেব ইচছান্বপ শ।সনতন্ত্র প্রণযন ও বাজনৈতিক ভাগ্য নির্ধাবণ, 
সায়াজ্যবাদীদেব শাসনেব নাগপাশ থেকে নিপীড়িত জনগণেব স্বাবীনতা 
অজন, -ন্য জাতিব সম্পর্ক বন্ধন থেকে মুক্ত হযে জাতিব স্বতন্ব স্বাধীন 
গঠন | বল। বাহুন্য, এই জাতীযতাবাদ ইউবোপীয বেনে্সসেব প্রত্যক্ষ 
অবদান | যাব প্রথম লক্ষ্য হ'ল বাজনৈতিক, সামাজিক বা অনা বোন 
বিশেষ কাবণে অবলুপ্ত জাতীয় সংস্কৃতির বিতিনন ধাবাব পুনঃপ্রবতন | 
দ্বিতীযত, এব উদোশ্য কেখল জড়তাপ্রাপ্ত ক্ষবি পুবনো জীবনকে 
টিবিবে আন। নয, পূবনো এঁতিহ্যেব উপব নতুন আদর্শ সুপ্রতিষ্ঠিত 
কৰা এব* পূবনে। এতিহ্যেব সংগে নতুন ও পবিবর্তনশীল সামাজিক 
অবস্থাব সামগসা বিধান । তৃতীয়ত, সমগ্র সমাজেব মধ্যে, বিশেষত, 
নবীন সমাজেব মধ্যে আলোড়ন স্থট্টি কবে তাদেব মধ্যে অপূ্বণ 
সুজনী শক্তিব উন্মেষ ঘটানো যে সজনী শক্তি সকল বিষযে এক 
জাতিতে অগ্রগতিব পথ প্রস্তুত কবে । বন্তত এ হ'ল একটি সব- 
ব্যাপক সাংস্কতিক আন্দোলন | ইউবোপে “ই আন্দোলনেব আগে 
মানুষেব ব্যক্তনত্ত। ও স্বাধীন চিন্ত। পুবোহিতবাদীদেব ধমান্ধতাৰ অন্তবানে 
অগলবদ্ধ ছিল | বেনেসাঁস সেই বন্ধ অর্গল বিচর্ণ কনে মানুষেব বাত্তি- 
সত্তা ও স্বাবীন চিন্তাকে মুক্তি দান কৰে | বেনেসাঁসেব আবিভাবে মানুষ 
নিজেকে চিনবাব সুযোগ পায। সে ব্ঝতে পাবে মানবতা চিব-মুক্ত। 
এই আন্দোলনে ইউবোপ বিজ্ঞান, সাহিত্য, ভাঙ্কর্ণ, সংগীত ও ললিত- 
কলায প্রভূত উন্নতি সাধন কবে | সমগ্র ইউবোপ মানবমহিমাব গানে 
উচচকিত হ'য়ে ওঠে | জাতীযতাবাদ এই বেনেসাস আন্দোলনেব সঙ্গে 
গতীবভাবে সম্পৃক্ত থাকা কোন সংকীণ চিন্তা শৃঙ্খলিত নয। আমবা 
জানি নক্তবল ইসলামো সাহিত্য উন্লিখিত গুণাবলী দ্বাবা স্থশোভিত ! 
গে জন্যেই বাঙালী মনীষীবা নজরুলকে বেনেসাসেব কবি বলে থাকেন | 
তাকে জাতীবতাবাদী বণাবও কারণ এই যে, ভাবতীয় উপমহাদেশের 
সকল সন্প্রদাধকে তিনি এক্যবদ্ধ কবতে চেয়েছিলেন এব' বটিশ সাম্রাজা- 
বাদেব হাত থেকে সমগ্র তাবতবাসীকে মুক্ত কবতে প্রয়াস পেয়েছিলেন । 
সবল কণ্ঠে একজন ভাবতীয় লেখক' হিসেবে তিনিই প্রথম সুস্পষ্টভাবে 


৭৫ 


নজরুসসাহত্য বিচার 


ইরেজকে এদেশ থেকে চলে যাওয়ার নির্দেশ দেন । তার একটি গদ্য 
র)নার কযেকটি পর্ণক্ত এমনি : 


স্বরাজ-টরাজ বুঝি না, কেননা ও কথাটার মানে এক এক মহা'রথী 
এক এক রকম করে থাকেন। ভারতবর্ষের এক পরমাণু অ শও বিদেশীর 
অধীন থাকবে না। ভারতবর্ষের সম্পর্ণ দায়িত্ব, সম্পূর্ণ 
স্বাধীনতা-বক্ষা, শাসনভার, সমস্ত থাকবে ভারতীয়ের হাতে । কোনো 
বিদেশীর মোড়পী করবার অধিকারটুক পর্যন্ত থাকবে না । যাঁরা এখন 
রাজা বা শাসক হয়ে এদেশে মোড়লী করে দেশকে শাশান ভূমিতে 
পবিণত কবছেন, তাঁদেবে পাততাড়ি গুটিবে, বৌঁচকা প'টলি 
বেঁধে সাগব-পারে পাড়ি দিতে হবে 1€ 
লক্ষ্য করবার বিষয, নজরুল ইসলাম যে দেশের স্বাধীনতা 
চেয়েছিলেন সে দেশ ভারতবর্ষ । উপর্ধৃক্ত উদ্ধৃতিতে ভারতবর্ষের কথাই 
উল্লেখিত আছে । যে কবিতায় তিনি বলেছিলেন : 


প্রার্থনা করি যাবা কেড়ে খায় তেত্রিশ কোটি মুখের গ্রাস 
যেন লেখা হয আমার রাক্তলেখায় তাদের সবনাশ || 
সেখানে সমগ্র ভারতীয় জনসংখ্যার কখা উল্লেখ আছে। অন্য 
একটি কবিতায় বলেছিলেন * 
“ই ভারতের মহামানবের সাগর তীবে' হে খষি 
তেত্রিশ কোটি বলির ছাগল চরিতেছে দিবানিশি ! 
এখানেও সেই তেত্রিশ কোটি জন-সংখ্যাব কথাও উল্লেখিত | অতএব 
নজরুলকে তখনকার দিনের এই তেত্রিশ কেটি জন-অধ্যধিত ভারতের 
কবি বলাই সংগত হয়। জাতীধতাবাদী ক'ৰ হলে তিনি এই ভারতীয় 
জাতীয়তাবাদীর কবি । তবে কি করে প্রমাণ করা যায় ভিনি বাঙালী 
জাতীয়তাবাদেব কবি । 


|| ৩ || 


নজরুল ইসলামের সাহিত্য জীবনের প্রথম দিককার কবিতায় আমরা 
প্রায় মুসলিম জাতীয়তাবাদের একটা রূপ লক্ষ্য করি। সে সময় 


৭৬ 


বাঙালী জাতীয়তাবাদ ও কাজী নজরল ইসলাম 


জগদ্ধা'পী যে প্যান-ইসলামিজমের আন্দোলন চলছিল, নজরুলের কবিতায় 
তারও সুর লক্ষ্য কবা যায় । তার একটি কবিতায় আছে : 


“নাই তাজ তাই লাজ? 

ওরে মূসালম খর্জর শিষে তোরা সাজ |. 
এখানে শত্ধা বিভক্ত মুসলমানদের এক্যবদ্ধ হওয়ার জন্যে আবেদন 
আছে | ক্ষিন্ত মনে বাখা দরকার কবি কোন সংকীর্ণ মনোভাব নিষে 
এই আদর্শকে গ্রহণ কবেননি। তিনি “শাতিল আববে"র উপর 
কবিতা লিখেছেন, আবব বীবদ্বে প্রশংসা করেছেন কিন্তু এ কবিতার 
শেষাংশে বলেছেন: 

ইরাক বাহিনী । এ যে গে" কাহিনী,-_- 

কে জানিত কবে বঙ্গবাহিনী 

তোমাবও দুঃখে “জননী আমার !?' বলিয়া ফেলিবে তণ্ত নীন! 

রক্ত ক্ষীর-_. 
পরাধীনা | একই ব্যথায় ব্যখিত ঢখলিল দু'ফৌটা ৩ক্ত বীর।” 


সামাজাবাদীদের দ্বারা শোধিত আরব-ভূমির সংগে. এখানে বাঙালীর 
একায্ততাবোধের চিত্রটি লক্ষণীয় । পরাধীন মানুষ যেখানেই ধাকক সে 
পরাধীনদের সগোত্রীয় | যে মুসলমানদিগকে নজনল ইসলাম জাগাতে চেয়ে- 
ছিলেন তারা পরাধীন। সে জন্যেই নজরুল ইসলাম “কামাল পাশাকে" 
মুসলমা হিসাবে বন্দনা করেননি তাঁ। তাকে স্বাধীনতা আন্দোলনের 
অগ্রনায়ক হিসেবে বন্দনা করেছেন। বলা বাহুল্য, নজরুলের “রসুল 
বদনা' মানব-মুক্তির বন্দনা | কেননা ইউরো 'র রেনের্সাস আন্দোলনের 
পুবেই মুহম্মদ (দঃ) আরবে রেনেসাসের স্ত্রপাত করেন। তমসা আক্রান্ত 
এক জাতিকে তিনি আলোকের অনুসন্ধান দান করেন। 


যা হোক ভারতবসী হিসেবে নজরুল ইসলামের যেষন ভারতীয় 
জনগণের দিকে লক্ষ্য ছিল তেমনি বাঙালী হিসেবে বাংলাদেশের জনগণের 
প্রতি তাঁর বিশেষ রক্ষ্য ছিল । এখানে বলা অপ্রাসঙ্িক হবে নাবে 
ভারতের রেনেসাস আন্দোলন বাংলাদেশ থেকে শুরু হয়েছিল। প্রারন্তে 
যে বাঙালীটি আন্দোলনের সব্রপাত করেন তিনি রাজা! রামমোহন । 


৭৭ 


কসংস্কারের বিদ্ধে ধর্মীয় গোঁড়ামীর বিরুদ্ধে যুদ্ধ চালিয়েছিলেন বলে 
রামমোহনকে রেনেসাসের অগ্রদূত বনুলেও জাতীয়তাবাদীর সংজ্ঞ! অনুযারী 
বামমোহন জাতীয়তাবাদী ছিলেন না | সার্ব তৌম স্বাধীন রাষ্ট্রের স্বদ্রষ্টার 
বিপ্রুবী ভূমিকা রামমোহনেব নয় | এই ভূমিকা “নব হিন্দুবাদীদেরও'* 
নয় | 

“হিন্দু ও মুসলমান সমাজের এঁক্য সাধনের শ্রেষ্ঠতম ভূমিকা হ'ল 
নজরুল ইসলামের । তিনি হিন্দু ও মুসলমান এই উভয় সম্পৃদায়কে শুধু 
মেলাবার চেষ্! করেননি তাদের কৃষ্টি, সভ্যতা ও এতিহাকে তার 
সাহিত্যে রূপাধিত করে তুলেছেন ।” একদিকে যেমন হিন্দ-পুবাণ 
অন্যদিকে তেমনি মুসণিম পূরাণকে নতুন রূপে বাবহার করে, এভিহ্যের 
পূনরাবর্তন করে পরিবর্তনশীল সামাজিক অবস্থার সংগে মিলিয়ে 
দিয়েছেন । তার রাবণ, তাঁব এজিদ সামাজ্যবাদী শোষক, তার শ্যামা 
চণ্ডি, খালিদ মানুষের মুক্তি-চেতনা | “ন্থৃতৃরাং বলা যেতে পারে ইতালীর 
মহাকবি দান্তে ও ইংল্যাণ্ডের মহাকবি চসারের যে ভূমিক!, নজরুল ইসলামের 
সেই একই ভূমিক | “এখানে বলা অপ্রাসংগিক হবে না দে, দাস্তে 
অথবা চসার পৌত্তরিক না হয়েও গ্রীক-পুরাথকে বর্জন করেননি। 
রেনেসস সের যুগের কোন শিঙ্ী-সাহিত্যিকই থ্রীক-পুরাণকে বর্জন করেন 
নি। তার নতুন অর্থ দান করেছিলেন । একইভাবে নজরুল ইসলাম 3 
সেই ভূমিকা পালন করেছেন। এই নব চেতনা বাঙালী হিসেবে 
বাঠালীকে দান করতে পেরেছিলেন বলেই তিনি বাঙালী জাতির কবি। 
এবং ব্রক্যবদ্ধতাবে প্রকৃত বাঙালী সংস্কৃতির উদ্বোধন *টিয়ে, শেণী 
বৈষম্যের কাঠামো ভেঙে জাতিগত বৈষ্যম্যের অহংকারের দেয়াল চর্ণ করে 
একাটি উদার, সাহসী এবং প্রগতিশীল জাতি সুষ্টি করতে প্রয়াসী হয়েছিলেন 
বলে তাকে বাঙালী জাতীয়তাবাদের কবি বল। যাঁয়। অন্য বে-কোন 
কারণ অযৌক্তিক- কেননা নজরুল কবি হিসেবে ধ-বর্ণ-জাতির উব্রে। 
ভব মৌল আদর্ণ সৌন্দর্ঘ- একমাত্র সৌন্দ | 


৭৮ 


নজন্র ইসপাম ও বুদ্ধদেব ব্রসু 


আমার অনেকদিন থেকে ইচ্ছা ছিল নজন্ল ইসলাম ও বৃদ্ধাদেব বস্তু 
আমাৰ একট প্রবন্ধের আলোচ্য বিঝয় হবে । এবং তা এ জন্যে যে, 
ত্রিশোন্তৰর পাঁচজন আধুনিক বাংলা-ক|ব্যেব পথ-স্ট।দেব মবে নজকলেৰ 
উপর একটি ক্ষদ্র নিবন্ধে লেখক জীবনান দ দাশ ছাড়। নজকলকে তিনি 
বিতিন্ন সমযে সারণ করেছেন, শ্রদ্ধ। করেছেন, সবালেচনা কবেছেন 
এবং সত্যিকার কবি ব'লে চিহ্িত কবেছেন । নজন্গলেব ব্যাপারে 
বৃদ্ধদেব বস্থুব সকস মতামতকে আমি কখনও অন্রান্ত বলে মেনে নিতে 
পারিনি | যদিও আমি লক্ষ্য করেছি এ বাংলাদেশের বহু অধ্যাপক, 
সম'নেচক এব কবি বৃদ্ধদেব বসুব এ মতামতকে অকাট্য সিদ্ধান্ত হিসেবে 
গ্রহণ কবেছেন এবং নজকলের উপর তারা যে প্রবন্ধই লিখুন না কেণ, 
আদর্শ হিসেবে বুদ্ধদেব বন্গুব মন্তব্যগুলোকে তারা অনতিক্রম- বলে মেনে 
নিযেছেন। সাহিতা ক্ষেত্রে তার ব্যজিত্বেব স্বরূপটা এর থেকে অনুমান 
কব! যেতে পাবে । বিণুবিদ্যালয়ের শ্রেষ্ঠ পড়,য়া ছাত্র হিসাবে, বিশ্ব- 
সাহিত্যের অতুননীয় পাঠক হিসাবে, তুলনামূলক সাহিত্যের অদ্বিতীয় 
অধ্যাপক হিণাবে, প্রথম শেণীর সাহিতারসিক ও রসঙ্জ হিসেবে 
আবুনিক বিশ্বকাব্যের রসভোক্তা। হিসাবে, সবোপরি কবি, অনবাদক, 
গার্িক, উপন্যাসিক, নাট্যকর ও প্রাবন্ধিক হিসাবে এবং আধুনিক 
কাব্যের রসপণ্ডিত ও ব্যাখ্যাতা হিসেবে নিজের যে মৃতিকে তিনি গড়ে 
তুলেছিলেন তাতে তার বক্তব্যকে স্্তীক্ষ মনেযোগ দিযে নিজস্ব প্রজ্ঞাদৃষ্টিব 
সহাযতায় বিচার করে গ্রহণ করার শক্তি পর্বন্ত অনেকেব ছিল না। 
অশিধান যেমন শুদ্ধ বানানের নিতরযোগ্য গ্রন্থ বুদ্ধদেব বস তেমনি 
অনেকের কাছে নিভরযোগ্য শুহ্ধতম বিচারক। য/দও জানি আজকের 
দিনে মাইকেল মধুণুৰন দত্তের উপর লেখ! বুদ্ধদেব বস্থুর রচন!টি কোন 
মধুন্দন তজেবর এবং মধুনদনবিদের কাছে তেমন নিভরযে!গা রচনা আদৌ 


৭৯ 


নজকরুল-সাহিত্য বিচার 


নয। মধুস্দন »ম্পকিত বুদ্ধদেব বস্থুর বিখ্যাত উক্ভিগ্ডলো এই প্রসংগে 
উদ্ধৃত কনা যেতে পারে : 


নী 


মাইকেলি ছন্দের প্রধান দোষ এই যে সেটা আগাগোড়াই অত্যন্ত 
বেশী কড়া, তাতে নিচু গলা কখনো শুনি না, নরম স্বর কখনে! 
বাজে না ! সেটা কোনোখানেই গান নর, সমস্তটাই বক্ততা | 


মাইকেল বিদ্যার অনুধাবন করলেও রুচি অর্জন করেননি | 


বদিও অনেকগুলি ভাষা শিখেছিলেন এবং পড়েছিলেন বিস্তর, তৰু 
এ-কখা মনে করতে পাবি না যে তিনি ঠিক মতো! পড়া-শুন। 
কবেচিলেন । 


তাৰ প্রা সমস্ত বচনাতে কলাকৌশল যেন কলকব্জার মতো কাজ 
কবে ! এই জন্যই তাৰ অনপ্রান শিশুদোষ, উপমা দুযৃতিহীন, 
পুনক।ক্ত বরান্তিকৰ 


তান কশ্নপূচীতে দেখতে পাই পরীক্ষার পর পরাক্ষা-_পদ্যে ও গদ্যে, 
নাট্যে ও কাব্যে শুধু পরীক্ষা ! অনেকটা তার নিছক চচ!, নিতান্তই 
লিখতে শেখা, প্রাক “মানসী' রবীন্দ্র-বচনাব সগোত্র, অনেকটাই 
অবিমিশ্ব অপব্যয়, যে অপব্যয় যেকোনো স্থষ্টি প্রক্রিয়ায় অপরিহার্ধ । 
দেখতে পাই, যেদিকে তাঁর সহজাত ক্ষমতা সেদিকে তার যথে!চিত 
মনোযোগ নেই : যেটা তার স্বতাববিকদ্ধ, যেন বাজি রেখে ০সেইটে 
কবাব দিকেই ঝৌক | 


মাইকেলেব ছন্দ ঢাকের বাদ্যির মতো, তাতে জোর আওয়াজ কিন্ত 
বেশ নেই | 


সুবীন্্রনাখের সিদ্ধান্ত যদিও স্বীকার্ধ যে “বাঙালী কবিকে 
তবজাওযালার দল থেকে প্রথম অব্যাহতি দিয়েছিলেন তিনিই' এবং 
এইখানেই তাঁর এতিহাসিক প্রাধান্য, তৰ্‌ আস্ত রক' বিচারে তাকে 
অপবিণত অকালমূত কবির মতই আমাদের লাগে আজকান ;-_-তাকে 
মনে হয এমন কোনো কবি, নিজের শক্তির ব্যবহার গিনি জানেন 
না, নিজের উদ্দেশ্যকে নিজেই পরাস্ত করেন। 


৮০ 


নজরুল ইসলাম ও বৃদ্ধদেব বস্তু 


বৃদ্ধদেব বস্থুর এই প্রবন্ধের অনুরূপ একটি তীব্র সমালোচনা কিশোর 
বয়সে লিখেছিলেন ববীন্দ্রনাথ । সেখানে তিনি “মেঘনাদবধ কাব্য” 
সম্পর্কে নিয়োজ উক্তি করেছিলেন : 
মেঘনাদবধ কাব্যে ঘটনার মহত্ব নাই, একটা মহৎ অনুষ্ঠানের বণন্; | 
তেমন মহৎ চরিত্রও নাই ।,..মেঘনাদবধ কাব্যের পাত্রগণেব চরিত্রে 
অনন্যসাধাবণতা নাই, অমরতা নাই | মেঘনাদবধে রাবণে অমরত। 
নাই, রামে অমরতা নাই, লম্ম*্নণে অমরতা৷ নাই, এমনকি ইন্দ্রজিতেও 
অমরতা নাই । আমি মেধনাদবধের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ লইয়া সমালোচন। 
করিণাম না--আমি তাহার মূল লইয়া তাহার প্রাণের আধার 
লইয়া সমালোচনা করিলাম, দেখিলাম তাহার প্রাণ নাই, দেখিলাম 
তাহা মহাঁকাব্যই নয় । 


রবীন্দ্রনাথ পরবর্তীকালে তার এ কৈশোরিক উক্তির জন্য দুঃখ 
প্রকাশ কবে লেখেন : 


,..আমি অল্প বযসের ম্পর্ধার বেগে মেধনাদবধের একটি তীব্র 
সমালোচনাও লিখিয়াছিলাম । কাঁচা আমের রসটা অস্নরস---কীচা 
সমালোচনাও গালিগালাজ | অন্য ক্ষমতা যখন কম থাকে তখন 
খোচা দিবার ক্ষমতাটা খুব তীব্র হইয়া উঠে । আমিও এই অমর 
কাব্যের উপর নখরাধাত করিয়া নিজেকে অমর করিয়া তুলিবার 
সবাপেক্ষা সুলভ উপায় অনুষেণ করিতেছিলাম | 


এবং মধুম্দনের কাব্র প্রকৃত রূপ উদ্ঘাটন করে পরিণত বয়সে 'বাংলা 
সাহিত্যের ক্রমবিকাশ প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লেখেন : 


মধুস্দন সংগীতের দুনিবার উৎসাহ ঘোষণ| করবার জন্যে আপন 
ভাষাকেই বক্ষে টেনে নিলেন | যে যগ্ত্র ছিল ক্ষীণধ্বনি একতারা 
তাকে অবজ্ঞা করে ত্যাগ করলেন না, তাতেই তিনি গম্ভীর স্থুরের 
নানা তার চড়িয়ে তাকে রুদ্রবীণা করে তুললেন | এ-মস্ত্র একেবারে 
নতুন, একমাত্র তারই আপনগড়া | অপরিচিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
ঘন-ঘর্ধর মন্দ্রিত রথে চড়ে বাংলা সাহিত্যে সেই প্রথম আবির্ভীত হ'ল 
আধুনিক কাব্য 'রাজবদুন্নতধ্বনি __। 


৮১ 


নজক্ল-সাহিত্য বিচার 


বঙ্গবাণীকে গনীর স্বরনির্ধোষে মন্দ্রিত করে তোলবার জন্য সংস্কৃত 
ভাণ্ডার থেকে মধুপৃদন নিঃসঙ্কোচে যে-শব্দ আহরণ করতে লাগলেন 
সেও নৃতন, বাংলা পয়ারের সনাতন সম।দ্বতক্ত আল ভেঙে দিয়ে তার 
উপর অমিত্রাক্ষরের যে বন্যা বইয়ে দিলেন সেও নতন, আর 
মহাকাব্য খণ্ডকাব্য রচনার যে রীতি অবলম্বন করলেন নাও বাংল! 
ভাষায় নৃতন | 


এই দু'টি লেখাই বৃদ্ধদেব বস্ত্র পড়েছিলেন। তবু ববীন্দ্রনাথের 
কৈশোরিক উক্তিকেই তিনি সঠিক বলে ভাবতে দ্বিধা করেননি | কিন্ত তারও 
ভুল ভাঙে এবং এই ভ্রম অপনোদনের জন্য তিনি সচে্ট হন । 
সুধীন্দনাথের 'পদধ্বনি'র সমালোচনা করতে গিয়ে তিনি মেই সুযোগ 
পান এবং সেখানে তিনি বলেন : 


বলেছিলুম মধুস্দন “নিজীব' কিন্তু এই প্বস্রীর সঙ্গে__এমনকি 
মিষ্টনের সঙ্গে-_সুবীন্্রনাথের আত্মীয়তা ক্রমশই স্পট হয়ে 
উঠছে । আর যদিও “বীরাঙ্গনা! কাব্যে' “সংবত কাবতার হাদ্য 
আবেদন সুদূরপরাহত, তব সুধীন্দ্রনাথ অন্তত এটুক্‌ প্রমাণ করেছেন 
যে মধুসূদনের কাছে বাঙালী কবির এখনে কিছু শেখবার আছে । 


বৃদ্ধদেব বন্থুর সারা জীবনের সাহিত্যালোচনায় মাঝে মাঝে এই 
অব্যবস্থিতচিত্তের প্রকাশ ঘটেছে । অন্যের সাহিত্য বিচারে তার মতের 
এই বদবদলের পরিমাণ বেড়ে যাওয়াতে নিজের সমালোচনার কৈফিয়ৎ 
হিসেবে সাহিত্য আলোচনা সম্পর্কে এক বিশদ প্রবন্ধে তিনি নিয়ো বক্তব্য 


প্রকাশ করেন : 


সাহিত্য বা শিল্লকলা এমন বিষয়, যা নিয়ে শেষ কথা কেউ বলতে 
পারেনি, বলতে পারে না । কতগুলি স্থনিদিষ্ট নীতির প্রবীন করে 
সম্ালোচনাকে একটি স্ুবিন্যন্ত বিজ্ঞানের সীমার মধ্যে টেনে আনবার 
চেষ্টা হয়েছে বাববার, বারবার চেষ্টা বার্থ ফরেছে নবীন জীবন্ত 
সাহিত্যের অভাবনীয়তা | খাকে এক্জা্ট সায়েন্স বলে সমালোচনার 
প্রকৃতি ঠিক তার বিপরীত, এখানে সবই আপেক্ষিক, সবই আনুমানিক, 


সবই মোটামুটি কথ। | 


৮২ 


নজরুল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বস্তু 


ব্ছধদেবের নিজের সমালোচনা সম্পর্কে উদ্ধৃত উক্তি প্রযুক্ত হলে 
তার সমস্ত জীবনের সমালোচনার মেরুদণ্ড ভেঙে যেতে বাধ্য, তার কোন 
কথা কিছুতেই বিশ্বস্ত হতে পারে না, কিছুতেই গ্রহণযোগ্য হতে পারে 
না। যাঁরা ইংরেজী সাহিত্যের ছাত্র, তাঁরাই বুঝবেন, বুদ্ধদেব নিজের 
উপল জাত এবং অনুভূতিপ্রাপ্ত জ্ঞানের চেয়ে তিনি অন্যের জ্ঞান ও 
প্রজ্ঞাপ্রদীপ্ত বিচারের প্রতি আকর্ষণ বোধ করেছেন, অনুপ্রাণিত হয়েছেন, 
নিজের বক্তব্যের প্রতি গভীর আত্মবিশ্বাসের অভাবে অন্যের দ্বারা 
প্রভাবিত হয়েছেন, নিজের চেতনালদ্ধ সত্যকে কখনও বাগে আনতে 
পারেননি । এর কারণ সমালোচনায় তিনি সব সময় নিরাসন্ত বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টি প্রয়োগে অসমর্থ হয়েছেন । অধিকাংশ ক্ষেত্রে অনুভূতিসঞ্জতি 
আবেগের শিকার হয়েছেন। কিন্তু তা সত্বেও তার পছন্দীয় বিষযয কি 
হতে পারে তা তার লেখা দেখে অনুমান কবা তেমন কঠিন ন্য়। 


সাহিত্য, বিশেষ করে কাব্য, রসের ব্যাপার 1 পণ্ডিতের কাব্যের 
এই রসকে কেউ বা আট কেউ বা নভাগে ভাগ করেছেন। এব মধ্যে 
প্রধান যে রস তা বীর ও রৌদ্র রস | এটাই মহাকাব্যের প্রধান বস। 
এর পাশাপাশি বীভৎস, করুণ, বাৎসল্য, শুঙ্গার ইত্যাদি রসের 
অবস্থান । সাধারণ গীতি-কাব্যে বীর ও রৌদ্র রসেব তেমন 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। গীতি-কাব্যে শঙ্গার, শান্ত ও করুণ রসের আধিক্য 
বেশী। কোন কোন বসপগ্ডিত কাব্যের আদি রসকে শ্রেষ্ঠ রস বলে 
মনে করেন | এই আদি রসের শ্রেষ্ঠত্ব নিয়ে কালিদাসের “মেঘদত”' 
মহাক!ব্য | আর এই মহাঁকাবোর কবি কালিদাস | কিন্ত পৃথিবীতে প্রধান 
স্বীকৃত চারা্ট মহাকাব্য ইলিয়াড, এনিড, রামায়ণ ও মহাতারত | বীর, 
রৌদ্র ও করুণ রস এই মহাকাব্য চতুষ্টয়েব প্রধান রস। বুদ্ধদেব বসুর লেখা 
থেকে বোঝ। যায় যে, তার পক্ষপাতিত্ব আদি রসের প্রতি। তিনি কোমলতা 
পছন্দ করেন এই জন্যেই মাইকেলের ছন্দ তার কানে ঢাকের মত 
বেজেছে এবং বল। ব'ছল্য “বিদ্রোহী''১ কবিতা তার কাছে “হৈ হৈ” 
বলে মনে হয়েছে | 


১। যতদিন লন “বিদ্রোহী” কবিতার নিশেন উড়িয়ে হে হৈ কৰে নজরুল ইসলাম 
এসে পৌছলেন | ক্ববীন্দ্রনাথ ও উত্তরগাধক : সাহিতা-্চর্ভা। 
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নজরুল-সাহিত্য বিচার 


কড়৷ তীক্ষ উদ্দীপক স্বর তাঁর পছন্দ নয় বলে 'মধুস্দন তীর 
গতীষ আক্রমণের লক্ষ্য হয়েছিপেন এবং নজরুল ইসলামও | “মেধনাদবধ 
কাব্যে'র সংগে “অগ্রিকীণা'র ছন্দের কোন মিল নেই। কিত্ত রবীক্জরনাথ 
যে কারণে “মেঘনাদবধ কাব্য'কে “রদ্রবীণা” বলেছেন সেই একই কারণে 
নজরুলের প্রথম কাব্য “অগ্রিবীণা” । কেননা উভয় কাব্যের প্রধান 
রস 'বীর' ও 'করুণ' | “মেবনাদবধ কাব্যের ছন্দ যেমন মনকে একটা 
রাজকীয় গান্তীর্ষে উত্তীর্ণ করে একটা বীর মেজাজে উদ্দীপ্ত করে, “অগি- 
কীণা”ও তেমনি জ্ুপ্ত মনকে জাগিয়ে দেয়, অধংপতিত চিত্তকে গগনের 
মুখ-চুবনের স্পর্বা দান করে। ১৯৪৪ সালে নজরুল ইসলামের উপব 
বুদ্ধদেব বস্তু যে প্রবন্ধ লেখেন সে প্রবন্ধের আক্রমণ ভাগের কথাগুলো 
বুদ্ধদেব বসুর একার নয়, বৃদ্ধদেব বন্ুর পূর্বে কলকাতা সমাজের পণ্ডিতদেব 
তর্ক সভার কথা | যে তর্কের মধ্যে একদিন রবীন্দ্রনাথকেও অংশ 
নিতে হয়েছিল এবং যেখানে রবীন্দ্রনাথ এমনি উক্তি করেছিলেন : 
“যুগের মনকে যা প্রতিফলিত করে তা কাব্য নয়-_মহাকাব্য।” এই 
তর্কসতার আলোচ্য কবি নজরুল ইসলামের কাব্যের লিখিত সমালোচনা 
না থাকলেও (-যাঁকে সত্যিকার সাহিত্য সমালোচনা বলা যায়--) মৌখিক 
সমালোচনা ছিল এবং নজজরুলও এ-বিষয়ে অবহিত ছিলেন। এর প্রমাণ 
ইবরাহিম খাঁর কাছে লিখা নজরুল ইসলামের সাহিতা-এশুর্ষে বিত্তবান 


পত্রটি। 

সমালোচনা সাহিত্যে নজরুলের কোন অবদান নেই বললেই চলে । 
কিন্ত মাঝে মাঝে গদ্য লেখায় তার সমাজ যেমন সমালোচিত হয়েছে 
তেমনি অতি ক্ষীণ কিন্তু গতীরভাবে সাহিত্য সমালোচনায় তাঁর তীক্ষু 
দৃঢ় উজ্ছুল দৃষ্টি ফুটে উঠেছে। এ দৃষ্টি আমরা তীর 'বড়র পীরিতি 
বালির বাধ' এবং “বিশব সাহিত্য” নামক প্রবন্ধ দুটিতেও উপস্থিত দেখেছি। 
তাঁর যে আত[সমালোচনা করবার মত শিল্পদৃষ্টি ছিল এ সব ণেখা থেকে 
তা অনুমান কর৷ ধায় এবং বুদ্ধদেব বস তার কাব্য সম্পর্কে যে “চিস্তাহীন 
অনর্গলত1”* বিশেষণটি প্রয়োগ করেছিপেন সেটাকে অমনোযোগী নজরুল 
পাঠকের ভাবনাহীন উক্তি বলে মনে করা যেতে পারে। 
* “এদিক থেকে বায়রনের সঙ্গে নজরুলের সাদ্‌শা ধরা পঁড়ে-*সেই কাচা, 
কড়া উদ্দাম শক্তি, সেই চিস্তাহীন অনগ'লতা, কাব্যের কলকল্জার উপর সেই সহজ 
নিশ্চিত দখল, সেই উচই.ংখলতা--নজরুল ইসলাম £ কালের পুতুল 1 


৮৪ 


নজরুল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বস্থু 


এখানে নজরুল তাঁর সমালোচকদের কি ভাবে জবাব দিয়েছিলেন 
ইব্রাহিম খাঁর কাছে লেখা পত্র থেকে তারই কিয়দাংশ উদ্ধার করা যাক : 


“আমার লেখা কাব্য হচ্ছে মা, আমি কবি নই' এ বদনাম সহ্য 
কবতে হয়ত কোন কবিই পারে না | কাজেই যারা করছিল মানুষের 
বেদনার পূজা, তারা এখন করতে চাচ্ছে প্রাণহীন সৌন্দর্য স্থষ্টি। এমন 
একটা যুগ ছিল--সে সত্যযুগই হবে হয়ত--যখন মানুষের দূংখ এত 
বিপুল হয়ে ওঠেনি | তখন মানুষ নিশ্চিন্ত নির্ভরতার সঙ্গে ধ্যানের 
তপোবনে শান্ত সামগান গাইবার অবকাশ পেয়েছে । কিন্ত যেই মাত্র 
মান্ষ নিপীড়িত হতে লাগল, অমনি স্্টি হ'ল বেদনার মহাকাব্য ,__ 
রামায়ণ, মহাতাবত, ইলিয়াড প্রভৃতি । আর তাতে আজকালকার বেঁড়ে 
ওস্তাদ, সমালোচকদের তথাকথিত “বীভৎস বিদ্রোহ ব। রুদ্র রসের 
প্রাধান্য থ'কলেও তা কাব্য হরনি এমন কথা কেউ বলবে না। 


অসাধারণ আত্মবিশ্বাসে সমৃজ্জুল বিজ্রপ-কটাক্ষে বলীয়ান এই সমা- 
লোচন৷ প্রমাণ করে নজরুল কি করতে চাচ্ছিলেন তা তার সম্পূর্ণ 
জানা ছিল। দূর ভবিষ্যৎ পধন্ত তাঁর দৃষ্টি সম্পৃারিত ছিল বলেই তিনি 
গভীর গবেঁৰর সঙ্গে বলতে পেরেছিলেন : 


এই বেদনার গান গেয়েই আমাদের নবীন সাহিত্য-্্টাদের জন্য 
সিংহাসন গড়ে তুলতে হবে । তারা যদি কালিদাস, ইয়েটস, রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতি রূপমুষ্টাদের পাশে বসতে নাই পায়-_পুশকিন, দস্তয়েতস্কি, 
হুইটম্যান, গোকি, যোহান বোধারের পাশে ধূলির আসনে বসবার অধিকার 
পাবেই। এই ধূুলির আঙনই একদিন সোনার সিংহাসনকে লজ্জা 
দেবে, এই ত আমাদের সাধনা | 


আজকের দিনে এসে নজরুলের এঁ কথাগুলো খ্ঘবাক্যের মত জুল 
জল করে উঠেছে । আমরা পরিষ্কার দেখতে পাচ্ছি রবীন্দ্রনাথদের মত 
রূপত্ৃষ্টা সাহিত্যিক কবিদের রচনার বাক্স খুলে তাদের ভজরাই তাদের 
সমাজতান্ত্রিক, গণতাস্ত্িক দৃষ্টিভঙ্গিকে আতিপাতি ক'রে খুঁজে বের করার 
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নজকল-সাহিতা বিচাব 


চেষ্টা কবছেন। ববীন্দ্রনাথ যে এখনও তাদেব কাছে গুক পে তাঁব বপ- 
স্রষ্টিব জন্যে, অন্তত বতমানে মন, তাঁব সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিতঙ্গিব প্রতি 
আংশিক পক্ষপাতেব জন্যে । “আফ্রিকা'ৰ মত দ'একটি কবিতা সাম্রাজ্য- 
বাদী শোষকেব প্রতি ববীন্দ্রনাথেব ঘৃণা কখনো ববীন্দ্রনাথকেও বপত্ষ্টীদেৰ 
কোল থেকে সবিয়ে এনেছিল । এবং এই এনেছিল বলেই ববীন্দ্রনাথ 
বামপন্থীদেব পুবোপুবি আক্রমণের লক্ষ্যবস্ত্ব হযে ওঠেননি। অর্ধ শতিকেৰ 
বেশী না বাচলে ববীন্দ্রনাথ মার্কসীয দৃট্টিতঙ্গিব কাছে খুব বেশী 
মর্ধাদা পেতেন বলে মনে হয না। 


বুদ্ধদেব বন্ত নজকল স্ঞ্জে লিখেছেন : “বিদ্রোহী” কবি, “সাম্যবাদী 
কবি' কিংবা “সবহাবা'ৰ কবি হিসেবে মহাকাল তাকে মনে বাখবে কিন। 
জানি না| এ কথাব অর্থ এই দাঁড়ায যে এ সব লেখা নেহাৎই অকাব্যিক 
তাতে চিবস্তন কাব্যের স্ব নেই। তা হলে জিজ্ঞাসা জাগে মানুধেব 
বেদনাব গান--“ইলিযাড, বামামণ, মহাভাবত কোন সুবেব ? 


/” এখানে একটি বিষয আলোচিত হওয়াব প্রয়োজন আছে বলে মনে 
কবি। ববীন্দ্রনাথ বাবাকে দু'টি ভ'গে ভাগ কবেছেন। একটি কাব 
তখনই যখন তা বাক্তিগত সুখ-দুঃখ, শোক-অশোকেব বীণাতিন্ীতে বপা- 
স্তবিত হয। আব অন্য কাব্যটি তখনই মহাকাব্যেব পর্যায়ে উন্নীত হয 
যখন তাব বীণাতম্ত্রীতে অন্বণিত হযে ওঠে মহাজাতিব মহাবেদনাব 
গান। “অগ্িবীণা””, “বিষের বাঁশী”, “সন্ধ্যা”, “সবহাব!?”, “সাম্যবাদী' 
“জিঞ্িব”* এইসব কাব্গ্রস্থ মহাজাতিব মহাবেদনাব মহাদুঃখেব আর্তকঠেব 
মহাসংগীত। একটি জাতিৰ একটি যুগেব মৃত্যুপীড়িত কণ্ঠেব ভাষা 
বপাধিত হযে উঠেছে এ সব কাব্যে। ন্সুতবাং ববীন্দ্রনাখেব “যুগে 
মশকে যা প্রতিফলিত কবে তা কাব্য নয মহাকাব্য ।-_-এই উক্ভি প্রযোগ 
কবে মহাজাতীঘ এ সংগীতকে মহাকাব্যেৰ গান বলা যেতে পাবে |, 


১৯৪৪-এব নজকলকে নিবেদিত বুদ্ধদেব সম্পাদিত “কবিতা''ৰ দশম 
বষেব কাতিক-পৌষ সংখ্যার সম্পাদকীষতে বুদ্ধদেব বস্স বলেন, “নজকল 
মহাকবি নন, কিন্ত সত্যিকার কবি; তাঁব সম্বন্ধে চিন্তা করলে সাহিত্যের 


৮৩ 


নজকল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বস্থ 


মূল্যবোধ সাধারণেব মনে ফিবে আসতে পাবে,_-ক্ষণ-যশস্বীও উপকৃত 
হতে পাবেন !'--এই উক্তিব মধ্যে যথে শ্রদ্ধাবোধ দৃছু হলেও 
নজকলেব প্রকত আসন কোথায হতে পাবে বুদ্ধদেব বস্তু তা সঠিক 
নির্ঘ কবতে পাবেননি | নজকল ইসলাম যে বথার্থ মহাকবিব কর্তব্য 
পালন কম্বছেন তা আজও আমবা পুবোপুবি হদযগম কবতে পেবেছি 
বলে মনে হয়না | »”নজকল তাঁব অধঃপতিত ম্ব-দমাজেব ক্রি্ট কঠেৰ 
শেষ্ঠতম বপকাব তো! বটেনই তিনি এশিষা তথা বিশবব নিপীড়িত বঞ্চিত 
মানুঘেব "বদনাগ্ু,ত হৃদব-বীণাবও তুলনাহীন শিল্পী। তাব এই স্টি- 
কমেব পবিমাণ স্বপ্ন হতে পাবে কি গুণগত এ্রশৃর্ষে তা ন্যুন নয।, 


এখানে বলা যেতে পাবে জাতীষ চৈতন্যকে কাব্যবীণায উপস্থাপিত 
না কবে কেউ মহাকবি হতে পাবে না। এবং ৭ কথাও সত্য 
একমাত্র “মণকাব্য' লিখে “মহাকাব্যে"'ৰ সূত্রানুযাষীই শুধু মহাকবি 
হওযা যায না। হাটিজ কেন গীতিকাব্যেব লেখর্ক হযেও মহাকবি, 
ববীন্দ্রনাথ কেন গীতিকাব্যেব লেখক হযেও মহাকবি তাব সব্রানুসন্ধানেই 
বেবিযে পড়বে যে “এক মহাজাতিব হাজাব হাজাব বছবেব এতিহ্যেব, 
আকাউক্ষাৰ এবং চেতনাব যোগ্যতম বপকাব হযেই তবে মহাকবিৰ গৌবৰ 
অর্জন কবতে হয। এই গৌবব নজকল অর্জন কবেছিলেন। নইলে 
তিবিশ বহবেব একটি যুবককে গোটা জাতি মিলে সম্বর্ধনা জানায না, 
সোনাব দোবাত-কলম পুবস্কাব দেয না 14 এ পুবস্কাব নোবেল প্রাইজ্ব 
চেয়েও বড পুবস্কাৰ । কেননা বড বলে স্বীকাব কবাব ওঁদার্য নিজে 


লোকেবই অধিকা শ ক্ষেত্রে থাকে না। 


যা হোক, তবু বৃদ্ধদেব বস্তু, একমাত্র ব্দ্ধদেৰ বস্ত্রই নজকনকে 
বহুব।ব বহুভাবে স্ব কবেছেন। জীবিত থাকা অবস্থায অনেক মহা- 
কবিব পক্ষে সমকালীন লোকেব কাছ থেকে স্বীকৃতি আদা কবে নেযা 
সম্ভব হযনি | ধনিষ্ঠভাবে পবিচিত ব্যক্িব মল্য কখনও অমূল্য হযে 
ওঠে না । ব্যতিক্রম ব্যক্তিত্ব হিসেবে বুদ্ধদেব বস্থব এই ওঁদাধ ছিল 
বলেই তিনি জীবনানন্দ দাশেব কাব্যেব বাম খুলে তাৰ অন্তর্গত মণি- 
মক্তা পাঠককে দেখাতে পেবেছিলেন, সুবীন দত্তেব হিবনায় প্রতিভাব 
প্রতি হানাতে পেবেছিনেন অকপট শ্রদ্ধা । 


৮৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


|| ২ || 


বস্তৃত বৃদ্ধদেব বঙ্গু, “কবিতা” পত্রিকার একটি সংখ্যা “নজরুল 
সংখ্যা” হিসাবে প্রকাশ করেছিলেন । নিজে সে সংখ্যায় নজরুল 
ইসলামের উপর প্রবন্ধ লিখেছিলেন, সম্পাদকীয় লিখেছিলেন | সে প্রবন্ধ 
“কালের পৃতুল'" গ্রন্থে ছেপেছেন । ““সাহিত্য-চর্চা” গ্রন্থের “রবীন্দ্রনাথ 
ও উত্তর সাধক'-এ নভকল-সম্পর্কে বুদ্ধদেব বিস্তারিত আলোচনা করেছেন, 
বলেছেন, “রবীন্দ্রনাথের পর বাংল! ভাষায তিনিই প্রথম মৌলিক কবি”, 
বলেছেন__““সত্যেন্রনাথকে মনে হয রবীন্দ্রনাথেব সংলগৃ, কিংবা অস্তগত, 
আর নজরুল ইসলামকে রবীন্দ্রনাথের পরে অন্য একজন কবি-_ক্ষদ্রতর 
নিশ্চয়ই, কিন্তু নতুন 1” “যতীন্দ্রনাথ সেনগুপু”” শীর্ষক প্রবন্ধে বুদ্ধদেব 
বলেছেন--“সব কটা জানলা খুলে নতুনেৰ হাওযা প্রথম যিনি সবেগে 
বইয়ে দিলেন, তিনি নজরুল ইসলাম । নজরুলের ছিলি দৃপ্ত কঠস্বর, 
অব্যবহিত আঘাতের শক্তি, তাই রবীন্রনাথ ও আধুনিক কবিদের মধ্যে 
তাকেই আজ উজ্জ্বলতম সেতু বলে মনে হয়|” “গোলাপ কেন কালো” 
নামক বুদ্ধদেবের আতুমজীবনীমূলক উপন্যাসে “দিণদার নওরোজ” নামে 
যে কবির স্মৃতিচারণ করেছেন বুদ্ধদেব তিনি কাজী নজরুল ইসলাম । 
অকপটে বুদ্ধদেব বনু সেখানে স্বীকার করেছেন যে এশর্ষশালী সুরে 
বপবান নজরুলের গানের মর্মম্পশী আবেদন হাদয়কে যত গভীরভাবে 
আলোড়িত করে তাঁদের ( বদ্ধদেব বনস্গদেব ) শ্রেষ্ঠতম কবিতাটিও সেই 
আবেগ স্থার্টিতে কোনদিনই সক্ষম হবে না। স্বীকার করেছেন হৃদয়ের 
গভীরে তাই এক ঈর্ধা জেগে থাকে । 


প্রস্ক্রমে নজরুল সন্ধে বৃঙ্ধদেব বসুর কষেকটি বিখ্যাত উক্তি এখানে 
তুলে দেওয়া যেতে পারে : 


১. “বিদ্রোহী” পড়লুম ছাপার অক্ষরে মাসিকপত্রে-মনে হলো এমন 
কখনে। পড়িনি । অসহযোগের অগ্রিদীক্ষার পরে সমস্ত মন-প্রাণ 
যা কামনা করছিল, এ-যেন তা-ই; দেশব্যাপী উদ্দীপনার এ-ই যেন বাণী। 


২. গানে তাঁর আম্না নেই, ঘুমের সময় ছাড়া সবটকূ সময় গাইতে হলেও 
তিনি প্রস্তত। কঠস্বর মধুর নয়, ভাঙা ভাঙ! খাদের গলা, কিন্ত 


৮৮. 


নজকল ইগল!ম ও বৃদ্ধদেব বনু 


তাঁব গান গাওযায এমন একটি আনন্দিত উৎসাহ, সমস্ত দেহ-মন-প্রাণের 
এমন একটি উদ্দাম ছিল যে আমবা মুগ্ধ হযে ঘণ্টাব পব ঘণ্টা শুনেছি । 
সে সময গান বচনা কবতেও দেখেছি তাঁকে _হাম্মোনিযাম, কাগজ আব 
কলম নিষে বসেছেন, বাজাতে বাজাতে গেষেছেন, গাইতে গাইতে 
লিখেছেন | স্থবেব নেশায এসেছে কথা, কথাব ঠেলা শবকে এগিষে নিযে 
গেছে। -_এইমাত্র শেষ কবা গান কবিব নিজেব মুখে তক্ষুণি শুনতে 
শুনতে আমাদেবও মনেব মধ্যে নেশা ধবে যেত । 


, নজকল চড়। গলাব কবি, তাঁৰ কাব্যে হৈ চৈ অত্যন্ত বেশী-অনেক 
লেখা তিনি লিখেছেন যাতে শুধুই হৈ চৈ আছে, কাবত্ব নেই। 
প্রেমেব বা প্রকৃতিব বিষযে কবিতা লিখতে গিয়ে তাব এই দবলতা 
বিশেষভাবে প্রকট হযে উঠেছে--একটি দূ'টি প্িগ্ধ কোমল কবিতা 
ছাড়া প্রা সবই ভাবালতায আবিল, অনর্গল, অচেতন বাক্য বিন্যাসে 
কদ্ধশোত। 
, অদম্য স্বতঃফততা নজকলেব বচনাব প্রধান গুণ এবং প্রধান দোষ। 
যা কিছু তিনি লিখেছেন, লিখেছেন ভ্রতবেগে, ভাবতে, বুঝতে, সংশোধন 
কবতে কখনো থামেননি, কোথায় থামতে হবে দিশে পাননি। 


, আমি চিবশিও, চিবকিশোব'--এ কথা বিজ্রপেব বাঁকা হাসিব 
সঙ্গে নতকলেব সাহিত্যিক জীবনে সত্য হযেছে । পঁচিশ বছব ধবে 
প্রতিভাবান বালকেব মত লিখেছেন তিনি, কখনও বাড়েননি, বযস্ক 
হননি, পব পব তব বইগুপিতে কোন পবিণতিব হাতহাস পাওয়া 
যাষ না, কড়ি বছবেব লেখা আব চল্লিশ বছবেব লেখা একই বকম। 
বযোবৃদ্ধিব সঙ্গে সঙ্গে তব প্রতিভাব প্রদ্দীপে ধীশক্িব শিখা জলেনি, 
যৌবনেব তবলতা ধন হ'ল না কখনো, জীবন দর্শনেব গভীবতা তাব 
কাব্যকে বপানম্তবিভ কবল না। 
, গানের ক্ষেত্রে নজকল নিজেকঞ্ষে সবচেষে সার্থকভাবে দান কবেছেন । 
তাঁব সমগ্র বচনাবলীব মধ্যে স্থাযিত্বের সম্ভাবনা সবচেষে বেশী তর 
গানের | বীর্যব্যগ্রক গানে--চলতি ভাষায যাকে "স্বদেশী গান' বলে- 
রবীন্ত্রনাথেব পরেই তীর স্বান, এবং সম্ভবত হ্বিজেন্রলালেব উপব। 


৮৯ 


নজকল-সাহিত্য বিচাব 


৭, “বূলবূল' ও “চোখে চাতকে' কিছু কিছু বচনা পাওযা যাবে, যাকে 
অর্নিন্দা বললে অত্যন্ত বেশী বলা হয না। আবো বেশি গান যে 
অনিন্দ্য হবশি তাব কাবণ নও্কলেব দৃবতিতক্রম্য কচিব দোষ | 


৮. হাব প্রেমেব গান সব, কমনীষ, চিত্রবল। কিন্ত তাৰ আবেদন 
তামাদেবক মনে যখনই ঘন হযে আসে তখনই অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
কোনো স্থল স্পর্শে মোহ হেঠে যায | গীত বচধিতাব অন্য সমস্ত গুণ 
তাৰ ছিল--শুধু যদি “ই দোষ না থাকত, তাহলে তাঁব মধ্যে একজন 
মহৎ গীতিকাবকে আমবা ববণ কবতে পাবতাম 1 কিন্তু একটি দোষে 
শক গুণ বায হল। 


লঙ্গ্য কববাব বিষয, বুদ্ধদেব বস্তু মখ্সুদনকে যে ভাবে আক্রমণ 
কনেছিলেন নদকলকে তেমনতাবে এক তবফা আক্রমণ কবেন নি। 
তবু এব শতকবা নববুই ভাগ বজ্তব্য ীবৃভাবে আক্রমণেব দিকে । 
উদ্দীপ্ত ভাব জু।লা খেকে কণেব শিবা ছিড়ে যেন অনেনগুলো কথ! 
বেবিযে 'সেছে। 


বৃদ্ধন্দব বন্থুন শজকন সম্পকিত বঞ্জব্যগওলিকে বিশেষণ কবে প্খো 
যেতে পাস্ন | বুদ্ধত্ৰ বস্থু লিখেছিলেন “নজকল চড়া গলাব কবি । ঠিক 
“কই কথা তিনি মরুসুদন সম্পকেও বলেছিলেন--'মাইকেলি ছন্দেব প্রধান 
দোষ এই ফে, সেটা আগাগোডা অত্যন্ত বেশি কড়া ; তাতে নীচু গলা 
কখনো শুশি না।' মধ্স্দন সম্পকে বৃদ্ধদেব বস্্ব এই মন্তব্য সত্যি হযত | 
কিন্তু বীব ও বৌদ্র বসেব কাবে) অমনি চড়া ও কড়া সুব খ্বই স্বাতাবিক। 
ন,.কলেন বীববস ও বৌদ্রবসেব কবিতা স্বাভাবিকভাবে অমনি 
চড়। ও কডা স্ব আছে সেখানে নয়তব কণ্ঠ অস্বাভাবিক | তবু 
উল্ত দুই মহ!কাব্যে কদ্রবীণা “মেঘনাদবধ কাব্য ও “অগ্রিবীণা"য 
যেখানে কদ্শ বন আছে সেখানে দু'জন মহাকবিই নমনকণ্ঠেব আভাস 
দিযে গেছেন | নজকল সম্বন্ধে আবও বলা যেতে পাবে “অগ্রিবীণা”” 
ও “বিষেব বাঁশী 'ব কড়া কণ্ঠেব অথবা চড়া কন্ঠেব নজকল ইসলাম 
সমস্ত নজকশা *সলাম নন। “চক্রবাক'', “দোলন চাপা”, ““ছায়াঁনাট”? 
“বুলবুল”, “চোখেব চাতকে"ব কবি শুধু “হৈ হৈ”"এর কবি 


৯0 


নজকল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বস্থু 


নন। আব “অঠ্িকীণা”, “বিষেব বীশী” কিংবা “জিপ্রির -এ 
আদৌ হৈচৈ নেই। যা. আছে তা শির্েব প্রযোজনেই আছে। 
যুদ্ধে মাঠেব ছবি ফুটযে তুলতে গেলে দামামাই বাজাতে হয_ সেখানে 
কষ্চেব বেণু কাজে লাগে না। 

নজকলের প্রেমে এবং প্রকৃতিবিষষক কবিতা সম্পকে তিনি মন্তব্য 
কবেছেন-দু'টি একটি স্সিপ্ধ কবিতা ছাড়া প্রা সবই ভাবালুতাষ 
আবিল, অনগল, ভচেতন বাক্যবিন্যাসে কদ্ধম্বোত ।” অথচ একই প্রবঞ্ধে 
“বুলবূন'' ও “চোখেব চাতক" গীতি কাব্যগ্রন্থ সন্থদ্ধে তাব মন্তব্য হল, 
“বলবল ও চোখেব চাতকে কিছু কিছু রচনা পা্যা যাবে যাঁকে অনিন্দ্য 
বললে অত্যন্ত বেশী বলা হয না|” বলা আবশ্যক ন” কল দুটি একটি 
সিণ প্রেম কিংবা প্রকৃতিবিষষক কবিতা লেখেননি, অসংখ্য ক্ষুদ্রাকৃতিব 
অতুলনীঘ গীতি-কবিতা লিখেছেন । আঁবও একটি কথা, স্সিগ্কচতাই যদি 
শে কবিতা পবিচয হয তাহলে বুদ্ধদেবেব ববিগুক বোদলেযাবেব 
নবক-বন্গশা এবং তাঁব কাবোব চিত্রশালাব বীভৎস নাবকীষ দৃশ্য তাব 
€ত ভালো লেগেছিল কি ভাবে ' সেখানে কাব্যেব বীভৎস রসেব প্রশংসা 
কবতে ত বুদ্ধদেব বন্ুন বাধেনি। বোদলেযাবেব কাছে বা স্বাভাবিক ছিল 
নজকলেন পক্ষেও তা অত্যন্ত স্বাভাবিক ছিল । উভষ কবিব বাস্তব 
জীবনের তিক্ত অভিক্গতা তাদের কাব্যে ছাযাপাত কবেছে। তবু শল্ুকল 
নাবকীয যন্ত্রণা থেকে নিজেকে মুক্ত কবে আমাদেব বহুবাব স্বর্গেব শববৎ 
পান কবিযেছেন--কিড বোদলেবাৰ ত আগাগোড়াই নবক-অস্তহীন 
নবক। তীব কাবে। নবক থেকে পবিত্রাণেব কোন ইঙ্গিতও নেই 
যে-জন্যে এলিট বলেছিলেন, “বোদলেবাবে দাস্তেব নবক আছে কিন্ত স্বর্গ 
নেই |” জাহান্ামেব মধ্যে বসেও যে নজকল বুলবুলের কণ্ঠেব গান 
আমাদের শোনাতে পেবেছিলেন সেখানেই ত নজরুল আমাদেব কাছে 
নমস্য। যখন গোটা একটা যগের পক্ষে নৈবাশ্যে পীড়িত হওয়া খুব 
স্বাভাবিক ছিল, নৈবাশ্যেব গড়্ডনিকা প্রবাহে যখন সবাই ছিল ভাসমান 
তখন একা নজরুল নেই ম্লোতের প্রতিকূলে হে'টেছিলেন হিমালযেক 
মত মাথা উ'চু কবে, নরকেব মধ্যে তিনি আমাদেব স্বর্গের স্বপু দেখিযে- 
ছিলেন | এব. এই অসামান্য ক্ষমতাব জন্যে গগনচু্ী প্রতিভার অধিকারী! 
রবীন্দ্রনাথের গ্রীবা নেমে এসেছিল নজকলেব ললাট-চুস্বনে | 


৪১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


অনেকের মত বুদ্ধদেব বঙ্গ নজরুলকে বায়রনের সর্গে তুলনা 
করেছেন | অবশ্যই বায়রনের স্বভাবের সঙ্গে নজরুলের স্বভাবের 
যথেষ্ট মিল ভাঁছে এবং বায়রনের কাব্য-চরিত্রের সংগে নজরুলেব উদ্দশী- 
পনামলক কাব্য-চরিত্রের মিল খুঁজে পাওয়া যাবে । উভয় কবিই 
সমসাময়িক কালের রাজনৈতিক পীড়ন ও সামাজিক ভতগ্ডামীর বিরুদ্ধে 
মসীঘুদ্ধ করছেন | তনু কবি-শিক্পী হিসেবে নজকলের সঙ্গে বায়রনের 
পার্ক্যও আছে । গ্যেটে বায়রন সম্পকে যে মন্তব্য করেছিলেন--“দ্য 
মুমেন্ট হি খিংকস, হি ইজ এ চাইল্ড |" সেটাই বাধরন সম্বন্ধে একমাত্র 
সত্য উচ্চারণ তা কি সবাই মানবে ? স্বদেশ, স্বসমাজ এবং বিশ্বমানব 
সম্বন্ধে যে-কবি গভীরভাবে চিন্তা করেছেন সেই নজরুল সম্বন্ধে তেমন 
মন্তব্যকে বা সবাই আদর্শ বলে মানবে কেন? বায়রনের মত নজরুল 
সামাজিক বোধে নিরাশা-পীড়িত ছিলেন না| সময়গত পার্থক্যের জন্য 
বায়বনের সঙ্গে নজকলের চিন্তার পাথকা দন্তর। উভয়েই স্বাধীনতা 
সংগ্রামী, কিন্তু সাধারণ মানষের জন্য নজরুলের সংগ্রামী চেতনা বার়রনের 
ছিল না। বায়রনের অহং নজকলের ছিল | কিন্ত নজরুল অহণ্কে 
ছাড়িয়ে সমষ্টিগত চেতনায উদ্,দ্ধ হতে পেরেছিলেন | নজরুল “সামাবাদে 
যে মহামিলনের গান গেয়েছিলেন, যে সমনৃয়বাদী চেতনায় মান্মকে 
আকর্ষণ কবেছিলেন, আজকের দিনে আমরা সেই চেতনায় উত্তীর্ণ হতে 
চলেটি। এই চেতনা শিশুর ভাবনা নয়, ভবিধ্যত্-দ্রষ্টা খঘষির ভাবনা | 


প্রবন্ধ অত্যন্ত বড় হয়ে যাচ্ছে | এখানে শুধু £ইটুকু বলে রাখি যে 
বদ্ধদেব বঙ্গ নজরুল সম্পর্কে যে-সব উত্ভি কবেছেন তা অনেকখানি 
অযৌক্তিক এবং অবৈজ্ঞানিক। তার অব্যবস্থিত চিত্তের আলোচন। 
সম্পণভাবে অনির্ভরযোগ্য । “গোলাপ কেন কালো” গ্রন্থে তিনি অকপটে 
স্ীকার করেছিলেন নজরুলের জনাপ্রয়তা মনে ঈর্ধার উদ্রেক করে। 
সেই ঈর্ধাকণ্টকিত সমালোচনা ভবিষ্যতে তাই কৃ্যাত বলে বিবেচিত 
হবে। বপা বাহুল্য মাইকেল সখন্ধে তিনি তাঁর মন্তব্যকে নিজেই 
“কৃখ্যাত'” বিশেঘণে বিশেষিত করেছেন --“এ-সব রচনা ( সুধীন্দ্র- 
নাথ দত্তের) বার বার পাঠ করার পর মধুগ্দন বিষয়ে আমার একটি 
পুরোনো এবং কুখ্যাত উক্তি প্রায় প্রত্যাহরণ করতে লুদ্ধ হচ্ছি।"' আশ্চর্য 


৭৭ 


নজকল ইসলাম ও বুদ্ধদেব বসু 


হতাম না নজন্ষণ ইসলাম সম্বন্ধে বুদ্ধদেব বস্গ আবও কিছুদিন পবে 
এ ধবনেব উক্তি কবলে । 


প্রসংগত আমাৰ এই শেষ বাক্য উচচাবণেব অর্থ এই নয যে 
নজকল-সাহিত্য নিফলঙ্ক ! না, তা নয। নজকলেৰ নিজেব ভাষায 
বলা-যাক কলঙ্ক আব জ্যোৎস্যাঁয মেশা “সুন্দৰ চাদ” তিনি। এবং 
পৃথিবীব তাবৎ সাহিত্যে ভিনদষ্টিতে এই কলঙ্কেব অস্তিত্ব আছেই । এবং 
প্রত্যেক সমালোচকেব সে ক্রটি প্রদর্শনেব অধিকাৰ আছে । কেবল অধিকাব 
নেই শিল্পীকে ভাবসাম্যহীন ভাষাব ছুবিতে বিক্ষত কবাব | তা কবলে 
নিজেব লেখা অতল বিদ্বেষেব ৰপ পবিগ্রহ কবে । কৈফিযতেও তখন 
আব তাব স'শোধন হয না । নজবল ইসলামেৰ প্রতি বুদ্ধদেব বস্গুব 
সে বিদ্বেষ ছিল বনে ভাবত পাবি না । তাই তাঁব বক্তব্য সমূহকে তাব 
ভাষা ফিবিযে দিযে বলা যাষ : “চিন্তাহীন অনর্গলতা+। 


৯৩ 


নজকন্রলেন্র ণনছ্রোহী' ও মোহিতআালেত্র 'আমি, 


নজরুলের “বিদ্রোহী: কবিতার বিপুল জনপ্রিয়তার সংগে সংগে 
“বিদ্রোহী'কে কেন্দ্র করে যখন আলোচনা-সমালোচনার বাঁড় বইছিল খন 
মোহিতলা দাবী করেন, নঞ্করুল তাঁর “আমি” শীর্ষক একটি লেখার 
ভাব নিয়ে কবিতাটি লিখেছেন, অথচ কোন এণ স্বীকাৰ কবেননি 1১ 
বিভিন্ন মহলে মোহিতলাল এই কথাটি মুখে মুখে প্রচাব কবছিলেন | কমবেড 
মূজফু র আহমদ তার “কাজী নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা গ্রন্থে নিখেছেন : 
শুরুতে তিনি “আমির তাব নিয়ে “বিদ্রোহী রচনার কখাই বলে 
বেড়াচ্ছিলেন । সম্ভবত তাতে তেমন কাজ না হওয়ায় অনেক পৰে 
তিনি বলা শুক কবেছিলেন যে নকুরুল তার লেখার ভাব “চুরি' করেছে |”? 
এই ঘটনা প্রসঙ্গে মঞফ্কৰন আহমদ বলেছেন যে ১৩২১ সালে প্রকাশিত 
'মানসী'র পৌষ সখ্যায় মোহিতলালের “আরম' শীর্ঘক একটি প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হয় । সেই গদ্য লেখাটি মোহিভলান নজকশলকে পড়ে শোনান । 
যখন “আমি”, প্রবন্ধটি মোহিতলাল নক্তকলকে পড়ে শোনাচ্ছিলেন তখন 
কি:াবে নজরুল তা শুনছিলেন সে কথাটিও মুজকৃফর আহমদ এইতাঁবে 
বলেছেন £ 
মোহিতলাল জোরে জোবে লেখাটি পড়েছিলেন |... তক্তপোশের 
উপরে বসে তিনি লেখাটি পড়ছিলেন। নঙরুল খানিকটা পিছিয়ে 
এসে এমনভাবে বসেছিল যে যাতে সে মোহিতলাপের নঠরে না পড়ে । 
আজ স্বীকার করতে আমার এতটুক লজ্জা নেই যে মোহিতলালের 
লেখাটি আমি উপভোগ করতে পারিনি । নজরুলের বসার কায়দা হ'তে 
আমার মনে হয়েছিল যে মনোযোগ সহকারে লেখটি শোনার জন্যে 
সেও প্রস্তুত ছিল না। 


১। “কাজী নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা” £ মুজফ্ফর আহমদ 


৯৪ 


কি 


নজরুলের “বিদ্রোহী' ও মোহিতলালের 'আমি' 


অর্থাৎ মুজফুকর আহমদের মতে নজরুল যেহেতু লেখাটি মনোযোগ 
দিয়ে শোনেন নি, অতএব তার ভাবসম্পদ চুরি করে “বিদ্রোহী লেখর 
ব্যাপারটি অবিশ্বাস্য | যদিও সাথে সাথে মুজফৃফর আহমদ এ উজ্জি 
করতেও ভোলেননি যে কবি হিসেবে এবং হিন্দুশাস্ত্র সর্বন্ধে 1কছুটা 
ধারণা থাকার জন্যে অন্যমনস্কতাবে শুনলেও তার থেকে নজরুলের পক্ষে 
এ গদ্য লেখাটির মমানুসরণ অধিকতর সম্ভব 1ছুল। মুজফৃফব আহমদের 
মতে নজরুল আদৌ মোহিতলালের “আমি” দ্বারা অনুপ্রাণিত হন নি। 
কারণ-__ 

মহা বিদ্রেহী রণক্রান্ত 
আমি সেই দিন হব শান্ত 
যবে উতপীড়িতের ক্রন্দন রোল আকাশে-বাতাসে ধ্বনিবে না 
অত্যাচারীর খড়গ-কৃপাণ ভীম-রণভূমে রণিবে লা__- 

এই মানবিক তথ। রাজনৈতিক চেতনা মোহিতলালের “আমি'র নধ্যে 
কোথাও উপস্থিত নেই | 

অন্যদিকে অধ্যাপক শ্বীরবীন্দ্রনাথ গুপ্ত তার “শীলকণ্ঠ কবি কাজা 
নজরুল ইপলাম"'২ শীর্ষক প্রবন্ধে লিখছেন : 

“মোহিতলাল মজুমদারের “আমি' (জীবন জিজ্ঞাসার অস্তগত) প্রবন্ধের 

ভাববস্তর সঙ্গে নজরুলের বিখ্যাত “বিদ্রোহী” কবিতাটির সাদৃশ্য 

অত্যন্ত স্পঃ | 

রবীন্দ্রগুপ্ত জানিয়েছেন ক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় নামক কোনো 
লেখকের গ্রন্থ থেকে মযোহিতলান “আমির ভাবসম্পদ আহরণ করেন । 
কি্ত “আমির সংগে “বিদ্রোহী''র সাদৃশ্য সন্বেও একথা স্বীকার্থ যে 
“নজরুলের কবিতাটি এক,ম্ত আত্মগত প্রেরণার ফল''। বে কারণে 
রবীন্্র-নূর্য আকাশে উপস্থিত থাক৷ সত্তেও “দলগোষ্ঠী নিবিশেষে"' নজরুল 
সবধিত হয়েছিলেন । 

মুজক্ফর আহনদ বলেছেন “অতয়ের কথা নামে ক্ষেত্রমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের একটি বই মোহিতলাল নজরুলকে পড়াবার চেষ্টা করেও 


২। বিংশ শতাব্দী : শ্বাবণ ১৩৭১ 


৯৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


বার্থ হয়েছিলেন, যে বইটিতে মোহিতলালের “আমির বীজ নুর্কানো ছিল 
এবং ডক্টর সুকুমার সেনের “বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাস ' থেকে মুজফৃফর 
আহমদ প্রসংগ-সুত্র আবিষফার করে দেখিয়েছেন_-“তাহাতে “অভয়ার 
কথা'র লেখক ক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের শিষ্যত্বই পরিস্ফুট |" 


মুজফ্ঘর আহমদ আমাদেব এ তথ্যও জানিয়েছেন যে মোহিতলাল 
গুকগিবি করাব চেষ্টা করলেও নজরুলকে তাঁর পথে নামাতে পারেননি 
বরং তিনি নিজেই শিষোর দ্বারা প্রভাবানিিত হয়েছিলেন, তার ইতিহাস 
লিখিত হয়েছে সুুকমাব সেনের “বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাসের চতুথ 
খণ্ডে : 


ডক্টৰ সুকৃষাব সেন তঁব বাঙলা সাাহত্যের ইতিহাস, চতুর্থ খণ্ডে 
লিখেছেন -“সত্যেন্্রনাথের প্রভাব মোহিতলাল সযত্তে কাটাইতে যত্ববান 
হইয়াছিলেন, কিন্তু কাজী নজরুল ইসলামের সংস্পর্শে আসিয়া নূতন 
কারযা সত্যেন্দ্র-প্রহাব জাগিয়াছিল |....."কাজী নজরুল ইসলামের 
প্রভাব কাটিতে একট দেরী হইয়াছিল | তাহার উদাহরণ “কালা 
পাহাড়' ও “রুদ্র বোধন 1” এই দুটি কবিতা মোহিতলালের “ক্মরগরলে" 
সংকলিত হয়েছে । এই থেকে আমাদের বুঝতে অসুবিধা হচ্ছে না 
যে নজকল ইসলাম মোহিতলালের ভাবসম্পদ আতুসাৎ ফরেন শি বরঞ্চ 
মোহিতলাল নিজেই নজরুলের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন | 


“বিদ্রোহী” ও “আমি"'র সন্বন্ধের কিংবা সম্পর্কের এতিহাসিক দিক 
মোটামুটি এই | এখন দেখা যাকৃ--এই দুটি লেখার মধ্যে শারীরিক এবং 
আত্মিক সাদৃশ্য ও পারথক্য কতখানি । স্বানাভাবে এখানে “আমি” প্রবন্ধটি 
অথবা সংগে “বিদ্রোহী” সম্পূর্ণ উদ্ধার করলাম না | আমরা কৌতুহলী 
পাঠককে “বিদ্রোহী” নয় “আমি” প্রবন্ধটি মুজফু?র আহমদের 
“কাজী নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা” কিম্বা আবদুল আজিজ আল আমানের 
“নজক্ুল পরিক্রমা " থেকে পড়ে নিতে অনুরোধ করছি | অবশ্য এখানে 
আলোচন৷ সাপেক্ষে এ প্রবন্ধের দু'চা লাইন উদ্ধার করব | 

প্রথমেই জানাতে চাই যে মোহিতলালের “আমি” প্রবন্ধের মধ্যে 
বতমান পৃথিবীর নিপীড়িত মানুষের মুজ্িচেতনার কোনে ইঙ্গিত নেই । 


৯৬ 


নজকলেব “বিদ্রোহী” ও মোহিতলালেব “আমি? 


আমি পবশুবামেব কঠোব কৃঠাব 
নিঃক্ষত্রিষ কবিব বিশ্ব, আনিব শাস্তি শান্ত উদাব। 
আমি হল বলবাম-স্কন্ধে * 
আমি উপাড়ি' ফেলিব অধীন বিশ্ব অবহেলে নব-স্থষ্টিব মহানন্দে। 


পৃখিবীতে শান্তি স্থাপনেব জন্যে ক্ষাত্রত্যেজে বলীযান বলদপাঁ কশা- 
সনকে নিণ্চচ্গ কবে নতুন বিশ্ব স্থষ্টিব স্বপু বস্তবাদী প্রোলেটাবিষেটেব | 
এই নতুন নাদটিতিক চেতনা মোহিতলালেৰ “আমি' ব দর্শন নয--এ 
দর্শন মার্কসিন এগুলসেব, লেনিনেব, বিপ্লবী বাশিষাব। হিন্দু কিংবা 
মুসলমান শানম্বও এই দশনেব নমুনা আছে : মহিষাস্থবেব অত্যাচাৰে 
প্রপীড়িত পূশিবীকে উদ্ধাব কবতে চণ্ীবপা শ্বীদূর্গা আবিরভতা হন। 
যুগে যুগে এমনিতাবে সাধাবণ মানুষ যখনই কোন অত্যাচাবী বাজা বা 
শাসকেব দ্বাৰা নিপীডিত হযেছে তখনই একজন মহাপুকষেব আবির্ভাব 
হযেছে পুখিবীতে এব" তিনি উৎপীডিত মানুষদেব সেই পশৃশক্তিব 
হাত খেকে উদ্ধাব কবেছেন | এ কথা কোবানে আছে, বাইবেলে আছে, 
গীতাষ আন্ছ | নজকলেব প্রতীক ব্যবহাব থেকে অনুমান কবা যায যে 
শাস্তগ্রস্থ বিখত 'ইসব ঘটনা তাব জানা ছিল এবং নতুন পটভূমিতে 
তিনি পুবাণাশ্িত কাহিনীকে তাৰ বাজনৈতিক এব, সামাজিক চেতনাব 
প্রকাশ মাধ্যম হিসাবে ব্যবহাব কবেছেন । 

মোহিতলালেব “আমি” প্রবন্ধে সংগে বিদ্রোহীব ভাবগত অথবা 
আকাবগত সাদৃশ্য যে কোথাও একেবাবে নেই তা নয। যেমন “আমি”তে 
আছে : “আমি জুন্দব ' শিশুব ম৬ আমাব ওষ্ঠাখব, বমণীর ম৩ আমাব 
কটাক্ষ”-_এই লাইনটি হযতো মনে কবিযে দেবে “বিদ্রোহী"ব “আমি 
চিব শিশ চিব কিশোব এবং “আমি গোপন প্রিযাব চকিত চাহনি" । 
এমনিতাবে “আমি”ব 'আমই হোম, আছতি এবং হোতা? “বিদ্রোহী”'ৰ 
“আমি হোমশিখা আমি সাগ্রিক জমদগ্রি/আমি যজ্ঞ, আমি পুবোহিত 
আমি অগ্ঠি ,-“আমি"ব আমি জগতে চেতনা দিযা নিজে অচেত7' 
“বিদ্রোহী” ব “আমি অচেতন চিতে চেতন'-“আমি''ব “আমি আনন্দ 
-শবৎ প্রভাতে স্বর্ণালোক 1'--“বিদ্রোহী''ৰ “আমি নৃত্য পাগল ছন্দা 
আমি আপনা তালে নেচে যাই আমি মুক্ত জীবনানন্দ এবং “আমি 'ৰ 


৯৭ 
৭-___. 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


“আমি তীবণ,__শ্বশানের চিতাগ্রি, স্থষ্টিনেপথ্যের ছিন্নমস্তা, ব্রাহ্মণের 
ভিশাপ কালবৈশাবীর বজাগি,***** আগ্রেয়গিরির খুযাগ্িবসনেৰ মত, 
প্রলয়ের জলোচ্ছাসের মত," *****আমিই  মহাষারী "আমি উন্মাদ" 
ইত্যাদি শব্দ বাকের সংগে যথাক্রমে “বিড্রোহী"'র “আমি মহাভয় 
রি আমি শাশান'****'আমি ছিনমন্তা চগ্ডী'*****আমি অভিশাপ 
পৃথির""'আশি এলোকেশে ঝড় অকাল বৈশাখীর****** আমি বজ, আমি 
ঈশান বিষাণে হঙ্কার'""আমি বস্তুধা বক্ষে আগেয়াদ্রি'**আমি বাবিধিব 
মহাকলোল'**আমি মহামারী আমি ভীতি'**আমি তুর্ীয়ানন্দে ছুটে চলি 
একি উন্মাদ, আমি উন্মাদ/'আমি সহসা আমারে চিনেছি, আমাব খুলিয়া 
গিয়াছে সব বাঁধ'--এব শব্দগত মিল আছে | এমনকি **আমি"র মধ্যে 
রুদ্র ও মধুরের যে বিপবীত শব্দগত ভাবেৰ সমনৃয় আছে “বিদ্রোহী' তে 
তার উপস্থিতি লক্ষ্য করা যয । যেমন “আমি'-তে একদিকে আছে 
“আমি ভীষণ'-_ শবশানের চিতাগ্রি, কালবৈশাখেব বজাগি, শ্রাঙ্দণের 
অভিশাপ" অপব দিকে তেমনি আছে “আমি মধুর-__ছ্ননীব প্রথম মুখ 
চু্নেব মত, তৃষিত বনভুমির উপর নববরষার পৃ্পকোমল ধাবা- 
স্পশের মত ১......যমুনাপুলিনে বংশীধ্বনির মত, প্রণয়িনীর সবম সঙ্কোচের 
মত, কৈশোর ও যৌবনের বয়ঃসপ্ধিব মত।' ভীষণ মধুরেষ এ পরস্পর 
বিবোধীভাব “বিদ্রোহী” কবিতাতেও স্পষ্ট স্বাক্ষবিত। সেখানেও একদিকে 
যেমন কবিকে বপতে শুনি 'আমি চিব দদম, দূবিনীত, নৃশংস/মহা প্রলয়ের 
আমি নটরাজ, আমি সাইরোন, আমি ধ্বংস* তেমনি অন্যদিকে বলতে দেখি 
“আমি উত্তরী বায, মলয় অনিল উদাস পৃববী হাওযা/আমি পথিক-কবির 
গভীর রাগিণী বেণুবীণে গান গাওয়া |" 

কিন্ত এ-সত্বেও উভয়ের মধ্যে ভাব, উপলব্ধি, অনুভূতি ও চেতনার 
যে অপবিমেয় পাথক্যও আছে এবার সে কথাই বলব । মোহিতলালের 
“আমি” প্রবন্ধের সূচনা এমনি : 

আমি বিরটি । আমি ভূববের ন্যায় উচচ, সাগরের ন্যা গভীর, 

নভো-নীলিমার ন্যায় সব্বব্যাপী। চন্দ্র আমারই মৌলশে।ভা, ছায়াপথ 


আমার ললাটিক।, অরুণিম৷ আমার দিগন্ত সীমান্তের সিন্দুরচ্ছট।, সূর্য 
আমার তৃতীয় নয়ন এবং সন্ধ্যারাগ আমার ললাটচন্দন | 


্চ 


নজরুলের 'বিদ্রোহী' ও মোহিতলালের “আমি 


“বিদ্রোহী''ব আবন্তভ এমনি : 
বল বীব-_ 
বল উন্নত মম শিব! 
শিব নেহাবি আমাবি নত শিব ওই শিখব হিমাদ্রিব ! 
বল কীব-_ 
বল মহাবিশবব মহাকাশ ফাড়ি' 
চন্দ্র সূর্য গ্রহ তাবা ছাড়ি', 
ত,লোক দৃযুলোক গোলোক ভেদিখা, 
খোদাব আসন “আবশ' ছেদিয। | 
উঠিযাছি চিব-বিস্ময আমি বিশব-বিধাত্রীব ! 
মম ললাটে কদ্র ভগবান জুলে বাজ বাজ-টিকা দীপ্ত জযশ্ীব | 


এই দুটি লেখাৰ মধ্যে প্রথমেই কর্পনাব পাথক্য ধবা পড়ে । মোহিত- 
লাল বলছেন “আমি বিবাট |” কি বকম বিবাট ? “ভূধবেব ন্যাষ'। এ 
“ভুধব'' অথাৎ পৰত কোনো নিদিষ্ট পৰবত নয। কিন্ত “বিদ্রোহী”ৰ 
পবত জ্রনিদিষ্ট পবত-হিমালয যা পৃথিবীব সবোচচ পবত এবং সেই সর্বোচচ 
পবতটি “বিদ্রোহী'"'ব “আমি' কে দেখে মাথা নোযাব। এখানে সমানেব 
প্রশ্ন নয__এখানে “ন্যায় প্রা “'মত'ব মত কোনো তুলনাবাচক শব্দে 
উপমাব স্বাবা উপমানেৰ সংগে সমতুল্যতা প্রদশনেব প্রচেষ্টা নেই | কাবণ 
এ “আমি” শুধু বিশ্ব নয, মহাবিশখ্বকেও ছাড়িবে গেছে-__খোঁদাব আবশ 
ছেদ কবেও উপবে উঠেছে | এই কল্পনা শক্তি এবং কন্পনাব এই বপ 
নজকলকে মোহিতলাল দিতে পাবেননি। এব সংগে মিল খঁজে পাওযা 
যায জালালউদ্দীন কমমীব একটি কবিতাব এই পংক্তিসমূখ্বে : 


মাজা ফলকৃ বব তবাযেস ও আজ মলক 
আফজা ও তবাষেস 
জই” দো চেবা গোজাবেস মনজিলে 
মা কিববিযা | 


অর্থাৎ আকাশেব চাইতেও আমি উচ--ফেখেশতাৰ চাইতেও আমি 
মহান । আমাব লক্ষ্য খোদা ; তবে এ-দুইকে ছাড়িযে যাব না কেন ? 


2৪) 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আুতরাং প্রথমেই “বিদ্রাহী”'র প্রথম স্তবকে আমাদের সংগে, যার সাক্ষাৎ 
ঘটছে তিনি ক্ষেত্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বৈদাস্তিক শিষ্য মোহিতলাল নন 
তিনি হ'লেন শামসে তাবরেজের বন্ধু ও শিষ্য সুফী জালালউদ্দীন রুমী | 
এখানে বলা অনাবশ্যক যে “বিদ্রোহী” লেখার জাগে “আশি"র সংগে 
নজরুলের যতটক পারচয় হয়েছিল তার চেয়ে অনেক বেশী তাঁর পরিচয় 
হয়েছিল পাবসিক কবি রুমী, জামি, হাফেজ ও খৈয়ামের সংগে। 
তখনকার সামাজিক পবিবেশে এরা পারস্যের “বিদ্রোহী" কবি ছিলেন-- 
যে জন্যে নুরুল ইবরাহিম খাঁর কাছে লেখা এক চিঠিতে বলেছিলেন £ 
“আনার “বিদ্রোহী পড়ে বারা আমার উপর বিদ্রোহী হয়ে ওঠেন, তব! 
যে হাফেজ রুমীকে শ্রদ্ধা করেন--এ ও আমার মনে হয় মা। আমি ত 
আমার চেয়েও বিদ্রোহী মনে কবি তাদেরে 1১৩ 


এখানে একটি কখা গুরুত্ব সহকারে দেখবার আছে। “বিদ্রোহী”? 
কবিতায় আমিত্বেব যে প্রকট উদ্ধত প্রকাশ ঘটেছে সেই দূবিনীত মানুষের 
চেহারার আদল পবস্ত “আমি” প্রবন্ধে নেই। যেমন “বিদ্রোহী” কবিতার 
এই সমস্ত পংক্তি 'আমি অরুণ খুনের তরুণ, আমি বিধিব দর্পছাবী', 
“আমি বিদ্রোহী ভূণ্ত ভগবান বুকে একে দেবো পদচিহ্ন/আমি খেয়ালী 
বিধির বক্ষ করিব ভিন্ন'_যে অর্থ প্রকাশ করে তা প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ 
বিংশ শতাব্দীর মানবচৈতন্যের ফলশ্ুর্তি। “বিদ্রোহী''তে বৈদাস্তিকের 
অথব৷ স্ুফীব অহমজ্ঞান আছে। কিন্তু সেই সংগে আছে সামগ্রিকভাবে 
মানষের বিজয় ঘোষণা | “আমি বিশ্ব তোরণে বৈজয়ন্তী মানব বিজয় 
কেতন'-এ তিনি সব কিছুর উপরে মানুষের শক্তিকে স্থান দিয়েছেন । এই 
যে বিজয়ী শক্তিমান মান্ঘ, যে আপনাকে ছাড়া কাউকে কুনিশ করে না, 
যে আত্াবিশ্বাসে আল্লার সমকক্ষতা দাবি করে, সে ঠিক “আনাল হক'"' 
উচচারণকারী মধ্যযুগীয় পারসী সাধক মনস্থর হল্লাজ নয়। কারণ 
উতৎপীড়কদের উচ্ছেদ করে নিপীড়িতদের উদ্ধার করার প্রতিশ্তিবদ্ধ 
দায়িত্বশীল চৈতন্যের কণ্ঠ মনসুর হল্লাজের ছিল না । আরও একটা কারণে 
“বিদ্রোহী"'কে বেদান্তের “আমি' থেকে শ্বতন্তাবে দেখার আমি পক্ষপাতী । 
কাজী আবদুল ওদুদ তার 'নজরুল ইসলাম' প্রবন্ধে বলেছেন : 


৩ নঅরুল রচনা সন্তার |] ২্য সংস্করণ || ৩৫১ পৃষ্ঠা 


১০০ 


নজকলেব “বিদ্রোহী' ও মোহিতলালো 'আমি' 


“অস্তবেব গোপনতম প্রদেশে তিনি তান্তিক--আব সেই তাত্তিকতা 
যেন তাৰ জন্মগত। তাব এই পবমপ্রিয তত্ত্ব নাম দেওযা যেতে 
পাবে লীলাবাদ--ইংবেজীতে যা সাধাবণত £8160190) নামে 
পৰবিচিত। এই দষ্টতৈ ভালোমন্দ, পাপপূণ্য শেষ পর্যস্ত নেই--ভালো- 
মন্দ পাপপুণ্য, জনুমৃত্যু উ্থানপতন, সব কিছুই ভগবানেৰ লীলা: | 


এ তাত্তিকতা যে নজকল-শোণিতে জন্মাবধি মিশ্রিত ছিল তাতে 
সন্দেহ নেই। নজকলেব গানে ও কবিতা অসংখ্য বাব তআমবা তাব 
সাক্ষাৎ পাই । কিন্তু ভুললে চলবে না বৈদান্তিক অথব। সুফীবা সংসাবেব 
অথব। পৃথিবীব প্রতি দাষিত্পালনে অচেতন নয। এবং “ভালোমন্দে'ব 
পার্থক্য চ211109151-এব দশনে না থাকতে পাবে কিন্তু নজকলেব দর্শনে 
আছে । নজকল যে পনিব'তত দুনিযা চেয়েছেন সেখানে মানুষই সর্বেসবা, 
সেখানে মানুষ স্বাধী স্বখে বাস কববে | সেই পবিবতিত দুণিযা মাকসেব 
চিন্তা ছিল, বৈদান্তিকেব ধাবণাব ছিল না। এ জন্যে, নজকল যখন শ্যামা- 
সংগীত লিখেছেন তখন শুখু ভক্তিবাদেব আশ্বয নেননি । তিনি বলেছেন £ 
শ্যামা আমাব নিবব কেন মা! বোদন তব! বিশ্বযাঝে/কানে কি তোৰ 
যায না, শ্যামা, মহাকালের শঙ্খ বাজে | নিপীড়িত বিশুমানবেব উদ্ধাৰ 
কল্পে মান্ঘেব অন্তবে যে নিদ্রিত শিব অর্থাৎ ওভশভ্তি আছে তাকেই তিনি 
জাগাতে চেয়েছেন এবং সে জন্যেই “বক্তাম্বব ধাবিণী মা” কবতাষ তিনি 
বলেছেন “নিদ্রিত শিবে লাথি মাব আহছ/ভাঙো মা ভোলাব ভাঙ-নেশা | 
এখানে অচেতন শিবকে তিনি জাগাতে বলেছেন | বিদ্রোহী কবিতাতেও 
তিনি বলেছেন---“আমি অচেতন চিতে চেতন |” বৈদান্তিকেন শিব 
উদাসীন কেন না পাপপুণ্য, ভালোমন্দেব প্রতি তাব বক্ষে নে । 
নজকল সেই উদাসীন শিবকে, সেই নিদ্রিভ ভগবানকে লাখি মেবে 
জাগাবাৰ প্রচেষ্টায দৃঢ-প্রতিন্ত | 

প্রকৃতপক্ষে লীলাবাদেব আক্ষবিক এনুসবণ আছে “আমি” প্রবন্ধে | 
সেখানকাব আতীজ্ঞানী দার্শনিক বলেন “আমি জগতে চেতনা দিয়া নিজে 
অচেতন |' নজকলের “বিদ্রোহী '' সবক্ষণ পূর্ণ সচেতন | তাৰ “বিদোহী'তে 


লীলাবাদেব অনুবণন সমাজ-চেতনাব বলিষ্ঠ ধাকায ভেঙে পড়ে এবং 
আধুনিক মান্ষেব আত্রুজ্ভানকেই বিশেষভাবে আশুয দান কবে। 


১০১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আরও একটি কথা | “আমি” প্রবন্ধে এমন কঙকগুলো বাক্য অথবা! 
বাক্যাংশ আছে য৷ ক্লীবন্বেব নিদর্শন | যেমন : “আমি দরবল অসহায় । 
আমার ক্ষুদ্র তনুযষ্টি মাধবী মদিরায় ঘূরিয়া পড়ে, অসহ্য শীতরাতে আমার 
হস্তপদ যৃপবদ্ধ পশুর মত কাঁপিতে থাকে ।'' যেমন : “আমি মুখ, আগ 
নিবোধ ।"**আমি ভোগের অনন্ত উপকরণ কোলে করিয়া কাদিতেছি, 
অতীত স্মৃতি ও ভবিষ্যৎ ভয় আমাকে উদৃত্রান্ত করিয়াছে । নিষ্ফল স্ব 
ও কৃতকজাল বিস্তার করিবা আম আপনাকে আপনি বন্দী করিয়াছি । 
জীবন আমার জন্য শোক করিতেছে, মৃত্যু অলক্ষ্যে দাঁড়াইয়া হাসিতেছে।' _- 
এইসব অপৌরুষ উক্তি “বিদ্রোহী" চৈতন্যের সম্পূর্ণ বিপরীত মেরুবাসী | এ 
আত্তজ্ঞান “বিদ্রোহী'ব আহ্াজ্ঞন নয়__এ হচ্ছে সম্পূর্ণ মেষেলী আত্সমপণ | 
“বিদ্রোহী'” আর্সম পণ নয আত্-বিস্ফোরণ | 


এ-কখা ঠিক নজকল ইসলামও “আমি উন্ুন মন উদাসীর/আমি বিধবার 
বকে ক্রন্দনশ্বাস হাহুত্াশ আমি ভতাশীর' বলেছেন ; কিন্ত এ হতাশাব 
ভিতরেও আছে আগুনের তীত্র জালা ? কেননা তিনি বলেছেন-_,আমি 
অবমানিতের মবম বেদনা, বিষ-জুালা, প্রিয় লাঞ্ছিত বুকে গতি ফের | 
বলেছেন--“আমি বঞ্চিত-ব্যথা পথবাসী চির-গৃহহারা যত পথিকের |” 
এ সমস্তেব মধ্যে বেদনাশীল কবির সমানুভূতির আত্মপরিচয় উদঘাটিত। 
বঞ্চিতেৰ প্রতি এই সমবেদনা প্রকাশ করেই তিনি বঞ্চিত, নিপীড়িতকে 
উদ্ধারের সংকল্প গ্রহণ কবেছেন 1 এখানে কোথাও অসহায়ত্বের স্বর নেই 
ববং আছে একট। চাপা বিদ্রোহেব নিঃশব্দ গর্জন। “বিদ্রোহী” কবিতার মধ্যম 
পথধায়ের এই চাপা কণ্ঠস্বব পতন নয়, দ্বিতীয় আঘাতের জন্য শত্তি। 
সঞ্চয়ের বিশ্বাম | তৃতীয় পর্যায়ে এ ভয়াল কণ্ঠের নমৃতা লক্ষ্য কবি । 
যেখানে কবি বলছেন : 


আমি অবিয়াসের বাশরী, 

মহা সিন্ধু উতল! ধূমধুম 

ঘুম চুমু দিয়ে করে নিখিল বিশ্বে নিঝবুম 
মম বাশরীর তানে পাশরি' ! 

আমি শ্যামের হাতের বাশরি। 


১০২ 


নজরুলের “বিদ্রোহী” ও যোহিতলালের 'আমি' 


কিন্ত এটাকেও আমি চতুথ পর্যায়ের ঝড়ের পৃৰ-প্রস্তুতি হিসেবে দেখি । 
প্রবলতম আধাত হাঁনাব জন্যে এখানেও আছে বিশ্বামের শক্তি অর্জনের 
ক্ষণিক “কমা', পূর্ণোচ্ছেদ নয় । এবং সেজন্যেই ঠিক এর পরের লাইন- 
গুলো মারাত্নক সাইক্লোনেৰ মত, দুর্দমনীয় টর্ণেডোর মত ছুটে আসে এইসব 
কথার বাকদ মুখে নিয়ে : 
আমি রুঘষে উঠে যবে ছুটি মহাকাশ ছাপিয়া, 
ভয়ে সপ্ত নরক হাবিয়া দোজখ নিভে নিভে যায় কীপিয়া ! 


ফলে এব মধ্যে যে উত্তেজনা, যে দৃপ্তি,যে সাহস, যে পৌরুষ জেগে 
ওঠে তা ক্ষণিক পূর্বের বাঁশীর মু্নাকে উড়িয়ে নিয়ে যায়। 

বস্তত "'আমি”'র ভাব পৌরাণিক বৈদান্তিকের এবং “বিদ্রোহী"র কণ্ঠ 
আধ্নিক বিপ্রবীর | 

নজকলেব এই বৈপ্রবিক সন্ত! তার তাত্তিক সত্তার মত জন্দু শোণিতা- 
শবয়ী । সেজন্যে 'আমি' প্রবন্ধ প্রকাশিত হওয়ার একবছর আগে থেকে 
যে 'বাধন-হারা” পত্রোপন্যাস “মোসলেম ভারতে' ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
হচিছল সেখানেও ছিল তাঁর এ “বিদ্রোহী” কবি-কণ্ঠের গাদ্যিক 
বাণীৰপ | যেমন : 


আমি চাচ্ছিলাম আগুন-_শুধু আগুন-_সারা বিশ্বের আকাশে-বাতাসে, 
বাইবে-ভিতরে আগুন, তার মাঝে আমি দাঁড়াই আমারও বিশ্বগ্রাসী 
অন্তরের আগুন নিয়ে ।-*"মানুষকে আঘাত করে হত্যা করেই আমার 
আনন্দ | আমাব এ নিষুব পাশবিক দষমনী মানুষের উপর নয়, মানুষের 
স্রষ্টার উপর। এই সৃষ্টিকর্তা যিনিই হন, তাকে আমি কখনই 
ক্ষমা করতে পারব না।... আমাকে লক্ষ জীবন জাহান্নামে পুড়িয়ে 
আমায় কৰদ্রার আনবার শক্তি এ অনন্য অসীম শক্তিধারীর নেই । 
তীর স্ধ, তার বিশ্বগ্রাস করবার মত ক্ষদ্র শর্জি আমারও অন্তরে আছে । 


এই প্রচণ্ড উগ্র ক্ষব্ধ কণ্ঠের আত্মপ্রকাশই “বিদ্রেঁহী” কবিতা | এব 
জন্য নজরুলের জীবনের অভিজ্ঞতায়, মোহিতলালের “আমি'তে নয় । 

'গত ৰিষ্পুরাণে ভগবানের যে কূপ আকা হয়েছে মোহিতলালের 

“আমি'তে তার আদল আছে কিস্তু তার অনুভ্ভুতিগ্রাহ্য প্রকাশ নেই। 


১০৩ 


নজকল-সাহিত্য বিচাৰ 


কিন্ত নজরুলের চেতনাশ্রি ত সে অনভুতির প্রকাশ হয়েছে অপূৰ বাণীতে। 
যাহোক এতক্ষণ আমরা উভয় কবির দুটি রচনার ভাবগত সাদৃশ্য ও 
বৈসাদৃশ্য দেখাবার চেষ্টা করলাম | শব্দগত কিছু সাদৃশ্যও দেখিয়েছি । এবার 
আকারগত সাদ্‌শ্য বৈসাদশ্য দেখাতে চেষ্টা করি। “বিদ্রোহী” কাব্যিক 
অথে কিবা সংজ্ঞায় কবিতা, অন্যদিকে 'আমি' গদ্য কবিতাও নয, নিছক 
গদ্য | “আমি'তে কবিকল্পনা আছে, উপমা আছে, চিত্রকল্পও আছে. নেই 
কাব্যের আবেগ, নেই ছন্দ, ছন্দোগ্ভত ভাবাবেগ । নজরুলের কবিতায় উপম। 
চিত্রকল্পের ও ছন্দংবনির অভূতপূর্ব হিল্লোলের মধ্যে অনুপ্রাসের যে হীবকদ্যতি 
চেতনাকে মোহিত করে ““নামি''তে তার চিহ্ন মাত্র নেই । এমনকি গদ্য 
কবিতার মধ্যে ষে ছন্দের শাসন থাকে “আমি''র গদ্যে সে শাসন নেই, 
গভীর বিষয়কে তৎসম শব্দের ব্যবহারে গন্ভীব করতে গ্রিয়ে ভাব হ'য়েছে 
আড়, গতিহীন,--শব্দ, ধ্বনি, ছন্দ কোনোটাই পাঠককে উদ্বেলিত কিন্বা 
উদ্বদ্ধ করে তোলে না। রবীন্দ্রনাথের 'পাগল' প্রবন্ধে কিন্বা ক্ষেবিষ্ত 
পাষাণ” গল্পে ষে কাব্যাশধী গতিশীল ভাষার উদ্ভব হয়েছে ভাষার সেই 
সৌন্দর্যও এখানে সম্পূর্ণ অনুপস্থিত। মোহিতলালের 'আমি'র ভাষাকে 
ঘোমটাপরা অলঙ্কারের ভারে নুয্জ নিশ্চল নববধূব মত মনে হয়। 
মোহিতলালের এ দল্ত-গন্তীর-জড়পিও ভাষাৰ নমুনা এখানে উদ্ধার করলাম : 


আমি মধূর-_-জননীর প্রথম পূত্রমুখচুম্বনের মত, তধিত বনভূমির 
উপর নববরঘষার পুষ্পকোমল ধারা স্পর্শের মত; দিব্যমাল্যান্বরধরা বীড়া- 
বেপথ্ুমতী বিবাহধূম্নারণ লোচনশ্রী নববধূব পাণিপীড়নের মত, যমুনা 
পূলিনে বংশীধ্বনির মত, প্রণয়িনীর শরমসক্কোচের মত, কৈশোর ও 
যৌবনের বয়ঃসন্ধির তু । আমি ম্যাডনা-বক্ষে নিমমীলিত নয়ন স্তনন্ধয় 
শিশু ; আমি সাবিত্রী-অঙ্কে মৃত পতি ; আমি বিদভরাজ তনরাব প্রণয়দূত 
--হংস ; আমি তাপসী মহাশেতার নয়নসলিলার্্র তন্ত্রী বীণা ; আমি 
স্বামীর সহিত সপত্বীর মিলনে স্িতমুখী বাসবদত্তা ; আমি পতি 
পরিত্যক্ত “ত্বমেব তর্তা ন চ বিপ্রয়োগ””বচনা জানকী | 


“বিদ্রোহী'র পোতোছ্েল আজুরমক্্রিত রোমহর্ধ ক প্রাণচঞ্চল ভাষার সংগে 
এই বারিতগতি জড়িত ছন্দগদ্যের কোন তুলনা চলে কি? 


১৯০৪ 


নজন্রলেন্ গান ক্কান্তিত। $ নজক্রলেন্্ ক্রান্বিতা গ্রান 


গান সম্বন্ধে কিছু বলাব যোগ্য ব্যক্তি আমি নই। কিন্ধ ণানেব 
কথা নিযে আমি হযত কিছু বলতে পাবি। কেননা গানেব কথাকে 
আমি প্রথমত এবং প্রধানত কিতা বলেই মানি । এ-বাপাবে ইতিমধ্যে 
আমি বিভিন্ন লেখাষ সে-কথাটি বলতে চেষ্টা কবেছি যে গান অর্থাৎ 
সংগীত এবং কবিতা দট পৃথক জিনিস | 

নজকল ইসলামে গান ও কবিতা সম্পর্কে আলোচনা কবতে গিষেই 
ওই কথাটিকে আমি জোব দিযে বোঝাতে চেয়েছিলাম এবং এক স্থানে আমি 
বলেও ছিলাম যে ববীন্্নাথ যে “গীতাঞ্জলিব” জন্যে নোবেল পুবস্কাব 
পান তা গানেৰ জন্যে নয, কবিতা তথা কাব্যে জন্যে । মানে বাখা 
দবকাব এই কাব্য-_সাহিত্য। তাই চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি, গোবিন্দদাস 
প্রমুখ বৈষ্ণব কবিদেব গানগুণিকে আমবা সাহিত্য হিসেবে পাঠ কবি, 
কবিতা হিসেবে বসোপভোগ কবি, এবং এ বৈষ্ণব গীতিব লেখক 
হলেও যেহেতু তাৰ মধ্যে কাব্যবস আচে সে-জন্য সে-গুলোকে কাব্য 
মনে কবি বলেই বিদ্যাপতি চণ্ডীদাস বাংলাদেশেব পাঠকেব কাছে গান 
লিখিযে নন--কবি | এই ব্যাখ্যাব প্রযোজন হত না ষদি-না এক 
শ্রেণীৰ সমালোচক নজকল ইসলামেব কবিতাকে দ."টি ভাগে ভাগ কবে 
তাৰ কবিত্বশজি সম্বন্ধে পরশ তলতেন । তাদেব মূল বক্তব্য হচ্ছে, নজকল 
ইসলাম ভাল কবিতা লেখেননি, ভাল গান লিখেছেন | মানেটা দীড়ায এই 
বে, যেহেতু তিনি ভাল কবিতা লেখেননি অতএব তিনি ভলি কবি নন। 
বিন্ত যেহেত্‌, তিনি তাল গান লিখেছেন এতএব তিনি ভাল গান লিখিষে। 
এবং ভাল গান লিখিষে আব তাল কবি দজন পৃথক মানুষ। স্ুতব।ং 
যিনি ভাল গান লিখিয়ে অর্থাৎ গীতিকাব (সমালোচকদের সিদ্ধান্ত অনুযাষী) 
তিনি কবি নন। তাহলে ব্যাপাবটা এই দাড়া, গীতাঞ্জলিব গান লিখিষে 
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কবি নন। এবং বৈষ্ব গীতির গান লিখিযেও কবি নন। কেননা, 
তারা গান লিখেছেন কবিতা লেখেননি | 


কিন্ত ব্যাপারটা অন্য কবিদের বেলায়__সমালোচকদের (তথাকথিত) 
মতে সত্য না হলেও কি করে নজরুলের বেলায় সত্য হয়েছে । সে 
জন্যে নজরুলের কবিতা কিংবা কাব্যবিচারে গানটাকে পৃথক করে রাখা 
হয় এবং গান নয়-_-এমন কবিতাগুলোকেই শুধু কবিতা হিসাবে বিচার 
করা হয এবং সে বিচারের ফল হয় এমনি £ নজরুল কবি হিসেবে 
অসংঘত উচ্ছৃঙ্খল কিন্তু গান লেখায় ভারী সংযমী। শিরোমণি পপ্তিত, 
রসপণ্ডিত ও বিদ্বান সমালোচক-বদ্ধিজীবীদের কাছে “গীতাঞ্জলির' গান- 
লিখিয়ে, বৈষ্ণব-গীতিব গান-লিখিয়েবা কবি হিসেবে বিচার পান আব 
“বুলবল'', “চোখেরচাতক”", “চন্দ্রবিন্দু'', “গুল-বাগিচা” “অজুর-সাকী” 
কিংবা “গানের মালার গান লিখিয়ে বিচার পান একজন গীতিকারের | 
আম এটাকে অবিচাব বা অন্ধ-বিচার মনে করে (শুধূ-মাত্র নজরুলের 
বেলায় ) এ প্রাতবাদেব সুরটিকে জিইরে তুলতে চেষ্টা করি এবং বলতে 
চেই। করি নজরুল গান লেখেননি শুধু, কবিতাই লিখেছিলেন । আর 
€ন গানেব লেখক যদি সংযমী হন তাহলে কবি নজরুল ইসলামও সংযমী | 
ধবা বাক নজরুল ইসলাম “অগ্রি-বীণা”' লেখেননি, তিনি “বিষের-বাশী”", 
“ভাঙাল-গান””, “ফণী-মনস1”', “সন্ধ্যা”, “সবহারা' , “সাম্যবাদী, “প্রলষ- 
শিখা", “জিত্রির", “দোলন-চাপা” কিংবা “সিন্কুহিন্দোল' এ-সব কিছুই 
লেখেননি, তিনি শুধু গান লিখেছেন । একদা যেমন “গীতাঞ্জলি"ৰ 
লেখক গান লিখেছিলেন, যেমন বৈষ্ব-গীতির গীতিকারেবা গান লিখে- 
ছিলেন । এই গান-লিখিয়ে নজরুল ইসলামকে বাংলা-সাহিত্য তা' হলে 
কি বলে সম্বোধন করবে! কেবল গীতিকার বলে? গান লিখিয়ে 
বলেঃ তা হলে এর-পব থেকে “গীতীগুলি"র লেখক এবং বৈষ্ণব- 
গীতির লেখকগণও যুক্তিশাস্ত্র অনুযায়ী আব কবি হিসেবে চিহ্নিত হবেন 
না. হবেন গীতিকার হিসেবে | 


আরও কথা আছে ।-&'তোরা আৰ জয়ধ্বনি কর” ব'লেযে জাগরণী 


গানটি গাওয়া হয় সেটিনজরুলের “অগ্সি-বীণা”” কাব্যের প্রথম কবিতা : 
“প্রলয়োল্লাস', « 
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এবং "আমরা জানি “বিষের বাঁশী” কাবাগ্রস্থের ২৫টি কবিতার মধ্যে 
৬টি কবিতা (১-ফাতেহা-ই দোয়াজ-দহম, ২-সেবক, ৩-জাগুহি, ৪-অভিশাপ, 
৫-মুক্তপিগুর ও ৬-ঝড়) ছাড়া বাদবাকী ১৯টিই গান হিসাবে প্রচলিত।” 
সমানভাবে “দোলন চাঁপা””, ““ছায়ানট”', “সবহারা”' ইত্যাদি কাব্যগ্রন্থের 
বহু কবিতাকে “নজরুল-গীতি” হিসেবে গাওয়া হয়।” কযেকাটি উদাহবণ : 
“দেলন-টাপা" থেকে : ১. পউষ এলো গো ; ২, বেল! শেষে উদাস 
পথিক ভাবে ;৩. কানা হাসিব খেলার মোহে অনেক আমার কাটল বেল! ; 
8. প্রিষ! এবাব আমায় সঁপে দিলাম তোমার চরণ তলে ; ৫. প্রিষ | 
সামলে ফেলে চলো এবার চপল তোমার চবণ। ; ৬. তুমি মলিন বাসে 
থাক বখন, সবার চোখে মানায় ; ৭. তুমি আমায় ভালবাস তাইতো আমি 
কবি ; ৮. আমি শান্ত হ"য়ে আসব যখন পড়ব দোরে টলে ;৯, আজ 
চোখেব জলের প্রার্থনা মোব শেষ বরষেব শেষে : 


চাঁয়ানট থেকে 2 ১. হে মোর রাণী! তোঁশার কাছে হার মানি আজ 
শেষে ; ২. আমাৰ বিদায় রথের চাকার ধ্বনি এগো এবার কানে আসে, ; 
৩. এ সর্ষে ফুলে লুটালো কার হলুদ রাঙা উত্তরী; ৪, কোন্‌ সুদূরের 
চেনা বাঁশীর ডাক শুনেছিস ওরে চখা ; ৫. তুমি অমন ক'রে গে 
বারেবাবে জল-ছলছল চোখে চেয়ো না ; ৬. এই লীরব নিশীথ রাতে : 
৭. বন্ধু আমার! থেকে থেকে কোন সুদূরের নিজন-পূরে ; ৮. কোন 
মবমীন মরম-ব্যথা আমার বুকে বেদনা হানে ; ৯. আমার আপনাব 
চেযে আপন যে জন; ১০, করেছ পথের-ভিখারিনী যোরে কে গো 
জ্ন্দর-সমুযাসী ; ১১. রেসমি চুড়ির শিঞ্জিনীতে রিমঝিমির়ে মরম-কথা ; 
১২. আদর-গর-গর ; ১৩. এ ঘাসে ফলে মটর-শুটির ক্ষেতে ; ১৪. 
ঘ নীল গগনের নয়ন-পাতার ; ১৫. চাদ হেরিছে চাদ-মুখ তার সরসীর 
আবসীতে : ১৬. নাম-হারা গ্রাঙের পারে বনের কিনারে : ১৭. মোর] 
ঝণ্ঝার মত উদ্দাম, মোরা ঝর্ণার মত চঞ্চল ; ১৮. অমর-কানন মোদের 
অমর-কানন ! ১৯, এবার আমার জ্যোতির্দেহে তিমির-প্রদীপ জালো ; 


“ভাঙা গান” গ্রন্থের সব কবিতাগুলিই গান | “র্বহারা” গ্রন্থে 
“ফরিয়াদ, “আমার কৈফিয়ৎ, “গোক্লনাগ"” ছাড়া সব কবিতাই গান । 
'ফণিমনসা', থেকে £ ১. বিদায় রবির করুণিমায় অবিশ্বাসীর ভয়; 
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২, আজ না চাওয়া পথ দিয়ে কে এলে : ৩. কোন অতীতের আধার 
ভেদিয়া আসিলে আলোক জননী ; ৪. চগ্প-চঞ্চল বাণীর দূলাল এসেছিল 
পথ ভুলে ; ৫. ওড়াও ওড়াও লাল নিশান ! " " ; ৬. ভাঁগো অনশন 
বন্দী ওঠরে বত; ৭. ওরে ও শিক সম মহিমার উত্তর অধিকারী ! 


“সিদ্কুহিন্দোল” থেকে : ১. পথের দেখা এ নহে গো বন্ধু; ২, 
পথিক ওগো, চলতে পথে তোমায় আমায় পথের দেখা ; ৩. ওগো 
আজ কেন মন উদাস এমন কীদছে পৃবের হাওয়াৰ পারা ; 8. নতুন 
পথের যাত্রা-পথিক চালাও অভিযান ! 


“ভিষ্রির” থেকে : ১. নবজীবনের নব উ্থান আজান ফুকানী এস 
নকীব ; ২. আসিলে কেগো অতাখ উড়ারে দিশান সোনালী ! ৩. 
অগ্রপথিক হে সেনাদল : 


“সন্ধ্যা” থেকে : ১. যে দুদিনের নেমেছে বাদল তাহারি বজ, শিরে 
ধরি ; ২. চন্ চল চলু উর্ধ গগনে বাজে যাদল ; ৩. বাজল কি রে ভোরের 
সানাই ; 8. একি বেদনাব উঠিয়াছে ঢেউ দুর সিদ্কুর পারে ; 


“প্রলয় শিখা” থেকে : ১. আয় রে পাগল আপন বিভোল খুশীর 
খেযালী ; ২. অস্ত্রের খল কোলাহলে এস সুরের বৈতালিক ; ৩. টল- 
মল টলখল পদভবে : 8. আমাদের জমির মাটি ; ৫. জাগো হে রুদ্র, 
ভাগো রুদ্রাণী ; ৬. বালাঁশোর _-বুড়ী বালামের তীর , নব ভারতের 
হল্দি ঘাট; 


“অর্থাৎ আমি বলতে চাই নজরুলের অনেক গানকে সমালোচকেরা 
কবিতা হিসেবে ধরে নিয়েছেন-_অবশ্য ভালো করে ৩ঙলিয়ে না দেখে। 
“দুর্গম গিরি কান্তার মরু দৃম্তর পারাবার”কে গান হিসেবে গাওয়া হয় 
আবার টেম্ত্রট বুক বোর্ড সেটাকে ছাত্রদের কবিতা হিসেবে পাঠ্য করেন |" 


! একটা কথা অবশ্য আলোচিত হতে পারে । আর তা হল গানের 
স্থনিদিষ্ট কাঠামো | যেমন £ গানগুলিকে এতট। বড় হ'তে হবে যাতে 
তা জাড়াই তিন মিনিটের মধ্যে গেয়ে শেষ করা যায় ;যাতে তাকে 
অস্থায়ী অন্তরা আভোগ সঞ্চারীতভে ভাগ কবে নেওয়া যায়; যাতে 
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তার সুবক বিন্যাসে এমন কৌশল থাকে যাতে প্রতি স্তবকের শেষের 
পংক্ির সংগে প্রথম স্তবকের প্রথম পতক্তির অন্তমিল সংরক্ষিত হয় অথাৎ 
তার মারফত অস্থায়ীতে প্রত্যাবর্তন করা যার | * 


এমনি অনুশাসন মানলে নজরুলের যে গানগুলো শুদ্ধতাৰে গান 
হিসেবে লিখিত-_তার যেমন দৃ*চারটি কবিতার আখ্য! পাবে তেমনি স্তবক- 
বিন্যাস ও অক্ত্যান্প্রাসেব গুণে তার কিছু দীর্ঘ কবিতা পাবে গানেব 
মধাদা | “বুলবুল”? গীতিগ্রন্থে এমনি কিছু দীধঘ গান আছে যা গাইলে 
তরী আড়াই তিন মিনিটে কলোবে না | যেমন : ১. বসিয়া বিজনে 
কেন একা মনে ; ২. মুদূল বায়ে বকুল চায়ে ; ৩. কে বিদেশী বন 
উদাসী , &. ককর্ণ কেন অরুণ আখি ; ৫. এত জল ও কাজল চোখে । 
গ।ওয়ার সমঘ এই সব গানেব কোন কোন স্তবক বাদ দিয়ে গাওয়া হয়। 
অনুরূপভাবে নজকলেব দীর্ঘ কবিতার অনেক স্তবক বাদ দিয়ে গানের 
উপযোগী কবে নেওঘা হয়| যেমন : ১. যেদিন আমি হারিয়ে যাৰ 
বৃঝবে সেদিন বুঝবে ; ২. তোরা সব জয়ধ্বনি কর ; ৩. অগ্রপথিক হে 
সেনাদল! জোর কদম চলরে চল। এর কারণ এ অস্থায়ীতে ফিরে আসার 
মত স্রযোগ এ সব কবিতার প্রতি স্তবকের শেষ পংজ্তি দান করে। 





একটি উদাহরণ থেকে বোঝাব চে করা যাক। আমরা “প্রলয়োল্লাস'* 
কবিতাটিই বেছে নিলাম | এর স্তবক সংখ্যা মোট আটটি । প্রথম ও শেষ 
স্তবক দুটি অপূর্ণ স্তবক এবং আঙ্গিকগত দিক থেকে মধ্যের দুটি শুবক 
পর্ণ স্তবক মনে করা যেতে পারে। প্রথম স্তবকাটি এমনি : 


তোরা সব জয়ংবনি কর। 
তোরা সর জয়ধ্বনি কর !! 
এর নতনের কেতন উড়ে কালবোশেখির ঝড়। 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর! 
তোরা সব জয়ধ্বনি কর !! 


এটিকে আমি অপর্ণ স্তবক বলেছি কারণ পূর্ণ স্তবকের উদাহরণ 
হিসেবে দ্বিতীয় স্তবকটি এমনি £ 


১০৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আসছে এবার অনাগত প্রলয়-নেশার নৃত্য-পাগল, 
সিন্ধপারের সিংহহ্থারে ধমৰক হেনে ভাঙল আগল ; 
মৃত্যু-গহন অন্ধকৃপে 
মহাকালের চণ্ড-পে-_ 
ধুঃ-ধূপে 
বজ-শিখার মশাল জেলে আসছে ভয়ঙ্কর ! 
ওরে এ হাসছে ভয়ঙ্কর । 
তোরা সব জয়ংবনি কর! 
তোরা সব জয়ংবনি কর !! 


এখন দেখা যাবে পূর্ণ স্তবকের শেষ পংক্তিটি এমনভাবে তৈরী বাতে 
প্রথম স্তবকের “তোরা সব জয়ধ্বনি কর” নিখাদভাবে মিলে যায়। এ 
মিলের জনোই ওয় স্তবকের শেষ পংভ্তি হল--+ওরে এ স্তব্ধ চরাচর।? 
৪থ স্তবকের “হাকে ও জয় প্রলয়ংকর।' ৫ম শ্বকের “আলে তার ভরবে 
এবার ঘর ।' ৬ষ্ঠ স্তবকের “এই তরে তার আসাব সময় এ রথ-্র্ধর | ৭ম 
স্তবকের--'ভেডে আবার গড়তে জানে সে টিরস্ুন্দর' এবং ৮ন শুবকের 
--“কাল ভয়ঙ্করের বেশে এবার এ আসে সুন্দর । এই অপব সুন্দর 
অন্ত্যানপ্রাসের জন্যেই অস্থায়ীতে বারবার ফিরে যাওয়া সহজ-সম্ভব হচ্ছে। 
তাই কবিতা হয়ে উঠছে বিশুদ্ধ গান। এমনিভাবে দেখলে “বিদ্রোহী '” 
কাবতাটিকেও গানের ফর্মে নিয়ে আস। যায়। “বল বীর বল উন্নত মম শির !”” 
এই দ'টি লাইন অস্থারীর রূপ । এর প্রথম স্তবকের প্রকৃত শেষ পংজি-“মম 
ললাটে রুদ্র ভগবান জলে রাজ-রাজটিক! দীপ্ত জয়শ্বীর ।' কবিতা হিসেবে 
“শির এর সংগে 'শ্রীর' মিল হল । আর গানে অস্থায়ীতে ফিরে যাওয়ার জন্যে 
হ'ল 'শরীর' উৎপত্তি! এইভাবে ২য় স্তবকের শেষ পংক্তি হল; “আমি বিদ্রোহী- 
সৃত বিশৃ-বিধাত্রীর 1” ৩য় স্তবকের শেষ পংক্তি “আমি শাসন ব্রোসন সংহার 
আমি উষ্ণ চির-অধীর |” ধর্থ স্তবকের শেষ পংস্তি : “আমি ব্যোমকেশ, 
ধরি বন্ধন-হার৷ থার। গঙ্গোত্রীর |” ৫ম স্তবক থেকে ১২শ স্তবক পযস্ত 
অমনি অনুপ্রাসিত শেষ পংক্তি মিলবে না। কিন্তু কবি একেবারে শেষ 
দুটি লাইনকে অনুপ্রাসিতি করে আবার প্রথম ও দ্বিতীয় পংক্তিকে 
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স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন--ষনে হয়েছে হঠাৎ দমকা বাতাস খেষে ঘুড়িটা 
লাটাই থেকে অনেকখানি সৃতো বের করে নিয়ে তবে পূর্বেব ছন্দ 
ফিরে পেল অথব! বড়শী গাথা কোন বড় মাছ প্রাণপণ শক্তিতে একটানে 
কল থেকে অনেক সূতো বের করে সতোর টান রেখে থামল। এই দু 
অবস্থাতেই সূতোর টানটি ধনুকের ছিলার মত ধনুকটিকে শিখিল হতে 
দেয় না। মনে রাখা দরকার এ ছোটাব গতির মধ্যে ক্ষমতার একটা খজ 
অনড় টান থাকে। ফলে মাঝখানের স্তবকে অনুপ্রাসিত পংক্তি 
না থাকলেও তার অস্তিতের চিহ্ন বিনষ্ট হয় না | 


যা হোক আমবা “বিদ্রোহী” কবিতা ছেড়ে “অগিবীণা"ৰ আবও 
দৃ'টি কবিতাকে এই আলোচনার বিষযভুক্ত করি। এই কবিতা দুটি : 
১. শাতিইল-আবব ; ২, “কোববানী' ; “প্রলযোল্লাস' এর মত এই 
দি কবিতায় স্তবক বিন্যাসে স্বেচ্ছাচারিতা নেই, নেই কোনো উচ্ছঙ্খলতা 


“শাতইল-আরব" কবিতার স্তবক সংখ্যা ৬ (ছয়)! এব প্রথম 
লাইন “শাত-ইল-আরব ! শাত-ইল-আরব !! পৃত যুগে যুগে তোমার 
তীর।” দ্বিতীয় লাইন'--“শহীদের লোহু দিলীরের খুন ঢেলেছে 
যেখানে আরব-বীর !”-এর সঙ্গে অন্ত্যানুপ্রাস ধটেছে প্রথম 
স্তবকের শেষ পংজ্তি “শমশের-হাতে আস্ব-আ1খে হেখা-মুতি দেখেছি 
বীর-নারীর 1”? এবং গানের অস্থায়ীর পংজ্তিটিকে এব পরব্তী 
পংক্তি করা হয়েছে-_-অর্থাৎ প্রথম স্তবকের প্রথম পংক্তিটিকেই প্রথম 
স্তবকের শেষ পংক্তি করা হয়েছে। এমনিভাবে ২য় স্তবকের প্রকৃত শেষ 
পংক্তি : গর্জে রজ-গঙ্গ। ফোরাত,“- শাস্তি দিয়াছি গোস্তাখীর 1” ওয় 
স্তবকের প্রকৃত শেষ পংক্তি : ““দাহারায় এর ধু'কে মরে তবু পবে না শিকল 
পদ্ধতির |” ধর্থ স্তবকের প্রকৃত শেষ পংজি “জল্ফিক।র জাব হায়দরী 
হাক হেথা আজে। হজরত আলীর।' ৫ম স্তবকের শেষ পংক্তি “খগ্তরে 
ঝরে খর্জর-সম হেথা লাখো দেশ ভক্ত শির!” এবং ৬ষ্ঠ স্তবকেব শেষ 
পংক্তি : “পরাধীনা একই ব্যথায় ব্য/থত ঢালিল দ'ফেঁটা ভক্ত বীব।” 
আর এরাই ছিলার মত ১ম পংজ্িটিকে বারবার নুইয়ে এনে তার কণ্ে 
মিলের ফাঁসী পরিয়েছে। বল! বাহুল্য ১ম পংজিটি এমনি বাবংবাব 
উচচারিত হলেও তা কিন্তু অপরিবতিত ভাবে হয়নি । যেমন হয় স্তবকে 
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এসে হয়েছে : “দজলা-ফোরাত-বাহিনী শাতিল! পৃত যগে' যুগে তোমার 
তীর।' ৩য় স্তবকে ঠিক থেকেছে । ধর্থ স্তবকের সময় হয়েছে : শাতিল 
আরব! শাতিল আরব জিন্দা রেখেছে তোমার তীর।” (এখানে অবশ্য 
বাক্যের খাতিরে-_-।) এম স্তবকে ঠিক থেকেছে । উষ্ঠস্তবকে হয়েছে 
শহীদের দেশ বিদায়, বিদায় এ-অভাগ। আজ নোয়ায় শির।, এটাকে 
অতিরিক্ত পংক্তি মনে করলেও একমাত্র মিলের অপূরব্তার ৫ তার 
বিকৃতিকে মুছে ফেলেছে । কারণ এ মিলের পরেও অতি সহজেই এ 
লাইনটিকে চুমো খেতে নুয়ে আসে প্রথম পংক্তির অতুলনীয় গ্রীবা | 

একই কথা “কোরবাশী”” সম্পর্কেও প্রথুক্ত হর। এর স্তবক সংখা। 
নয় । এবং স্তবক বিন্যাসের দিক থেকে এটি আরও শুদ্ধ। এর প্রথম 
ও দ্বিতীয় পংক্তি নিমুূপ : 

“ওরে হত্যা নর আজ “সত্য-গ্রহ' শক্তির উদ্বোন/দূর্বল! ভীরু ! 
চুপু রাহো ওহো খামুখা ক্ষ মন!” এরই সঙ্গে (অন্তরার সঙ্গে) মিল 
হয়ে প্রথম স্তবকের প্রকৃত শেষ পংজ্জির “আজ শোর ওঠে জোর, খুন 
দে-জান দেশির দে বৎস শোন!" ২য় শুবকের শেষ পংজ্তি : দুনো 
উন্মাদনাতে সত্য মুক্তি আনতে যুঝবো রণ!” ৩য় স্তবকের শেষ পংজ্তির 
“ওরে শক্তি হস্তে মুক্তি, শান্ত রক্তে সপ্ত শোন |” ধর্থ স্তবকের শেষ 
পংক্তির “'এয় ইব্বাহিশ আজ কোরবানী কর শ্রেষ্ঠ পুত্রধন 1” ৫ম স্তবকের 
শেষ পংক্তির “তাই জননী হাজেরা বেটারে পরালো বলির পৃত বসন 1” 
৬ষ্ঠ স্তবকের শেষ পংক্তির “আজ জল্লাদ নয় -প্রহ্নাদ সম মোল্ল৷ খুন-বদন !”” 
৭ম স্তবকের শেষ পংস্তি “ওরে তাখিয়া তাখিয়া নাচে ভৈরব বাজে ডম্বরু 
শোন 1” ৮ম স্তবকের শেষ পংক্তির “ওরে সত্য মুক্তি স্বাধীনতা দেবে 
এই সে খুন-মোচন 1” ৯ম স্তবকের শেষ পংক্তির “আজ আল্লার নামে 
জান কোরবানে ঈদের পৃত বোধন | 

অর্থাৎ ঠিক সেই গানের মত এর মিল-বিন্যাস। তার মানে আমি 
বলতে চাই ““প্রলয়োল্লাস” কবিতা হয়েও যেমন গান, গান হয়েও যেমন 
কবিতা এগুলোও ঠিক তেমনি কবিতা হয়েও গান, গান হয়েও কবিতা । 
এবং এমনি ভাবেই প্রমাণিত হর, খুব সহজেই প্রমাণিত হয়, নজরুলের 
সকল গানই আসলে কবিতা--স্ুরটা মাধ্যম মাত্র প্রকাশ মাধুর্ষের, 
প্রকাশ বৈচিত্র্যের । 

১১২ 


2 টিএিিরিশিল থে 


মৃতুঃুঘ। এন্ং নভক্রল ইসলাম 


'গীতি-কবিৰব একটি কুললক্ষণ হল এই যে, সে বৃহৎ একটা 
বিষয়কে ক্ষদ্র আধারে ধরে রাখার পক্ষপাতী | অসামান্য বিষয়কে, এবং 
অগাধ ভাবনাকে এবং বিরাট একটা কালকে কয়েকটা পংক্তিতে বেঁধে 
রাখাই তাব কৃতিত্বের পরিচয় | হাজার পৃষ্ঠঠ রচনা করে যে কথা বলা 
সম্ভব নয় গীতি-কবি একটিমাত্র গানে হয়ত সেই অসম্ভবকে ফটিয়ে তোলেন 1 
গোটানো এই স্বভাবেব ফলে এবং ক্ষদ্রের মধ্যে বৃহৎকে ধরে রাখার 
প্রকৃতির জন্যে তার পক্ষে বিস্তৃত পটভূমির উপর ছবি আকা অস্বস্তিজনক | 
এবং এঁ কাবণেই উপন্যাস রচনাও গীতি-কবির স্বভাব-ধর্ম নয়। এই 
কারণে যখন তিনি উপন্যাস লেখায় হাতি দেন তখন তাঁর ভাগ্যে সার্থকতা 
সেই পরিমাণে জোটে না যে পরিমাণে ওপন্যাসিকের ভাগ্যে জোটে । 
ঘটনাক্রমে নজরুল ইসলাম সেই ভাগ্যচক্রে বাধা পড়েছিলেন! অবশ্য 
তার মত দূর্দমনীয় প্রতিভার পক্ষে অসম্ভব বলে কিছু আছে বলে মনে 
করি না। কিন্ত ভালো এবং মনোত্তীর্ণ উপন্যাস লেখার বরসে পৌছেই 
তাঁর সাহিত/-জীৰনের সমাণ্তি ঘটেছে। স্থৃতরাং সেই অঘটন-ঘটন-পটিয়সী 
কবি-প্রতিভা প্রতিশ্র্তির স্বাক্ষর গাত্র রেখে এবং বিরাট সম্ভাবনার 
সূচনা মাত্র করে অতৃপ্ত বাঙালী উপন্যাস-পাঠকের কাছ থেকে চিরদিনের 
জন্য বিদায় নিলেন। “মৃত্যক্ষুবা' সম্বন্ধে আলোচনার আগে এই কটি 
কথা বলার প্রয়োজন এই জন্যে হল যে সেখানে একজন গীতি-কবির 
সংগে সংগে একজন সার্থক শিল্পী ওপন্যাসিককে পেতে গিয়েও আমরা 
পেলাম না | পাল্লাপাল্লি করে ছুটতে গিয়ে শেষ পর্যন্ত হার হল 
ও্পন্যাসিকের, জিৎ হল কবির । 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ওুপন্যাসিকও কবি এবং ডিকেন্স থেকে শুক করে ফুয়েবার, জোলা, 
তগেনিত, টলস্টয়, ডস্টয়তস্কিকে কেউ অকবি বলবেন বলে মনে করি না। 
অন্তত “কপালকওনা'র যিনি লেখক, সেই বঙ্কিমচন্দ্রও যে আসলে কৰি 
ছিলেন, সে-কথা অস্বীকার করবে কে? কিন্ত চরিত্র বিশ্বেষণ করে ঘটনার 
পব ঘটনা! নির্মাণ করে ধীরে ধীরে একট পাবণতিতে পৌছানো, ভাব, 
আবেগ এবং প্রাণশক্তির ব্যাপার নয়, অভিজ্ঞতা, যুক্তি এবং স্থৈষের 
ব্যাপার ৷ সাধনা করে সেই স্থের্যকে আয়ন্ত করতে হয় এবং তাব প্রয়োজন 
হয় সময়ের | নজরুল ইসলাম অভিজ্ঞতা অজন করেছিলেন, কিন্তু 
সমযাভাবে এ স্থৈর্ধকে জর কবতে পারেননি ; আর যা বলেছি সেই 
পূর্বের কথা, কম সমযে বেশী সময়কে আটকাবার চেষ্টহি তাঁৰ সেই 
অস্থৈযের প্রমাণ | 


কিন্তু, তাহলেও সবক্ষেত্রে যেশন, উপন্যাসেও তেমনি নজরুল ইসলাম 
তার শক্তিমান হাতের স্পই স্বাক্ষব ফুটিয়ে তুলেছেন এবং “মৃত্যুক্ষধা'য় তিনি 
দেখিয়েছেন বে, উপন্যাস-শিপ্পী হিসেবে তার স্থান যাই হোক, কথা-শিল্পী 
হিসেবে তিনি প্রথম শেণীর |" অর্থীৎ বাউলা ভাষার নাড়ীজ্ঞন যেশন 
তার অসাধাবণ, তেমনি তার স্বতাবধমও তীর নখদর্পণে । কেবল 
ফারসী আত্মসাৎকারী বাউলা নয়, গ্রাম্যবুলিতর৷ বাঙলা যে কত দক্ষতার 
সাথে ব্যবহার কর! সম্ভব, “মতুক্ষধ! না পড়লে সেটা অনুমান করা 
যায না। এবং বলতে কি, আধুনিক কবিতায় যেমন, তেমনি আধুনিক 
গদ্য-সাহিত্যেও ভাষা এবং বিষয়ের চরম বাস্তবতার তিনিই প্রথম পথিকৃৎ 1 
অন্তত তাঁর আগে অত নিমশেণীর মানুষের ভাষা এবং জীবন-কাহিনী অমন 
দৃষ্টিকোণ থেকে যে আর কোন বাঙালী লেখক লেখেননি, সে-কখা নিদ্ধিধায় 
বলে দেওয়া যায়।” যায় এইজন্যে যে, আঁচার, নীতি, ধর্ন এবং সংস্কৃতির 
সমস্যাই যে জাতির একমাত্র দুঃখের কারণ নয়, দুঃখের কারণ তার অর্থ- 
নৈতিক সমস্যা, নজরুল সবপ্রথম স্পষ্টভাবে মৃত্যুক্ষধায় সেই কথা 
উচচারণ করনেন | মেজ-বৌ খ্ীস্টান হত না, যদি স্রঠাম অথনৈতিক 
ব্যবস্থায় গড়ে ওঠা সমাক্সের অধিবাসী হতো! সে, সেও না, প্যাকালেও 
না। আর সেটা যে কতদূর সত্য, সেটা প্যাকালেকে নজরুল বরিশাল 
থেকে ফিরিয়ে এনে পুনরায় মুনলমান করে দেখিয়েছেন | মাত্র দু'টি লাইনে 


১১৪ 


মৃত্যুক্ষুধা এবং নজরুল ইসলাম 


এ ইঙ্গিত করে নজরুল তার অস্ত সামাজিক, রাজনৈতিক এবং এঁতিহাসিক 
জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন £ 


প্যাকালেকে স্থানীয় খান বাহাদুর সাহেব একটা কুড়ি টাকার চাকরী 
জুটিযে দেওয়াতে সে আবার কলম! পড়ে মুসলমান হয়ে গেছে। 


ধান্তরিত হয়ে সে ন্যায় করল, না অন্যায় করল, পাপ করল, ন৷ পুণ্য 
করল, সেটা জানুক অথবা না জানুক, এট৷ সে ভাল করে জানে যে, 
এব জন্যে সে তিলে তিলে ধুকে মরারহাত থেকে বাঁচল। 


সাধাৰণ মানুষ সে, জীবনের ভোগের দিকটা তাৰ কাছে বড়, 
দ:খের চেয়ে বড় তার কাছে সুখ, আত্বিক প্রেমের চেষে তার কাছে বড় 
দৈহিক প্রেম, ত্যাগের চেয়ে বড় ভোগ ; সুতরাং কণিকে নিয়ে সংসার 
পাতলে সেই ভোগের এবং স্খের জীবনের অন্তরায় অভাবকে ঠেকাতে 
হবে প্রথমে । তাই সক্ষম ভাবনা-চিন্তার লতাতন্ততে আটকাবাব আগেই 
সম্প্রসারিত অর্থলোভের আমন্ত্রণকে সে অগ্রাহ্য করতে পারেনি । কিন্তু যে 
কারণে তার মত অশিক্ষিত লোকের পক্ষে এটা সম্ভব হয়েছিল, সেই একই 
কার্ধ-কারণে কি মেজ-বৌয়ের মত ক্ষুরধার বৃদ্ধিমতী নারীর পক্ষে সেটা 
সম্ভব হল? অভাবের জন্যেই খীস্টান হয়েছিল মেজ-বৌ ? না, তাকে 
খীস্টান হতে বাধ্য করেছিল তার মন। 


মনের মত সমস্যা বোধ হয মানুষের জীবনে আর কিছু নেই! এই 
মন যেমন মানুষের উন্নত জীবনের দিকে আকর্ণ করে, তেমনি এ 
মনই মানুষের স্থুখের বাধ! হয়ে দাড়ায়। পুরুষ বলে আমাদের সমাজে 
পর্যাকালের অর্থের প্রয়োজন পড়েছিল, কিন্ত মেজ-বৌয়েব ঠিক অর্থের 
প্রয়োজন ছিল না। নারী আমাদের সমাজে অন্যের কাঁধে চাপে, 
নিজের কাধে অন্যকে চাপায় না । শুধু অথের প্রয়োজন পড়লে তার 
ভগ্গিপতিকে না হোক, অন্য কাউকে বিয়ে করে যেজবৌ সে চিন্তা 
থেকে রেহাই পেতে পারত। কিন্ত তার ইচ্ছা শুধু বাঁচার নয়, তার 
পিপাসা জীবনের । কৃগুলায়িত এ পরিবেশের মধ্যে আটকে থেকে 
তার বৃহৎ জীবনের মুত্যু হচ্ছিল তিলে তিলে, সেই কঠিন নিষ্পেষণ 
থেকে উদ্ধার পাবার জন্যে, তার মত মেয়ের জীবনের পক্ষে বাধুহীন, 


১৯৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


রুদ্ধশান গুহ থেকে উদ্ধার পাওয়ার প্রয়োজনে সে খীস্টান ধম গ্রহণ 
করেছিল । বোধ হয়, এই জন্যে সে আনসারের কথার উত্তরে বলেছিল : 
“আমি ত হঠাৎ খ্রীস্টান হইনি। আপনারা একটু একটু করে আমায় 
খীক্টান করেছেন ।' বস্তৃত এটা তার জীবনে আরও দ্রত ঘটবার কারণ 
মেম সাহেবের সংগে তার সাক্ষাৎ | নারী হয়েও যে-সমাজে অত্যন্ত সহজ 
এবং স্বাভাবিকভাবে চলাফেরার বাধা নেই সে-সদাজের প্রতি আকর্ষণ 
মেজ-বৌর মত স্বাধীন, প্রাণচঞ্চন, জীবনোন্খ নারীব পক্ষে খুবই 
স্বাভাবিক । 


মেজ-বৌব পক্ষে আরও স্বাভাবিক এই ৰ্বারণে যে, তার পৃবোল্লেখিত 
'মন" ছিল, আব সে এ পরিবেশে লালিত-পালিত-বধিত আর পাঁচজন 
সাধারণ মেয়ের মত নয়__বূপেও নয়, গুণেও নয়। সুতরাং উপন্যাসে 
লেখক যখন তাকে খীস্টান বানালেন, তখন আর সেটাকে আর কোন 
একটা উদ্ভট কাণ্ড বলে মনে হলনা ; বরং এ করে তিনি হতভাগা 
সমাজেব যেমন একটা মর্মীস্তিক চিত্র আঁকলেন, তেমনি একট ভয়াবহ 
ইঙ্গিত করলেন ই সমাজকে উপলক্ষ করে-_আচার দিয়ে, অনুশাসন দিয়ে, 
গৌড়ামি, কসংস্কার আর প্রগতিবিমুখতা দিয়ে নিজের বুকের মধ্যে সে 
মৃত্যুর জীবাণু পৃঘছে উদাসীনভাবে । 


উদ্দেশ্যমূলক সাহিত্য-রচনায় পদার্পণ করেছিলেন নজরুল ইসলাম । 
সে কবিতাতেও যেমন, তীর গদ্য-নাহিত্যেও তেমনি | “মৃত্যুক্ষধা'ও তেমনি 
উদ্দেশ্যমূলক উপন্যাস | সে উদ্দেশ্য আমরা উপন্যাসের প্রতিটি পৰে, 
প্রতিটি স্তরে প্রতিনিয়ত অনুভব করি। কী জঘন্য নোংরা পরিবেশের 
মধ্যেই না সমাজের একটি বৃহত্তম শি ধ্বংস হয়ে যাচ্ছে উদ্দেশ্যহীন, 
স্থল, অপরিতৃত্ত, অন্ুুখী জীবনের শোতে গা ভাসিয়ে দিয়ে। উপর- 
তলার অধিবাসীরা তাঁদের দেখেও দেখে না, মাথা ঘামাবার সময় পায় না 
তাদের নিয়ে; কিন্তু বিশেষ এক সময়ে তাদেরকে বড় করিৎকর্মা দেখা 
যায়। ধর্মের ব্যাপাবে তারা বড় উৎসাহী, সেইখানে তারা পান থেকে 
চন খসতে দেখলে চমকে ওঠে, যেন তাদের ইহফাল-পরকাল ধ্বসে 
যাচ্ছে। মেজ-বৌ ফিরে এলে তাই পাড়ার মোড়ল তাকে মুসলমান করার 
জন্য তৎপর হয় : 
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পাড়ার মোড়ল হিসেবি লোক, অনেক চিন্তার পর সে স্থির করল 
যে, পাড়ার কোন মুসলমান ছোকরাকে দিয়ে ওর রসস্থ মন ভুলাতে 
পাবলে ওকে অনাযপেই স্বধমে ফিরিয়ে এনে একজন নাসারাকে 
মুসলমান করার গৌরব ও পুণ্যের অধিকারী হ'তে পাববে। 


ধম চলে গেলে তার সর্বনাশ হবে, সে বোঝে । কিন্তু সে বোঝে না, 
দ্রুত ধাবমান দুণিয়াৰ সংগে সমান তালে পা ফেলে না চললেও তার 
সবনাশ হবে। খীস্টান ধর্ব মেজ-বৌকে আকৃষ্ট করেনি, মেজ-বৌকে 
আকৃষ্ট কবেছিল সাহেব এবং মেম-সাহেবের আচাব-আচরণ, শিক্ষা এবং 
মানুষের প্রতি মানুষেব মনুষ্যোচিত ব্যবহার | চিকিংসাব জন্য তারা 
ওধু ওষুধ বিলার না, পথ্যেব পয়স| পর্যন্ত দেয। গরীব বলে, কৃলী- 
ব্তিতে থাকে বলে, ঘণা করে তাদের দূরে সরিয়ে রাখে না, কাছে 
টেনে এনে বপার, অপবিচ্ছুন্ন থাকলে পরিচ্ছন্ন হতে সাহায্য করে, অশিক্ষিত 
হলে শিক্ষিত হবার পথ বাতিলে দেষ : 


মিস জোন্স মেজ-বৌকে তার বিছানায় জোর করে বসিয়ে বললে, 
“একটু চা খাও আমার সাটে টারপব কঠা হবে । 


কিংব। 
এ-কথার সে-কথাব পর মিন্‌ জোন্স হঠাৎ বলে উঠল, “ডেখো, 
টোখ!র মটো বুদ্ধিমটী মেয়ে লেখাপড়া শিখলে অনেক কাঞ্ড কবটে 
পারে । টোমাকে ডেখে এট লোভ হয় লেখাপড়া শেখাবার |* 


এখন বুঝতে আর বাকী থাকে না, কিসের আকর্ধণে মেজ-বৌ 
ধীরে ধীরে পা বাড়াচ্ছিল। নিজের ধর্মের প্রতি তার গভীর টান 
থাকা সত্তেও নিজের মন নামক নিঃস বস্তাটির খাদ্য জোটাতে পারছিল 
না সেখান থেকে । অথচ মন তাৰ বুভুক্ু। তাই মসজিদের আজান 
বনির কথা মনে ওঠার পর এবং সেই সঙ্গে একটা পাপ-বোধ জাগলেও 
জ্ঞানবক্ষের ফল খাওয়ার লোভেই যেন তাকে আবান টান দিল অন্যদিকে, 


* এটা মনে কর। উচিত হবে না যে যেম সাহেবেৰ এ সৌজনান্্নভ ভদ্র আচরণ 
কত্রিষ নয়। তাদের ত্র আচবণের পিছনে যে মুখোসধাবী রাজনীতিকের চেহার। 
বিদ্যমান সেটাও নজরুল বোঝাতে চেয়েছেন । 


১১৭ 


নজকল-সাহিত্য বিচার 


আজানধ্বনি তাকে নিরস্ত করতে পারল না, ফেরাতে পারল না, অন্তত 
লেখকের মতে! যে কারণে ফেরে, সে কারণও আছে “মৃত্যুক্ষুধা'তে। 
সে কারণ দেখাবার জন্যেই বুঝি উপন্যাসের পনের পরিচ্ছেদের পব 
ঘটনা সম্পূর্ণ অন্যদিকে বাঁক নিল। এই বাঁক নেওয়ার ফলে পাঠক 
হঠাৎ বিভ্রান্ত হয়, আকস্মিকতার ফলে কেমন যেন ন্রিৎসাহ হরে পড়ে ; 
মনে হয়, মূল ঘটনা বাদ দিয়ে লেখক অন্য ঘটনায় লাফিয়ে চলে গেলেন, 
প্রথম কাহিনী শেষ করার প্রয়োজন মনে করলেন না। কিন্তু ব্যাপারটা 
ঠিক তা নয |! মেজ-বৌকে কেবল তার বাৎসল্য-প্রেম ফিরিয়ে আনেনি, 
জীবনকে সঞ্চীবিত রাখার জন্য নারীর জন্যে যে পুরুষ-প্রেমের প্রয়োজন 
মেজ-বৌয়ের জীবনে ছিলি তাব একান্ত অভাব। সেই প্রেমও তাকে আকরধণ 
করেছিল । আর আকধণ করেছিল মধ্যবিস্ত সংসারের মেয়ে লতিফা | 
আ'নসাব ও লতিফার কাছে মে যখন তার ব্যক্তিসভাত মধাদা পেল, তখন 
আবার তার মন উজান বইতে শুরু করল । যদিও বাৎসল্য প্রেমের 
কাছে পবাজব মেনে সে পণরায মুসলমনি হল, কিন্তু তার জাবার মুসলমান 
হতে বেগ পেতে হল না এই জন্যে যে, কয়েকজন শুভাকাউক্ষীব ভালবাস 
ইতিমধো সে পেষেছিল | 


এইখানটায় এসে লেখকের মৌল বক্তব্যকে যেন কিছুটা কুয়াশাচ্ছন্ন 
বলে মনে হর এবং এই জন্যেই আমি বলেছি যে, কবি এবং ওপন্যা- 
সিকের পাল্লাপাল্লিতে শেষে কবি জিতলেন। অর্থাৎ দ্বিতীয় পর্যায়ে ক্রমেই 
উপন্যাস ইঙ্গিতপূর্ণ হতে লাগল, যেন কয়েকটা মাত্র রেখার টানে লেখক 
তার বক্তব্য পেশ করবেন আর সেই দ্রততর পরিণতি হল শেষ পযন্ত রুবির 
আবেগভরা চিঠি। অথাৎ নদী মাঝপথে শুকিয়ে গেল, সমুদ্র পরযস্ত 
পৌছল না। তা না পৌছুক, তৰু “নৃত্যুক্ষধা'র ইঙ্গিতট্‌ক আমাদের 
সমাজের কাছে সাপের মাথার মণির মত, অন্ধকার পথে উজ্ভুল প্রদীপ । 


ছঁৎ্মার্গ ইসলাম ধর্ম নয়। ছোট-বড়র ভেদাতেদও ইসলামে নেই। 
সুতরাং একজন হিন্দুর পক্ষে বরং খ্রীস্টান হওয়া যত (সোজা, মুসলমানের 
পক্ষে সেটা হওয়া তত সোজা ত নয়ই, বরং তা কিছুটা অস্বাভাবিক । 
কেননা, মানবিক মর্যাদাবোধের ব্যাপারে ইসলাম খীস্টান ধমের চেয়ে আৰ 
কয়েক ধাপ উপরের । এটা খীস্টান ধমকে ছোট করে দেখানোর কথা নয় 
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এটা প্রামাণিক বাস্তবিকতা । কিন্ত সেই বাস্তবিকতা মুসলমান সমাজে 
যথার্থ পালন হয় কোথায? লেখক ইসলাম ধর্ম কি, তা জ্রানেন এবং 
জানেন বলে “মৃত্যুক্ষধা'ব দ্বাবিংশ পবিচ্ছেদে তিনি লিখছেন : 


মসজিদের ভিতর থেকে মৌলবী সাহেবের কঠ ভেসে আসে। 
কৌবানেব সেই অংশ--্যার মানে--'আমি তাহাদের নামাজ কবুল 
কবি না, যাহাবা পিতৃহীনকে হাঁকাইয়া দেয 1”* মৌলবী সাহেব 
জোবে জেবে পাঠ কবেন, ভক্তবা চক্ষু কুঁজিযা শোনে । 


“মৌলবী সাহেব জোরে জোবে পাঠ কবেন, ভক্তরা চক্ষু বৃঁজিযা 
শোনে" বটে, কিন্ত গর মৌলবী সাহেবই আবার “ভুখা আছ, মর গো 
ভাগাড়ে গিবে' বলে ক্ষধিত মুসাফিরকে তাড়িয়ে দেন। তার মানে ধরন 
তীর গ্রন্থেই বাধ। পড়ে থাকল, তীর ব্যবহারিক জীবনে কোন কাজে 
এল না । 


নজবুল ইসলাম গভীব বস্তবাদীর দৃষ্টিকোণ থেকে উপন্যাস শুক 
করেছিলেন। ইংরেজ শাসনের ফলে সাধাবণ মানুষের জীবনে যে কি 
বিকট ভয়াবহ অবস্থা নেমে এসেছিল, তা তিনি মর্মে মর্মে অনুধাবন 
করতে পেবেছিলেন ! উপন্যাসেব প্রথম দিকে প্্যাকালের সংসারের যে 
ছবি তিনি একেছেন, তা বোধহয় এখনও অনেক বস্ত্ববাদী লেখকেবও 
কল্পনাব বাইরে । বীভৎস দাবিদ্রয বলে যদি কিছু থাকে, তার নগ্ন 
ভীষণ মূতি প্রকটিত হযেছে সেখানে, আব কঞ্কালের মত তাব নারকীয় 
চেহারা যেন অবিরাম থুথু ছিটোচ্ছে ভদ্র-সমাজের মুখে। কয়েকটা দৃশ্য 
উদ্ধৃত কবে দেখ! যেতে পাবে £ 


* “সুবা আল -মাউন'-এব বাংলা অর্থ এই +--তমি কি চিন তাহাকে যে মিথ্যা 
জাণে কিয়ামতকে ? পে এ ব্যক্তি ষে বিতাড়িত কবে অনাথকে. আব [লোকদেব] 
পবৃত্তি দেয় না দবিদ্র তোগুনে। আর আফসোস সেই উপাসকদের জন্য যাহাবা 
নামায্‌ বিষয়ে অসতর্ক, যাহাব! চাষ ধেলোকে দেখুক আর দেয় না [ প্রতিবেশীকে ] 
নিতা প্রযোজনীয় বস্ত | নজকল নিজে তাঁর “কাব্য আমপারা গ্রন্থে এই সুরাটির অনুবাদ 


করেছেন এইভাবে : 


১১৪৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আযনাব অভাব সে কিছুদিন থেকে থালাব জলেই মিটিতে আসছে । 
কিছুদিন থেকে সে বোজই তাৰ বোজেৰ পযসা থেকে তাব চাবৰ 
আনা আলাদা কবে বাখে, আব ,মনে কবে, আজ একটা আযন৷! 
কিনবেই । কিন্তু যেই বাড়ীতে এসে বাজাৰব কবতে গিযে দেখে, 
ছু আনায সকলেব উপযোগী চালই হয না, তখন লুকানো সিকিটাও 
তাকে বেব কবতে হয কৌঁচড় থেকে। 


প্যাকালে চ'লে যাবাৰ পবই তাব ছাদশটি ক্ষধার্ত ভাইপো-ভাইঝি 
মিলে যে বিচিত্র সবে ফবিযাদ কবতে লাগল ক্ষধাব তাড়নায, 
তাতে অন্নেব মালিক যিনি, তিনি এবং পাষাণ ব্যতীত আন সব কিছুই 
বুঝি বিচলিত হয। 


সেজ-বৌ হপ্ডাখানেক হ'ল টাইফযেড থেকে কোনো বকমে বেঁচে 
উঠেছে মাত্র । বেচে থাকাব চিহ্ন শ্বাস-প্রশখ্বাসটুক্‌ ছাড়া তাৰ আৰ 
কিছু নেই। দেহেব যেটুক অবশিষ্ট আছে, তা কববে দেওযা ছাড়া 
আব কোন কাজে লাগেনা । যেন কমীবে চিবিষে গিলে আবাব 
উগলে দিযে গেছে । 


কসাই যেমন কবে মাংস ধেঁতিলায, বোগ-শোক-দুঃখ-দাবিদ্রা এই 
চাবটিতে মিলে তেমনি কবে যেন খেঁতলেছে ওকে । ওবই 
কোলে খোক।-স্বামীব শেষ স্মৃতিটুক। মাত্র দু'মাসেব। জন 
অবধি মাযেব দূৰ না পেয়ে শুকিযে চামচিকেব মত হযে গেছে। 


শুক ক্ষীণকণ্ঠে অসহায শিশু কাদে, আব একবাব কবে তাৰ কণ্ঠে 
চেয়েও শুষ্ক মাযেব বুকে একবিন্দ দধেব আশায বৃথা কান্না 
থামায । আবাব কাঁদে | কান্না তনয, যেন বেঁচে থাকাব প্রতিবাদ | 
যেন ওকে কে গল। টিপে মেবে ফেলছে। 


“তূমি কি দেখেছ, বলে ধর্ষ মিখ্যা যেই ? পিত্হীনে তাড়াইয়। দেয, ব্যক্তি এই / 


দরিদ্র কঙালগণে অরদান তরে/এই লোক উৎদাহ দান নাহি করে।/ যাবে ভতগ 
তপস্থীবা বিনাশ হইযা, /শান্ত যার নিজেদের নাষাষ লইয়া ;/সৎকার করে : যাব দেখাইতে 
লোক/বাধ। দেয় দান ধ্যানে, ধবংম তা'বা হোক !” 


উদ্ধতাংশে নজরুপস এই স্ুরাবই ইঙ্গিত কবেছেন | 


১২০ 


মৃত্যুক্ষধা এবং নজরুল ইসলাম 


৭, ওব মা তখন চেঁচিয়ে বলে, “আল্ল! গো, আর দেখতে পারিনে, তুলে 
নাও বাছাকে তোমার কাছে । ও মরে বাঁচুক।” চোখের জলে 
বুক ভেসে যায়। 
খোক। কার! থানিষে সেই নোনা জল চাটে, আবার কাদে |* 


কিন্তু এই দৃর্নর দারিদ্র্যের মধ্যে মেজ-বৌ যেন এক স্থল-কমল। 
তীষণ দারিদ্র্যের সংগে যুদ্ধ করে বেঁচে থাকাব যে একটা দুর্বার শক্তি 
কবির নিজেরই ছিল, তা যেন এ মেজ-বৌব চরিত্রে ফুটে উঠেছে। 

ফলত শুধু দারিদ্র্য নয়, ওরই সংগে দ'জন নায়কের প্রেমের 
কাহিনীও উপন্যাসে চিত্রিত হয়েছে । সে প্রেম পা্যাকালের এবং আনসারের | 
প্যাকালে গবীব-মজদ্ব আর আনসার স্বাপ্রিক বস্তবাদী হয় ত কবির 
কবিসত্ত। | 

প্যাকালের প্রেম্-কাহিনী লিখতে গিয়ে কবি মানব-জীবনেৰ একটা 
গভীব দিকের প্রতি অঙ্গুলি সংকেত করেছেন। সে ক্ষধাত্ত, তার অন্ন 
জোটে না, কিন্ত প্রেষপীর সামনে সে সাজতে চায় সম্াট। ফলে: 


পর্যাকালে মাঝে মাঝে খিয়েটারের ইয়ার বাবুদের কাছে দৃ'একটা 

সিগারেট চেয়ে রাখে এবং সেটা কশির কাছ ছাড়া আর কারুর 

কাছেই খায় না । 

অর্থাৎ সবকিছুর ভিতরে প্রকৃতি তার কাজ চালিয়ে যেতে ভোলে না। 
একদিকে ভয়ংকর মৃত্যু যখন সবকিছু গ্রাস করতে উদ্যত, তখন জীবন 
অলক্ষ্যে ধীরে ধীরে পা ফেলে এগিয়ে আসে | প্রেমিকের কাছে ধর্ম- 
মন্দিরের চেয়ে সুন্দরতম হয় প্রেমিকা__পাকালের কাছে মজিদের 
(মসজিদের) চেয়ে বড় হয় কুশি, এমন-কি সাহুসিনী প্রেমিকা যেন প্রকৃতির 
সংগে একীভূত হয়ে প্রেমিকের সাধারণ ধারণাকে বদলে দেয়। সে 
মজিদের (মসজিদের ) চেয়েও বড় কিনা জিজ্ঞাসা করা হলে হেসে বলে £ 

হলুমই ত। সে হাসিতে রাজা-বাদশা বিকিয়ে যায়। প্যাকালে 

থাকতে ন। পেরে একটা অতি বড় দুঃসাহসের কাজ কবে বসে। 


দারিজ্রা পীড়িত সংসারের এই অভিজ্ঞতা নজরুল তর নিজের জীবন থেকেই 
লাভ করেছিলেন | কঞ্চনগর থাকা কালীন তিনি চরষ দারিস্র্যের সন্বুখীন হন। 
তার সেই বিকট অভিপ্ঞেতা রূপ পেয়েছে তাঁর বিখ]াত “দারিক্র' কবিতায। 


১২১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


কশি খুশি হয়, রাগও করে | মুখটা জরিয়ে দিয়ে বলে, “যা, ভাল 
লাগেনা, কেউ দেখে ফেলবে এখনি ।' 


প্যাকালেও জানে, যে-কোন লোক যে-কোন সময়ে দেখে ফেলতে 
পাবে । কিগ এ্রঁহাসি! এ চোখ! এ ঠোট! এ দেহের দোলান ! 
দেখুকই না লোকেবা ! পা্যাকালে যেন মাতাল হযে পড়ে। হু'শ 
থাকে না | 


সৃষ্টিব কাজ ধ্বংসের মধ্যে এমনিভাবে অব্যাহত থাকে । প্রকৃতিকে 
রুখতে পারে না দারিদ্র্য । হঠাৎ যেন আমরা সেই দার্শনিক নজকলকে 
দেখি, যিনি লেখেন : 


মোর ডাইনে হাসে সদ্যোজাত, 
জবা মবা বামপাশে | 
[ আজ স্‌ ষ্টিস্থখের উল্লাসে ] 


উপন্যাসের মাঝখান থেকে অনা দিকে লেখকের ছিটকে পড়ার 
বোধ হব এও আব একটা কারণ | হঠাৎ কবিব চোখে দুঃখ যেন সত্য 
হয়ে দেখা দিল, তেমনি তার চেয়ে আরও বেশী সত্য ৰলে প্রতিভাত 
হল প্রেম । 


এ প্রেমের জন্য মেজ-বৌব যেমন খীস্টান ধর্ম থেকে প্রত্যাবর্তন, 
তেমনি তাবই প্রবল আকর্ষণে রুবির কাছে বৈধব্য-স্চী নিরর্থক এবং 
বিপ্রবী, স্বাগিক এবং রাজনীতিক আনসারের কাছে ওই প্রেমের সুধা 
ছাড়া জীবন মৃত্য-যাতনাব চেয়েও ক্টকর | পেটের ক্ষধা সত্য বটে 
কিন্তু হাদয়েব ক্ষধাও মিথ্যা নয-মৃত্যুক্ষধা'য় তাই বস্তবাদের উপর জয 
হল ভাববাদের। শুধু তাই নয়, পাঠকের চোখে আঙুল দিয়ে নজরুল দেখিয়ে 
দিলেন, আমাকে বস্তুবাদী বলে মনে হলেও আসলে আমি ভাববাদী ; 
এ-রচনার গড়নটা উপন্যাসের, কি এর ধ্যান-ধারণাটা কবির, নজরুল 
ইসলামের | যিনি “সারা পথ তার পায়ের তলায কাদতে থাকে" এমনি 
লাইনে সৌন্দষের জন্যে তাবৎ দুনিয়ার লোকের আত্মার ক্রন্দন শুনিয়েছেন । 


১২২ 


যুদ্ধ ক্রান্িতা ও নভন্তুল ইসলাম 


» সাহিত্য-জীবনেৰ শুক থেকে নজকল ইসলাম তাঁব সাহিত্য-কর্মকে 
এক আথ অস্ত্রে মত ব্যবহাব কবতে থাকেন |, তাঁব লেখা পড়ে 
এ-কথা ভাবা অনুচিত হবে না যে, তীঁব জীবন-দর্শনই ছিলো সংগ্রানেব 
সপক্ষে | ”১৯২১-এ প্রকাশিত “বিদ্রোহী' কবিতাতে তিনি ঘোষণ। 
কবেছিলেন : 


মহা-বিদ্রোহী বণ-ক্রান্ত 
আমি সেই দিন হব শান্ত, 
যবে উৎপীড়িতেব ক্রন্দন-বোল আকাশে বাতাসে ধ্বনিবে না৷ 
অত্যাচাবীব খড় গ-কৃপাণ ভীম-ব্ণভূমে বণিবে না * 
বিদ্রোহী বণ-র্াস্ত 
আমি সেই দিন হব শান্ত! 


৫1 
খর 


এব কষেক-বছব পৰ ১৯২৫-এব “বিজলী'তে প্রকাশিত তিনি 
বিখ্যাত কবিতা “আমাব কৈফিযত'-এ লেখেন : 


প্রার্থনা কবি যাবা কেড়ে খায তেত্রিশ কোটি মুখেব গ্রাস 
যেন লেখা হয আমাব বক্ত-লেখায তাদেব সর্বনাশ! 


এই দটি কবিতা-স্তবক বিশ্রেষণ কবলেই বোঝা যাবে, নজকল তাঁব 
সমস্ত ধ্যান-খাবণাকে কিসেব বিরুদ্ধে শাণিযে তুলেছিলেন এবং তাঁব 
মৌল অভিপ্রায় কি ছিল ? 


প্রথম স্তবকটিতে নজকল বলছেন 


'আমি সেই দিন হব শ্ান্ত/যবে উৎপীড়িতেব ক্রন্দন-বোল আকাশে 
বাতাসে ধ্বনিবে না/অত্যাচাবীষ খড় গ-কৃপাঁণ ভীম বণ-ভুমে বণিবে না।'? 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


॥ অর্থাৎ যতদিন না পৃথিবীৰ উৎপীড়িত, অত্যাচারিত মানুষ জালিমের কিংবা 
অত্যাচারী উতপীড়ক শোকের উৎপীড়ন এবং অত্যাচার থেকে অব্যাহতি 
না পাবে ততদিন আমি আমার যুদ্ধ থেকে অবসর গ্রহণ করব না-_তারা 
স্তৰ হলে আমিও শান্ত হব।, 

এখানে কোনো বিশেষ দেশ-কাল-পাত্রেব কথা বলা হয় নি-্-সমগ্র 
লাঞ্চিত বঞ্চিত উৎপীড়িত বিশুমানবের জন্যে সংগ্রামের কথা বলা হয়েছে । 

দ্বিতীষ স্তবকটিতে নজরুল বলেছেন যে “তেত্রিশ কোটি মানুষের 
সুখের গ্রাস যারা কেড়ে খায় আমার এই লেখা যেন তাদেব সবনাশ 
সাধন কবে অর্থাৎ ধ্বংস করে ।' এই তেত্রিশ কোটি মানুষ বিংশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয দশকের ভারতবাসী এবং তাদের মুখেব গ্রাস লুখনকারী হল 
সাম্রাজ্যবাদী বৃটিশ । এখানে বিশেষ দেশ-কাল-পাত্রের কথা আছে 
এবং এখানে শক্রও সুস্পষ্টভাবে চিহ্নিত | 


স্থতবাং এথেকে এই সিদ্ধান্তে আসা যেতে পারে, নজরুল প্রথম 
থেকেই কয়েক বকমের শক্রব বিকদ্ধে সংগ্রা শুরু করেছিলেন। তর 
এই সংগ্রামকে আমরা এমনি কযেকটি ভাগে ভাগ করে নিতে পারি : 


সাম্রাজ্যবাদী পররাজ্যলোভী বুটিশেব বিরুদ্ধে সংগ্রাম । 
বঞ্চনাকারী ভোগলিপ্সু শোষকের বিকদ্ধে সংগ্রাম । 
অত্যাচারী শাসকের বিরুদ্ধে সংগ্রাম | 

ভগ্তামী ও কসংস্কারের বিরুদ্ধে সংগ্রাম । 
শেণী-বৈষম্যের বিরুদ্ধে সংগ্রাম । 

সাশ্রদায়িকতা ও ধর্নান্ধতার বিরুদ্ধে সংগ্রাম । 


লে নি ০০ ৫১ 4 $/ 


যদিও কোন-না-কোন ভাবে লেখা মাত্রই এক ধরনের সংগ্রামশশীল 
চিন্তাধারার বহিঃপ্রকাশ তবু নজরুল ইসলামের এই যুদ্ধ বিশেষ অর্থ বহন 
কবে। তার সমস্ত লেখার পিছনে একটা মহান উদ্দেশ্য, একট মহান 
প্রেরণা ক্রিয়াশীল ছিল এবং এই প্রেরণা ও উদ্দেশোব পিছনে ছিলি 
মানুষ এ দেশের মানুষের প্রতি তাঁর অকৃত্রিম ভালবাসা | এই ভাল- 
বাসার গ্রভীরতাই তাঁকে সৈনিক লেখকে পরিণত করেছিল এবং প্রকৃত 
অর্থে অন্যায়ের মোকাবেলায় জেহাদের মন্ত্রে দীক্ষিত হয়ে তিনি লেখার 
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রণাঙ্গনে প্রবেশ করেছিলেন এক রকম জেহাদ ঘোষণা, করে-_-আমি 
সেই দিন হব শাস্ত/যবে উৎপীড়িতের ক্রন্দন-রোল আকাশে-বাতাসে 
ধ্বনিবে না ।? 

ফলে যুদ্ধকে সংগ্রামশীল মানব-জীবনের পক্ষে অত্যাবশ্যক 
প্রয়োজনীয় ব্যাপ্যার বলে তিনি ভেবে নিয়েছিলেন | আনন্দময়ীর 
আগমনে কবিতায় তিনি যখন বলেন : 

মাদীগুলোর আদি দোষ এ অহিংসা বোল নাকি নাকি 

াড়াৰ কেটে কর মা বিনাশ-_নপূংসকের প্রেমের ফাঁকি ! 

তখন বোঝা যাষ-_যে তথাকথিত প্রেম ও শান্তির বাণীকে তিনি 
নিছক দর্লতা ও কাপুরুঘধতার পরিচয় বলে ধরে নিয়েছিলেন | এর 
ব্যাখ্যা হিসেবে তিনি তাঁর “বিদ্রোহীর বাণী" কবিতায় বলেন : 


“ব্যান সাহেব, হিংসে ছাড় পড়বে এসে বেদান্ত !??, 
কয় যি ছাগ, লাফ দিযে বাঘ অমনি হবে কৃতান্ত ! 
থাকতে বাঘের দস্ত-নখ 
বিফল ভাই এ প্রেম-সবক ! 
অণ্থা, দতিনখওয়ালা ব্যাধরূপী মানুষকে বেদাস্ত পাঠ করালে 
কিছু হবে না। কেননা তার মতে সাপের দাত না ভেঙে যে মন্ত্র ছারা 
সাপ বশ করতে যায় সে হ'চে্ছে নির্বোধ | সুতরাং “প্রেমের বাণী' এবং 
ধর্মকথা” যত উচচ স্তরের ব্যাপার হোক মূলত যে অমানুষ তার 
কাছে ও-সবের কতটুকু দাম! সুতরাং এঁ নর-পশুদের হাত থেকে 
পরিত্রাণ পাওয়ার একমাত্র উপায় তাদেরকে যুদ্ধে পরাস্ত করা, অস্ত্রের 
সাহায্যে পরাভূত করা । তার মতে ওরা পরাজিত হলেই তখন 
মানুষও হবে । কেননা-_ “চোখের জলে ডুবলে গব শারূরলও হয় বেদ- 
পাঠক 1” আজ যে অস্ত্র এবং অর্থের জোরে নানুষের প্রতি অন্যায় আচরণ 
করছে এবং কোনে প্রেম ও শাস্তির বাণীতে কর্ণপাত করছে না, সে যদি 
সহিংস অস্ত্রের যুদ্ধে পরাজয় বরণ করে ত সেও তখন নিজেকে মানব- 
প্রেমিক বলে পরিচয় দেবে । 
এখানে বলে রাখা দরকার, নজরুল ইসলাম ইংরেজের বিরুদ্ধে যুদ্ধে 
অহিংস নীতিকে মেনে নিতে পারেননি । ১৩২৮ অর্থাৎ ইংরেজী 
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১৯২১ সালে তাঁর লেখা বিদ্রোহী কবিতায় তর যে মমোভাব তিনি 
প্রকাশ করেছিলেন ১৯৪২ সালে রোগাক্রান্ত হওয়ার পূর্বমুহ,ত 
পর্যন্ত তিনি তার সেই মনোভাবে অনড় ছিলেন ৮ ১৯৪১।৪২-এর 
দিকে লেখা তার একটি কবিতা থেকে উদ্ধৃতি দিলে এবিষয়ে নিঃসন্দেহ 
হওয়া যায়| উদ্ধৃতি : 


প্রেম ও প্রহার' এই দুটি মোর নীতি। 
এই দু'টি মোর আল্লার দান গাহি ইহাদেরই গীতি। 
যারা নিপীড়িত যারা নিজিত দুনিয়ায় নিশিদিন, 
তাহাদের তরে পথে পথে আমি বাজাই প্রেমের বীণ। 
উহাদের লাগি নিতি ভিখ মাগি দুয়ারে দুয়ারে আসি, 
ওদেরি মুক্তি চাহিয়া শক্তি যাচিতেছি দিবাষামী। 
প্রাণ যার আছে তারি কাছে চাই উহাদের তরে প্রাণ,--- 
যারা যত পারে উহাদের তরে করুক আতাদান। 
যুক্তিতে এ মুক্তি আসে না, তাই প্রেম দিযে ডাকি, 
রস-স্ুন্দর রথ ত্যাগ করে চলি পথধূলি মাখি। 
আতন্রারে যারা বন্দী রেখেছে না কবে আত্বদান, 
বাহাদের তোগ-বাসনা এনেছে অশেষ অকল্যাণ---- 
তিক্ষা চাহিলে ভিক্ষা দেয় না সর্বহারার তরে 
জনগণে রাখি উপবাসী ঘরে ধন সঞ্চিত করে, 
ধর্ম যাদের শুধু বঞ্চনা, আর বঞ্চিত করা, 
মর্মে বেদনা নাই, শুধু যারা চর্মমাংসে ভরা, 
তাদের প্রাপ্য প্রেম নয়, ওরা গশিবে না কভু প্রেমে, 
প্রহার পাইলে উহাদের প্রেম গলিয়া আসিবে নেমে! 
প্রেম ও জ্ঞানের কেন্দ্র দেখিবে দিব্য খুলিয়৷ যাবে, 
যেদিন তাহারা আষ্টে পৃষ্ঠে নিদারুণ মার খাবে! 

বহু তপস্যা করিয়া জেনেছি তাই, 


প্রেম জাগাইতে প্রহারের মত অমোধ ওঁঘৃধ নাই । 
বনের সিংহ বাধ পোষ মানে, প্রেষ্ন ভরে চাটে পা, 
যদি অকরুণ প্রহারের চোটে হাড়ে হাড়ে ফোটে ধা 
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মানব-দানব মদ-গবাঁরা সকলেই হয় বশ, 

বক্ষে বসিয়া---টু'টি টিপে যদি-_-খাওয়াও প্রহার-রস ! 

--( প্রেম ও প্রহার) 

" ১৯২১-এ লেখা “বিদ্রোহী' এবং ১৯২৭ সালে লেখা “বিদ্রোহীর- 
বাণী'তে নজরুলের যে জীবন-দশন ১৯৪১-এও তা বদলে যায়নি যে 
উপরোক্ত কাবতাংশ তার প্রমাণ । কারণ এ সময পর্নস্ত ভারতীয় উপ- 
মহাদেশের শাসক ইংরেজই ছিল এবং তার উৎপীড়নও ছিল । উৎপীড়নের 
ক্রন্দন-রোল তখনও পধন্ত থামেনি | স্গুতরাং নজকলেব লেখনীও তখন 
যুদ্ধের বাণী প্রচাব করে চলেছিল। 


|| ২ || 


” জীবন মানেই যৃদ্ধ। স্বতরাং জীবনবাদী লেখকের লেখনীতে 
যদ্ধের বাণী যে সুষমামণ্ডিত হয়ে প্রকাশিত হবে তা বলাই বাহল্য | + 
কিন্ত একদল লেখক তা মনে করেন না। আব এ মনে না করার 
জন্যে বাঙউলা-তাষাৰ এক অংশেব মরমী ও বৈঝুব-সাহিত্য দাষী। 
মবমী ও বৈঝুব-সাহিত্যেব পাঠকেব ধারণা--অস্রেব ঝনঝনাৎকাবী 
শব্দিত সাহিত্য অথবা কাব্য__সাহিত্য কিংবা কাব্য নব। 
এদের ধারণ। যৃদ্ধাবস্থাব কোন সাহিত্যই সাহিত্যই নয। কিন্ত একা 
চোখ খুলে দেখলে দেখা যাবে “পৃথিবীর সমস্ত মহাকাব/গুলো 
যুদ্ধাবস্থাকালীন সাহিত্য । সবগুলিই সমসাময়িককালের ইতিহাসকে 
এবং এতিহাসিক ঘটনাকে কেন্দ্র করে রচিত । আব বলা বাহুল্য সব 
এতিহাসিক ঘটনার পিছনে আছে মানুষের সংগ্রামশীল চেওনা | হোমারের 
ইলিয়াড, ভাগ্জলের এনিড, বাল্শিকির বামাষণ এবং ব্যাসের মহাভারত 
কোনটাই যুদ্ধের ঘটনাকে বাদ দিষে লিখিত হতে পারেনি । 
এগুলো আত্কেজ্িক লেখকের আত্ব-জৈবনিক প্রেম-কাহিনী অথব৷ 
কোনো মরমী সাহিত্য নয়--এগুলো সংগ্রামশীল মানব-সমাজেব এবং 
প্রপীড়িত মানবচৈতন্যের ইতিহাস । নজক্ল ইসলাষ এই সংগ্রামশীল 
মানব সমাজের ইতিহাসই লিখেছেন | তাই তার কাব্য শুধু সাময়িক নয়, 
চিরন্তন, তাই তার কাব্য শ্ধু কাব্য নয়, মহাকাব্য । তিনি তাঁর কাব্যে 
বিংশ-শতাব্দীর প্রাচ্য দেশের এশিয়ার জাগ্ুত মানৰ-চৈতন্যকে তার কাব্যে 
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ধরে রেখেছেন। তুরস্ক থেকে আফগানিস্তান, মিসর থেকে ইরান, 
আরব থেকে ভারতবর্ষ পর্যন্ত ' সমসাময়িক মানব-মনীষার ইতিহাস খুঁজে 
পেতে গেসে আমাদের তার কাব্যের কাছে ফিরে যেতে হবে। প্রাচ্যের 
এঁতিহ্য, প্রাচ্যের সংস্কৃতি, প্রাচ্যের পুরাণকে খুঁজতে হলে তারই এ 
সাময়িক ঘটনা কেন্দ্রিক কাব্য-সমূদ্রে আমাদের অবগাহন করতে হবে। 
কেননা তিনি যে সাময়িক ঘটনার উপর কবিতা লিখেছেন তার পিছনের 
ইতিহাস চিরন্তন মানব-সভ্যতার শেণী সংগ্রামের ইতিহাস, মানবতাকামী 
মানসচৈতন্যের ইতিহাস । জগলুণ পাশা, আনোয়ার পাশা, কামাল পাশ, 
আমান্ল্লাহ, রীক জর্দার, মাওলানা মোহম্মদ আলী, চিন্তরঞ্জন দাস, ওমর, 
খালেদ, এরা সবাই মানুষের কল্যাণ চেয়েছেন, মানুষের মুঞ্জির জন্য 
সংগ্রাম করেছেন । সুতরাং এদের কথা লিখে এদের সমসাময়িক 
কালের যে ইতিহাস তিনি রচনা করেছেন সে ইতিহাস সংগ্রামী মানব- 
চৈতন্যের ইতিহাস | তাই তার কাব্য এইতিহাসিক মহাকাবোর পবায়ে পড়ে । 
সেইজন্যে তাঁর কবিতায় “ক্ষদ্র প্রেমের শুদ্রানী' নেই । 


|| ৩ || 


১১২০ । ২১ | ২২ সালে নজরুল ইসলাম যখন মারাত্নক অস্তব্ের 
মত তাৰ কবিতাকে ব্যবহার করছেন তখন বিশ্বব্যাপী মহাযুদ্ধের অবসান 
হয়েছে । এই ভয়ানক যুদ্ধের পরিণাম থেকে পাশ্চাত্যেব অনেক লেখক 
যুদ্ধের প্রতি একটা বিরূপ ধারণা পোষণ করছিলেন । এই যুদ্ধের বিরুদ্ধে 
সোচচার বিদ্রোহ করেন সীগফেড সেমুন, ওইলফেড ওয়েন, আইজেন 
রোজেনবার্গ এবং আর্থীর গ্রীম ওয়েষ্ট প্রভৃতি ইংরেজ কবি। যুদ্ধের প্রতি 
এই ঘৃণার মনোতাব কিভাবে প্রকাশ পেয়েছে তার উদাহরণ দিতে আমি 
আর্থার গ্রীম ওয়েষ্টের একটি পুরো৷ কবিতা এখানে তুলে দিলাম | কবিতাটির 
নাম «0০9৫ 1! 17009%/ 1] 17176 5০৬. : 

03০9৫ 1 ০৬ [11906 5০9১ 900 5০018 01691101 11610, 
ড/1)055 01095 [00209 01095501005 010 00] £189৬65, 
483 5001. 23 011 816 10] (10618.-.178110 1005 0106 01821$ 


501) 12805 00 17955 11550 (11656 6910 0295. 
“17996 5010 0855 1 410 126৫ 6962 10 17121706, 


১২৮ 


যুদ্ধ কবিতা ও রক্ষক ইসলাম 


&05 59610. 1৮6 059068, 811711565 1006 2859150৭৫৪৫ 
হও (009 06115001795 10178 01005 050 5176 ২ 

01801066 0/ 11210 5191015 0056015 085 2100. 0161) 

81০৬2 ৫০/0 1119 (10702 £ 50006160 (1)70081) 1011750 1169171)5, 
৮১/০%৩০৫ 21] 1120 11040 (10৬0 11015060179, 

1151০ 9109০৫+3 (136 01015 ০91090260 11175. 7৯6711818 
778 59617 2 17081) 1011190, 2 56106% ৪106 8 1012101, 
170001)60 23 1) 611, 1715 06 ০01 [159 011778-9661), 
[15 0601 25910510116 0901 51906 ০01 0105 1151101 

/৯110 1019 1550 ৫০99০19৫ ০০6৬%৪০17১ 1915 17620 

$1109,51)60 1)%6 2] 68851)611 2170 1170 ছ/8]0) 66৬ 01817) 
95085165 211 061090905 ০017 1116 7878003*" 

5 50111 03005 110 1015 1162৬610, 21113 11917 

ঘা) (015 0550 009551019 01 */01105... 

€3০0৫ 10965 05, (300 19013 ৫0৮11 01) 1118 ০001 51010 
410 5101169 110 0105, 91095 &, [9196 2 (15195, 

/৯100 03115 50176 ৮/2111019 10119 ,..*১০ 


হুর 0/ 1212 116 15 ! 


01 62101), 0186 1099 2110. (61109%/91)10 ০01 10161), 
7৮61) ১161101% 0210060 : 08006 101 /1181 6170 ? 
830060 [0 17191]7) 2170 1011 11161 61101 1060 
০ ০৬০1) 17005 216. 10919. 11) [7696 2৮০৩ 

4৯ 5010121 11101165 2 £০9০৫ 1908০ ০6 59০91 
৬/০8৮1596 95 18016 5201) 01160 | 15679 15)0106 
030৫ 16975 85 9101001, 105185 05 51111 110, 0091. 
৮185 91188, 2 9101) 15 0015 (21170096516 5661775, 
[2165 25 ৪. 179916160 329৫ )-- %/০ 1051 8110 00$, 
০0111050210 51021659031 10 000৬ ৪০০ 9০0৫ 1$ 
শ০ 50িতা 8৩ 1০ ৮৪ ৮০1 1090 170৬/, ৮/19]) 90061) 
৪515০ ৬০৫ 1850, ০৪ 5189 1015 01209 178 £016 
ড/1)055 6: 0০9৫ [71019616 0063 5661) (0 210 
[15 ০199 95105 ০01 119130519 179 5০ 1965, 


১২৯ 


নজরুল-সাহিত্য ৰিচার 


রণক্ষেত্রের একজন সৈনিকের মৃত্যুদশা বর্ণনা করে আর্থার গ্রীম 
ঈশ্বরের প্রতি তার ঘৃণার মনোভাব ব্যক্ত করেছেন। কিন্তু যুদ্ধের 
প্রতি এই সোচচার ঘৃণা সকলের ক থেকে নিঃস্থত হয়নি । কোনো 
কোনো ইংরেজ কবি যুদ্ধের সপক্ষে তাদের মনোভাব ব্যক্ত করেছেন । 
এবং এদের মধ্যে আছেন রূপাট কুক, লরেন্স বিনিয়ন ও জুলিয়ান 
গ্রেণষেল। কিন্তু এদের কথা বলার আগে বলে রাখি-_কিপলিউও 
যুদ্ধের সপক্ষে ছিলেন । মাতৃভূমির স্বাধীনতা রক্ষার জন্যে যুদ্ধ ছাড়া 
অন্য কোন উপায় তিনি ভাবতে পারেননি | তাই তিনি বলেন £ 


০ 985 1)017095 ০0: 1165 

91751] 0705 85 (০ ০: ৪০921, 
300 11010 58011906 

01 ০০৫৬, ৬111, 900 5০01. 
[10616 15 006 0136 12,540 211-- 
076 116 001: 980) 109 816. 
৬110 5181005 11 11660010 191] ? 
$/110 4163 11 10819100 11৬6 1 


শহীদের জীবনোৎসর্গের মধ্যেই পেতে হবে ম্বধীনতার আস্বদ | 
তবু কিপলিঙ জানতেন যুদ্ধের পরিণাম | তাই তিনি (501000%/0 
[610816 (09156 কবিতায় লেখেন : 
চু 3301655, 190101176 (0০91 224 11919, 
চ10111016 [00776 (০ 19120. 


|] 6956601) 211 ৮/018615 50189 
[00৮ 1 925 & 1700101)61 01109, 


কিন্ত এজেনেও তিনি যুদ্ধের প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করেছিলেন । 
কেননা তিনি জানতেন : ৬0০ 51211 1 2166৫010 11? স্বাধীনতা 


গেণে আর থাকে কি? 


তবু প্রথম মহাযুদ্ধের তীষণত৷ দেখে যুদ্ধের প্রতি অনেকেই আস্থা হারান। 
সে-্জন্যে লরেন্পের মত কৰি এই মনোভাৰ ব্যঞ্জ না৷ করে পারেননি £ 


[01005 1156 80 ৪20 ৪০ 101) 0৫ 11819 819 
[591 (11181 01036 (3১৫২, (0 ঠি70 28811 


১৬৩০ 


যুদ্ধ কবিতা ও নজরুল ইসলাম 


শ189 1091 12650911065 1)510 10৬6 13 7016, 

01 ৩ 102০ 20105 (০০ ১ 018 10001) (০0০ (৪, 
ঘু০)109 (16 091107693 200 (176 51890 01 ৫3801), 
1450 05 10017 02010 1950 ৬6 517911 211 ০৪ 1051. 


যুদ্ধক্লান্ত হৃদয়ের এটা স্বাভাবিক উক্ভি | কিন্ত লরেন্স এখানেই শুধু 


থেমে থাকেননি ! তারও চেয়ে ঘণার মনোহাব প্রকাশ করেছিলেন 
“৩৬ 17152617 2110 17291101) কবিতায় £ 


৯0155108116 ৫09201)১ 510001910% 01 06211) 
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[110 17010119060, 1) 01101756101 5০000018592. 1001011006. 
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51931), ৪11 0995118 ৮910 9100, 2170 0017) 11) 11921)5 
89102 81) 118 10091105106 10 £9€ 110 01 11)61, 
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8100 (21209 2180 019010618 (1)6 519১ 1111 51198511115 03110 
৫9110 55 10121), 07 05811) 011)6117, 


রণাঙ্গণের এই ভগ্াবহ ছবির কথা মনে করেই বাঙালী জীবনানন্দ 
দাস যুদ্ধের প্রতি এই ঘৃণার মনোভাব ব্যক্ত করেছিলেন : 


১৬১ 


নজরুল-্সান্ছিত্য বিচার 


আমার চোখের পাশে জান্গিও না শৈন্যদের মশালের আগুনের রং 
দামাম। থামায়ে ফেল, 

পেঁচার পাখার মত 
অন্ধকারে ভুবে যাক রাজ্য আর সায়াজ্যের সং! 


কিন্ত বল! বাল্য, প্রথম মহাযুদ্ধের পর রাস্ত ইংরেজ কবির কের 
সংগে নজরুলের কের কোন মিল নেই। আর এই মিল না থাকার 
কারণ ইংরেজের যুদ্ধ ছিল স্বাধীনতা রক্ষার আর নজরুলের যুদ্ধ ছিল 
স্বাধীনতা অর্জনের | 


যে ঘটনাকে কেন্্র করে ইউরোপে প্রথম মহাবৃদ্ধের দাৰানল সৃষ্টি 
হয় সেখানে ইংরেজদের প্রধানত স্বার্থ ক্ষণ হওয়াৰ ব্যাপার ছিল। 
পূব চুক্তি অনুঘারী তাই ত্ীরা ফরাসীদের সংগে কাঁধে কাঁধ মিশিয়ে 
জামীনীদের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে এবং এক পর্যায়ে বুটেন স্বার্মানীর আক্রমণের 
লক্ষ্যবন্ত্ব হয়ে দাড়ায় । সে-জনোই কিগপলিঙের লেখার প্রয়োজন পড়েছিল 
এই কথার---9%1)9 51217৫5 1? দা66৫010 811 ? 


কিন্তু বিদেশ বিভুয়ে গিয়ে ইংরেজরা প্রকৃত ন্যায়ের পক্ষে বুদ্ধ করছিল 
কিনা তা তাদের জ্বান৷ ছিল না । নব্ক্ষল যে সম্প্ণ ন্যায়েক্ক পক্ষে 
যৃদ্ধে নৌঞোয়ানদের আহ্বান করেছেন এটা তিনি সঙ্ঞাদতাবে জানতেন । 
ন্যায়ের পক্ষের এই যুদ্ধকে তিনি কখনও অপরাধ বলে তাবতে 
শেখেননি । এ-প্রসংগে একটা কথা বলা যেতে পারে, যে-ইংরেজ 
কৰি যুদ্ধকে বীভৎস বলে মণে করছিলেন-_নিশ্পেষিত, ম্বাধীনতাহীন 
এবং তাঁদেরই হাতে লাঞ্ছিত ভারতবাসীর কি করে মুক্ধি ঘটতে পারে 
তা তীরা কোনদিন ভাৰেননি | সেই সংগে এতদ্দেশীয় যে মনীষী 
কবিরা যৃদ্ধকে ঘণা করেছেন এবং বিদ্রোহী কবিকে জঙ্গীবাজ কবি 
বলে মনে করেছেন তাঁরাও তারতবর্ষের মুক্তি কিসে আসবে তা বলতে 
পারেননি । আমি গানি-- ০০ 01 921 ৪০০(:/--তে 55119? 
বলেছিলেন : ৮441 14029052116 115 2 516026101. বিত্ত এ 
উচ্চারণ শৃঙ্খলিত তারতবাসীর পক্ষে সম্তব ছি কি না? কথা হল, 
শান্তির সপক্ষে রায় দিয়ে কোন জাগ্রত জাতি পরের অধীনতা মেলে 


১৩২ 


যুদ্ধ-ক্ষথি চা ও দজকুল ইসলাম 


নিতে পাতে কি না? আর সে অবর্থা বেনে নিলে জাতি হিসৈবে ভাধ আর 
কোন অস্তিত্ব থাকে কিনা £ ফলাফিলের এই সিগ্ধান্ত নঞ্জক্লের মত আব 
'কোন ভাবভীয় কবি নিতে পারেননি । নলের উত্তবস্থধী কোন ফোঁন 
অনুজ কবি তার এই জীবন-দর্শন মেনে নিয়েছিলেন : তাদের মধ প্রখ্যাত 
দু'জন করি সুভাষ এবং সুকান্ত । বাংলাদেশের যদ্ধের পর দু একজন 
আধুনিক কৰিও বলতে শু? করেছেদ -“ঘৃদ্ধই উদ্ধার, *যুদ্ধই ঈশ্বর । 
বাস্তবিক ই সব কিছু 510092--এর উপর নির্ভরশীল । 
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নজরুলও যুদ্ধের পরিণতি অবস্থা যে জানতেন না তা নয়। এর 
'একটি ককণ চিত্র তিনি তীর বিখ্যাত কবিতা “কামাল পাশায়' দেখিয়েছেনও : 
সত্যি কিন্ত ভাই! 
যখন মোদের বক্ষে বাঁধ। ভাইগুলির এই মখের পানে চাই-_- 
কেমন সে এক ব্যথায় যেন প্রাণটা কাদে যে সে! 
কে যেন দুই বজ্জ-হাতে চেপে ধরে কলুজেখান! পেষে ! 
নিজের হাজার ধায়েল জখম তুলে তখন ডুক্‌রে কেন 
কেঁদেও ফেলি শেষে । 
কে যেন ভাই কনুজেখানা পেষে ।! 
ধূুমোও পিঠে ঘুমোও বকে, ভাইটি আমার আহা | 
বক যে ভরে হাহাকারে--যতই তোরে সাব্বাস দিই, 
যতই বলি বাহ ! 
লক্ষাণীমণি ভাইটি আমার, আহা !! 
যমোও ঘুমোও মরণ-পারের ভাইটি আমার, আহা !! 


মরণ-বধূর লাল রাঙ। বর! ঘুমে! ! 
'আহা। এমন চাদ-মূখে তোর ফেউ দিল না চুমো । 


১,৯৩৩) 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


/ যুদ্ধের বেদনাদায়ক দিকটিকে তিনি এমনি করুণ ক্লান্ত ভাষায় ফুটিয়ে 
তুলেছেন--যা পড়তে পড়তে হৃদয় অশ্রস্ভারাক্রান্ত হয়ে ওঠে ।, দেশের 
জন্য জীবন যারা উৎসর্গ করে কবি বলেছেন “তাদের সত্যিকারের ব্যথার 
ব্যঘী' কেউ বুঝি নেই । 

কিস্ত এই বিমর্ঘ মনোভাব নজরুলের উদ্দেশ্যকে বিচনিত করতে 
পারে না। নিহত সৈনিকদের সরিয়েই তাই তিনি বলে ওঠেন £ 
মৃত্যু এরা জয় করেছে কারা কিসের ? 
আব-্জম-জয় আনলে এরা, আপনি পিয়ে কর্পী বিষেব! 
কে যরেছে ? কান্না কিসের ? 
বেশ করেছে! 
দেশ বাচাতে আপনারি জান শেষ করেছে । 
বেশ করেছে !! 
শহীদ ওরাই শহীদ !! 
বীবেব মতন প্রাণ দিয়েছে, খুন ওদেরি লোহিত | 
দেশোদ্ধারের জন্যে এই যে যুদ্ধ, এ যুদ্ধ গৌরবের যুদ্ধ | সুতরাং এর 
জন্যে কোন আকসোসের কানা কেদে লাভ নেই। কেননা জীবন যাঁরা 
দিয়েছেন তীঁদের উদ্দেশ্য ছিল মহৎ ভাবনায় সমৃদ্ধ । /এবং বলা বান্থল্য 
নজরুলের যদ্ধবিষর়ক সমস্ত কবিতাই মানব-মৃক্তিব মহান ভাবনায় উজ্জল ।// 


১৩৪ 


যতি অয়, চিজ্ঞাসা 


যদি কেউ নজরুল ইসলামকে বাঙালী চরিত্র বলে উক্তি করেন 
তাহলে কি আমবা বিস্মিত হব? নজন্ললকে পড়তে যেয়ে বারবার 
মনে হয়েছে নজরুল বাঙালী বলে কি সত্যই বাঙালী? 


প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত যে অস্থিরতা, চঞ্চলতা, বিপন মানসিকতা 
এবং একই সঙ্গে স্ববিরোধিতার যে ছবি তিনি পাঠক-মনে জাগিয়ে 
তোলেন তার সাথে শান্ততায়, সহনশীলতীয় প্রায় স্থবির বসম্ত-বিলাসী 
বাঙালী চবিত্রেব গরমিল কি সহজলক্ষ্য নয়? 


আমাদের উপবোক্ত মন্তব্যের কাবণ এই যে মাত্র কয়েকটি তমি- 
কম্পের মত দিনের স্মৃতি পাঠকের চিত্তে চিত্রিত করে তিনি বাঙালীর 
মানস থেকে প্রায় অপস্ত হতে চলেছেন। শুধু মাত্র প্রথাপরিমিত 
জন্মতিথি উদ্যাপন ব্যতিরেকে আমরা তাকে শদ্ধা জানাবার দ্বিতীয় অবসর 
খজে পাইনে। অথচ সত্যিকার কবি হিসেবে, আজও এখনও তীর 
সেই অভিমানক্ষন্ধ 'কৈফিয়তে'ব পরও, অনির্বাণ দীপাকাঙক্ষী কৰি 
হিসেবে এমনকি আমাদের কৃঠঠিত শ্রদ্ধাটুক্‌ পর্যন্ত ছিনিয়ে নেওয়ার শজি, 
কি তার নেই ? 


অনেকের মতে কবিতায় তিনি উৎকৃষ্ট শিল্প-চারিব্র্যের পরিচয় 
দিতে পারেননি ; অসাবধানতার জন্য অসচেতনতার দরুন অসংযমের 
কারণে গভীরতাবে পাঠকের আকাঙিক্ষত বস্তরটিকে শিল্পসম্মত রূপ দিতে 
যেয়ে বধ হয়েছেন। হয়ত কখনও কোথাও কোথাও এই অভিযোগ 
সত্যের দিকে ঝুঁকে পড়েছে; কিন্ত আমরা বলব অনেক সময় অণেকবার 
সে সত্যকে তিনি মিথ্যার দিকে বহুদূর পর্যন্ত ঠেলে নিয়ে গিয়েছেন । 
কেননা! ঘথার্থ অর্থে তিনি শজিমান এবং মৌলিক অর্থে প্রতিভাবান, য 
চেষ্টা, অধ্যবসায়, পরিশুম কোনটারই মুখাপেক্ষী নয়। 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


আমরা বলেছি নজরুল সত্যই বাঁঙালী-চরিত্র কিনা ! একই কথার 
এই পুনরুচচারণের কারণ হিসাবে আমরা, যিনি মোটেই কবি ছিলেন 
না, সেই সুভাষচন্দ্র বস্তুর একটি কথার এখানে উল্লেখ করে আমাদের 
মূল বক্তব্যের দিকে এগিয়ে যাব । সুভাষ বলেছিলেন, নজরুল এ?টি 
'জীয়ন্ত' মান্য | তীয় কবিতা সান্ধে কিহু বলবার আগে এই 'জীয়ন্ত' 
শব্দটিকে আমাদের ভাল করে বঝতে হবে। তীর কবিতার মমমূলে এই 
“জীয়ন্ত' কথাটি একেবারে অনস্থির বিদ্যতের মত। কিন্তু বাঙালী জীয়ন্ত 
নয়, জীবন্ত নয়, জীবনের উমিমুখর চাঞ্চল্যকে, সংঘাত, ছন্দ এবং 
অসীমাংসিত সংগ্রামকে সে আন্তরিকভাবে পছন্দ করেন৷ বলেই ক্ষণকালের 
স্বারধীনতীলু সময়ের কাছে আতুসমর্পণ করেই আপনার নিরঘচিছন 
নিদ্রা আবেশের মধ্যে প্রত্যাবর্তন করেছে । , সৈনিকের ডাক শুনে 
একদিন যে শয্যা ছেড়েছিল, ঠাণ্ডা স্তিমিত চোখে ক্ঠিত অনীহাঁর দৃট 
মেলে সে আজ সেই সৈনিক থেফে মুখ ফিরিয়েছে, বেছে নিয়েছে 
তার অল্প সহচব শয্যাকে । 


মভীরুল খুঝতে পেরেছিলেন ত,। তাই একদিম “বিবি ও নিয়মে 
লাথি যেখে ঠুঁফি বিধাতার বৃকে হাতুড়ী' এক্ষখা ঘলেও গতীষ শোকে 
উাঞ্চে উচ্চাষণ ধরতে হয়েছিল 


তোমাদের পানে চাহিয়৷ বন্ধু আর আমি জাগিব না 
কোলাহল করি সার দিনমান কারও ঘুম ভাঙিব না। 


বন্তত তাঁর মস্তিষকবিকৃতির কয়েক বছর পরব থেকে এই শোকাবুভূঁতি 
যেদ তাক্ষে পেয়ে সেছিন 4 গাতজজীবনের লেখার প্রতি তিনি নিজেই 
ফেন মনে মনে বিরক্ত হয়ে উঠেছিলেন। তাই পুর্কৃত অপরাধের জন্য 
তার শেষের অনেক নেখায় সেই অনু্ভীপই উজ্জল বেদনায় রূপায়িত 
হবেছে। অন্তরে কোথায় এক মস্ত দুর্বলতা অজগরের মত ভার কৰি 
সন্ভাটিকে অবিরাম পঁতাচের পর পচে নিতপ্রাণ করে তুলছে আব তার 
ঘলীয়াল সানপিক্ষতার দিঞচে যেন ক্ষুধিত ক্রুদ্ধ চোখ উুলে এগিয়ে হাঁচেহ। 


শঙধ। প্রথা ধাঁনস্তে ধাখ্য ধে তীর প্রথম দিকের অগ্রিগর্ড কধিতী- 
গুলোর প্রতি তীর ধিশ্বাগের শুতে ধণ ধরেছিল । আপাত স্বীকৃতি 


১৩৬ 


যতি সয়, জিজাস। 


হিপেবে ররীজলাথের “তলোয়ার দিয়ে গাড়ি চাঁচা কথাটা তিনি মনে 
নে যেলেও ছিলেপ বো হয়! আমাদৈর ধনে হয় সাঁর কবিতার কোন 
সর্ধনাশ ঘদি হয়ে থাকে তবে তা এই দীরধঘ পরাজয়ের অন্ধকারে। 
বৃঙ্ধদেব ধু বলেছেন, "পঁচিশ বছর ধরে প্রতিভাধান বালফেষ 
মতো লিখেছেন তিনি, কখনো বাড়েননি |” ভামরা দুঃখিত হতাম না 
প্রথম ধের্কে শেধ পর্যস্ত নজরুল যদি সেই শিশু বালক থাঞ্তেন। কিন্তু 
সত্যিকার চোখ নিয়ে তাকালেই কি বোঝা যায় না তার পন্ধিণত 
রচনাতে ক্র্ষেই একটি খয়ঙ্ক মানুষের ভাবনা গড়ে উঠছে। সে ভাষনা 
সফল কিনা, সার্ধক ফিনা সে বিচার আরন্তের পূর্বেই কি বলে দেয়া 
যায় মা যে আমরা যাঁকে পাৰ খাশা করেছিলাম তিনি হাতিয়ে গেলেন। 


বাঙলা ধবিতায় প্রেমের কবিতার অভাব ছিল নী | এবং প্রশ্পদী 
পাছিত্যে স্বানি পাবার সত উচচশেনণীয় প্রেমের ফবিতা আঙাঁগের 
সহিত দূর্লভ ময় । কিন্ত রবীর্জনাথ যাঁকে বলেছিলেন 'অরুগা', সেই 
চরিত্র লক্ষণাঞ্ধান্ত কৰিউা। সর্বপ্রথম ঈরুলেই সম্পূর্ণনপে দেখি। 

আমি মানুষ, এবং মানুষই মহীয়ান! এই ভীষণ এবং দারুণ সত্যের 
উপলকিতে 'ভগবান ধুকে 'পদচিহ” একে দেবার দূংসাসিফ ম্পর্ধায় সুতীক্ষ 
তীরের *ণত আকাশের দিকে ধাধা পর্ধের রৌদ্রে ধলফানৌ অনুভূতিটিই 
কি আধাদের সাহিত্যের পৌঝখ-মর্ধীদীকে আল্যতৃষিতউ ধবেনি? সবল 
জীবনের প্রতি আস্বাধান আঁশাবার্দী মীনুধ কি একে সিষ্বক আবেগ বলে 
উড়িয়ে দেঁষে ? 

নজরুলের মধ্যে একজন মিশ্র মানুষের পারিচয় মৈলে | এ-্জীন্যে 
অনেকেই তাঁকে চরিত্রবহ্জত এবং আবেগসর্বস্ব কবি বলে মনে করেন। 
কিস্ত আমরা যদি বলি এটাই তাঁর চরিত্র, অপরূপ বৈপরীত্যই 
তাঁর মৌলিকত্ব ; তিনি অস্থির বলেই অনন্ট, অনিয়ম বলেই অসাধারণ ; 
এবং এই ধরনের চরিত্র নিয়ে জগতের অনেক সাহিত্যিকের শেঠ হতে 
প্রয়সি পেতে হয়নি! 

'খ্াদার্স ফীরাাজভে' গেট, ফারামাজত, আইভাগ, আনিওশ। এবং 
শাখু ধোলিখায় যথখো যে ভস্টয়েতক্ষিক্ষে আবরা দেখি তা কি এধন 
নিজিত মাজুতের অনুভুতি লয়? বিনি প্রকদিকে আলার প্রতি শাল, 


১৬৭ 


নজরল সাহিত্য বিচার 


অনাদিকে সেই আল্লার প্রতি অনীহ এবং ধ্ষের প্রতিপক্ষ অথচ ধামিক। 
কিন্ত সবার উপরে যে বস্তটির দিকে উপন্যাসের সমস্ত দৃষ্টি কেন্দ্রীভূত 
তা কি? সত্য? এবং আতর আবরণ উন্োচনে সেই সত্যের প্রকৃত 
পপ এ বেদনা--অক্ষত, অন্তহীন, অমর বেদনা । এই বেদনাই বিক্ষোভ, 
এই বিক্ষোভই বিদ্রোহ । 

আমরা গভীরভাবে দেখলে বুঝতে পারব এই অবিরাম আশ্চয বেদনা 
নজরুলেব বিদ্রোহী সত্তার অন্তরালে পুঞপ্ীভূত আগুনের মত উত্তাপ সম্গর 
করছে। এবং বেদনা কিসের জন্য ? সতোর জন্য, পরম সত্যের জন্য । 


নজরুলের “বিদ্রোহী' কবিতাটিকে এমন কি তাঁর অনেক সমালোচক 
ভক্তও বলেছেন অযৌক্তিক আবেগের পরিফ্রুতি | সেখানে আবেগ যে কিছুটা 
সীমা অতিক্রম করেছে তাতে সন্দেহ নেই | কিন্ত আবেগের উৎসের 
দিকে নজব দিলেই বুঝতে ক হবে না তা কেন এমন প্রচণ্ড আক্রোশে 
'কেপে কেঁপে উঠেছে । এ শুধু চেঁচামেচি নয়, মর্মীস্তিক সত্য অনুভূতি, 
আন্তারক এবং একাস্তক। সে বেদনা কোন আধারে আবদ্ধ থাকবার নয় 
বলেই তা এমন কৃলপ্রাবিত। 

আজকাল অনেক মনীষী সমালোচকের লেখা পড়ে জানতে পারি 
বোদলেয়ার ইয়েটসের মত কবিদের চরিত্রেও এই কনটাডিকশন লক্ষ্য 
করা যায়। বোদলেরার এবং ইয়েটসও এই কনট্রাডিকশৃন পছন্দ করতেন । 
জীবন মানেই ছন্দ এবং সংঘাত--২য়েটসের ব্যজিগত ধারণাই ছিল 
তাই। হয়ত সচেতনভাবে গড়ে উঠেছিল বলে তাকে মোটামুটি একটা 
দর্শনের তুলাদণ্ডে আমরা চাপিয়ে দিতে পারি | কিন্ত তবু সমালোচকদের 
মতে, বোদলেয়ারের একটা 55516) ছিল বটে, কিন্তু তাকে শিক্ষিত, 
দাশনিকের সুস্থ দর্শন হিসাবে মোটেই গণ্য করা যায় না। তাই 
যদি হয়, দর্শন হিসাবে মূল্য যদি না-ও পায় তব শ্রেষ্ঠ কবি হতেতার 
বাধা হয়েছে কি? আর যদি দর্শনকে মানি তা হলে তেমন সচেতন, 


ঘোষণা নজরুলের মুখ থেকে না শুনলেও তার মর্মে মর্মে যে সে অনুভূতি 
কাজ করেনি তাই বা কেমন করে বলি? 


দর্শন হিসাবে স্বীকার না করলেও জীবন সম্বন্ধে তার বোধটাকে 
কি অসত্য ধলে উড়িয়ে দেব? তাঁর পর পর কয়েকারি কবিতায় 
আমরা একটি কথা ফিরে ফিরে পাই । “অগ্রিবীণা'র 'প্রলয়োলাসে' 


১৩৮ 


যতি নয়, জিন্ঞাসা 


ধ্বংস দেখে ভয় কেন তোর? প্রলয় নতন সৃতন-বেদন! 
আসছে নবীন,স্্জীবন-হারা অস্ন্রে করতে ছেদন । 
তাই সে এমন কেশে-বেশে 
প্রলয বয়েও আসছে হেসে 
ধর হেসে! 
ভেঙে আবার গড়তে জানে সে চির-সুন্দর ! 


অথব। “কামাল পাশা'ব--. 


ইস! দেখেছিস । এ কারা ভাই সামলে চলেন পা, 
ফসকে মরা আধ-মরাদের মাড়িয়ে ফেলেন বা ! 
ও তাই শিউরে ওঠে গা! 
হাঃ হাঃ হাঃ! 
মরল যে সে মবেই গেছে, 
বাচলো যারা রইল বেচে। 
এইতো জানি সোজা হিসাৰ ! দূঃখ কি আর আ! 
মরায় দেখে ডরায় এর'! ভয় কি মরায়? বাঃ! 


বিংবা “স্যটি সুখের উল্লাসে কবিতা : “মোর ডাইনে শিশু 
সদ্যোজাত জরায় মবা বাম পাশে'--পংজিতে কি একটা দারশনিক 
উপলব্ধি ধরা পড়েনি ? 


মোটের উপর তিনি একটি সুন্দর জীবনের প্রত্যাশা করেছিলেন, 
পূর্ণাঙ্গ জীবনের | হযত এ কারণেই তিনি আধুনিকের কাছে মাত্রাতি- 
রিক্ত রোমান্টিক | কিন্তু যে বাস্তববিলাসী কবিরা অসুস্থ জীবন-বোধের 
রূপকার তাঁরাও কি জুন্দর জীবনের অপ্রাপ্তির ব্যর্থতায় রোমান্টিক 
চেতনায় সমারূঢ ঘন? বরং বলব নজরুল ইসলাম বাস্তবের সামনা-সামনি 
দাড়িয়ে সংগ্রাম করতে চেয়েছেন। কেননা মৃত্যু নয়, জীবনই তার সাধন!। 
শাক্ত-সঙ্গীত রচনার সময় মৃত্যুচেতনাময় একজন কবি তীর মধ্যে জেগে 
উঠেছিল। কিত্ত সে তীর মূল চৈতন্য নয়। তীর মুল চৈতন্য সেই 
পার্থ সারথী' গানটিতে জাগ্তত | যেখানে তিনি বলেছেন £ “মৃত্যু জীবনের 
শেষ নহে নহে'। 


১৩৯ 


নব্জকল-সাহিত্য বিচার 


মৃত্যু আমাদের আছে, অবশ্যই মৃত্যু আছে আমাদের এবং এই 
পৃথিবীতে উন্মীলিতচক্ষু জীবনও শত শত বার মৃত্যুক্ষে আলিঙ্গন করছে ; 
কিন্ত তবু আমাদের জীবনও আছে, সমগ্র বিশ্বসত্তা হিসাবে নিজেকে 
পরিকল্পনা করলে এ মানুষ সেই জীবনেরই উত্তরাধিকারী । 

সেই জীবনকে সেই আলোকের প্রতিভূকে নজরুল ভালবেসে- 
ছিলেন । তাই এক অনি:শেষিত্র, অলিন্ত্রিত, তীব্র, ক্ষব্ধ, চঞ্চল যৌবনে 
তার কবিতার ধমনী উদ্বেলিত। তার কবিতার শরীর তাই এক রোগ- 
হীন তারুণ্যের দীপ্তিতে ঝলকিত। যার স্পর্শ পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে এই 
পৃথিবীতে বেচে থাকারও ষে অর্থ আছে তা মুহূর্তে টের পেতে বিলম্ব 
হয় না | বাঙালীর ঠাণ্ডা হৃদয় ব্ক্তিম যৌবনের এই শক্তিকে ভয় 
করে। বৌদ্রবিকচ আকাশের চেয়ে অরশোধ ছায়ার দিকে টান তার 
বেশী। তাই হয়ত শুধু কয়েকটি প্রেমের কবিতার লেখক বলেই তাদের 
কেউ কেউ নজরুলকে কবি বল স্বীকতি দিতে চেয়েছেন । 


প্রেমের কবিতা অবশ্য নজঞুল লিখেছেন । আর সেগুলো যে বাজে 
হয়েছে তা কোন সৎ পঠিকই ধলধেন লা । ক্ষিস্ত শুধু ফবিত্বময় কথা 
থাকলেই ফি আমরা তাকে কবিতা ধপব ? আমাদের ধাঁংলাদেশে কি 
সেমন অনেক কবিই নেই যাঁরা জুন্দর কবিতার শব্দ দিয়ে কবিতা 
ঝচমা করেছেন? নজরুল যদি ভাই করতেন শুধু যদি তেমনি ধরনের 
প্রেমের কবিতার রচয়িতা হতেন তাহলে ফি আমরা তাঁকে বিশেষভাবে, 
পৃথকভাবে, একান্তভাবে চিনতে পারতাম ? 


তার কবিতার একটা বড় অংশ অড়ে আছে নারী-প্রেঘের জন্যে 
কাতরোদ্ধি । কিন্তু তাক জু'লাটা বোধ হয় সেইখানে নয়। যিথুনলগ্নে 
ক্রোঞ্চ-হতা। দর্শনে ব্যথিত বান্মীকির মুখ থেকে কবিতার পজি 
উচচারিত হয়েছিল! পরিপূর্ বেদনায় অভিষিজ্ত তা। নর-নারীর 
বিচ্ছেদ্জমিত এই বিরহব্যথা সংবেদনশীল কবিমনে আন্দোবিত হওয়া 
স্বাভাবিক। বিপরীভ নিন্গের প্রত্তি আকধণজনিত মনোভাবেৰ অন্য এই 
দৌবল্য কবির কাৰ্যে সৌন্রযস্বপ্রর পরিপূরক হিসেবে গণ্য কিন্ত 
জীবনানন্দের ভাষায় 'আবেো। এক বিপন্ন বিসায় আমাদের অন্তর্গত রক্ষের 
ভিতরে খেলা করে।' অর্থাৎ নারী-প্রেম ছাড়াও মানুষের ব্যথ৷ পাওয়ার 


১৪০ 


বহতি নয়, ভিডোলা 


অনির্ণেয় কারণ আছে । নজরুলের কবিতায় সেই অতৃপ্ত মত্দের বেদনা 
অব্যাহত | তা না হলে তার কবিতা হ্যাকনিড হয়ে যেত। অবশ্য 
পরিপূরক হিসেবে কেবল বলা যাবে না তিনি বিশ্বপ্রেষিক ছিলেন এবং 
তাঁর যথার্থ প্রেম্ম ছিল মানুষের জন্য | সে বিষয়ে কোনই সঙ্গেই নেই 
যে মানুষের প্রতি তার ভালবাসা ছিল অপরিষেয় । এবং এ কারণেই 
নিপীড়িত মানুষের জন্যে তাঁর বেদনাও ছিল অপরিসীম | কিস্ত 
এই-ই সব নয়। এই নৈব্যজিক চেতনার সঙ্গে সঙ্গে ব্যজিক 
অন্তচ্চেতনা তার মধ্যে ছিল জীবন্ত “বাতায়ন পাশে গুবাক তরুর 
সারি', “পথচঃরী' প্রভৃতি কবিতার সে মানুষর্টিকে আমরা খুজে পাই 
যে বলে বন্ধু আমার! থেকে থেকে কোন্‌ স্ুূরের নিজন পূরে, ডাক 
দিয়ে যাও ব্যথার সুরে? এ-বসকু শুধু তার প্রিযতমা নয়, তীর 
আতিক চেতনা, আধ্যারতটীক চেতন! ; তা নইলে কেন সে অতৃপ্ত বলবে-- 


আমি বয়ে যাই__বয়ে যাই আমি কুলুকুলু কুলুকুলু, 
শুনি না-__কোথায় মোরই তীরে হায় পুরনারী দেয় উলু। 


এ কি সে অজানার প্রতি টান নয়? যা পাওয়া যায় না, আর 
পাওয়া যাবে না বলে যে যন্ত্রণা! মৃত্যুহীন হয়ে ওঠে? 


শেষের দিকে আধ্যাত্বিকতায় ঝুঁকে পড়েছিলেন তিনি | অন্য সব 
কিছুকে ঝাপসা করে দিয়ে আত্মার অন্ধকার উন্মোচনে ব্যজি-কেন্দ্রিক চেতন 
প্রবল হয়ে উঠেছিল । সুস্থ হলে, সুস্থির হলে সর্বোপরি ধীরে ধীরে 
প্রস্তুত হলে পাপড়ির পরে পাপড়ি খুলে ফটে উঠতে পারতেন তিনি । 
কিন্তু ডষ্টয়েতস্কির মত আবেগানুভূতি তা তাকে হতে দেয়নি! সেই 
মিশ্মানব অটল হযে পাড়াতে দেয়নি তাকে | একদিকে আল্লা অন্যদিকে 
মান্ষ, একদিকে ধর্ম অন্যদিকে ব্যক্িধর্ম»--এই বিভিন্ন টানাপোড়নের 
মধ্যে লক্ষ তরঙ্গ-চঞ্চল নদীতে চাঁদের প্রতিবিষ্বের মত ভেঙে ভেঙে গেছে 
তাঁঞ ধী-চেতনা । আর ট্রাজেডীতে হয়েছে সেই মানসিকতার সমাপ্তি | 

কিন্ত এসমস্ত আমাদের দূঃখ। আসলে আমরা বলতে চেয়েছি তীর 
কবিতার বিস্তীর্ণ এলাক৷ জুড়ে অবিরাম আছে এক অনন্ত অতৃপ্তির বেদনার 
ঢেউ | যা মহৎ কবিতার যথার্থ লক্ষণ | 

হইটম্যানের কবিতা প্রসঙ্গে বলতে গিয়া লরেন্স বলেছেন £ 
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কিন্ত নজরল দীর্ঘশ্বাস ফেলেছেন ! তার হৃদয় অতখানি শক্ত 
আরের বাঁধনে বাঁধা নয় বলেই তাতে অনুতাপ আছে ; তাতে বিশ্বাম 
আছে ; আছে দুবল মানুষের জন্য আত্মীয়তা | এইখানেই বোধ হয় 
তাঁর বাঙালী-চরিত্র আবরণ সরিহয় স্বমূতিতে প্রতিষ্টিত। এবং এই 
জন্যেই প্রতীচ্যের চরিত্রের মত খু, বলিষ্ঠ, সংগ্রামী হলেও প্রাচ্য- 
চরিত্রের বিনীত মাধর্ষে তিনি বিকশিত। এই অর্থে নঙ্গরুল বাঙালী 
হলেও প্রাচ্য-প্রতীচ্যের মিলিত স্বভাবের বাঙালী | 


১৪২ 


নজক্রুণ এবং একজন পাঠকেন্র জিজ্ঞাস 


নজকল কি বনম্পতি ? কোন স্থুনিয়ন্ত্িত শিক্ষা নজকল শিক্ষিত 
হতে পারেনরি ; সমালোচকের পরামরশমত সুশাসিত শিল্গেব নিয়ম 
মেনে চলেননি। তার কারণ তিনি যন্ত্রলালিত ধনীগৃহেব উদ্যানে 
অবস্থিত রক্তগোলাপের গাছ নন, তিনি বনভূমির পৃষ্পবৃক্ষ | 


তার বাঁচবার জন্য মানুষের সহায়তার প্রয়োজন হযনি, আপন 
বণ্যপ্রকৃতির দুবার প্রাণশক্তির বলে চতুদিকের বৃক্ষরাজির বাধ! 
অপসারণ করে তিনি আকাশেব দিকে মাথা তুলে াঁড়িযেছিলেন। 
আকাশের অকৃপণ বৃষ্টি আর আল্লার গুনয়ার আলো-হাওযা, আপন 
প্রয়োজনেই তাঁকে সৃষ্টি করেছিল 


প্রকৃতির উদার প্রাঙ্গণে লাণিত বলে তার মধ্যে কৃত্রিমতার চিহ্ন 
নেই, তিনি স্বভাবের নিয়মে * সুন্দর | মানুষের প্রাঙ্গণের মধ্যে জন্মালে 
তিনি ইচ্ছামত বাড়তে পারতো না, তাকে মানুষের আকাঙক্ষার 
পরিমাপে বাড়তে হ'ত, তাকে ভদ্র চেহারার হ'তে গিয়ে তাঁব বন্যবাড়ন্ত 
যৌবন শীর্ণ হয়ে যেত। 


পাঠক, একবার তেৰে দেখুন তাঁর লেখাপড়ার জীবন কতটুকু, 
কত সামানা | ভার আশে-পাশে সেই পথিক নেই ষে তাঁকে পথ দেখাতে 
পারেন, সেই অভিভাবক নেই যে তাকে শৃঙ্খলায় গড়ে তুলতে পারেন। 
অনিয়মেই জীবনের ওক্ত তার | 

এতে কি সত্যিই ক্ষতি হয়েছে। প্রচণিত নিয়মের বন্ধনে আনলে 
তাকে কি আরও ঘড়, আরও মনোহর, আরও সুন্দর করে তোলা যেত? 
ধরা যাক, কবঠার সকল অনুশাসন এবং শিল্পের মৌলিক' উদ্দেশ্যের 
পরিমাপ মেনে তিনি “বিদ্রোহী” কবিতা লিখেছেন । তাহলে জামরা যেটা 
এখন তাঁর কাছ থেকে পেয়েছি, সেটা কি পেতাম? যে কবি-চরিত্রকে 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


দেখে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন : “রুগ্ন, হিংস্র, বলিষ্ঠ, নগর বর্বরতার 
তাবমূতি,--এই কাজীর কবিতা |” আমর! কি তাঁর কাছ থেকে সেই কবিতা, 
পেতাম ? 

এ কবিতা জম্পর্কে সমানোচকেরা বলেছেন £ কবিতাটি লক্ষ্যত্র্ট, 
কবিতাটি অনিয়ন্ত্রিত । মাঝখানে ক্রান্ত শ্বথ পংজির উপস্থিতি একে অকস্ৎ 
মন্থর করেছে, এর ম্পিরিটকে নষ্ট করেছে; কথার পুনরুক্জি, শব্দের 
পৌনংপুনিকতা এর কাব্য-সৌন্দ্কে বিখিত করেছে । সত্য বটে, 
কবিতা লিখবার সময় নজরুল আবেগধে নিরস্ত করতে পারেননি, 
শিল্পচৈত্যন্যের বাঁধা পথে চলেননি | কিন্তু প্রকৃতই কি তাই? 

কবিতা কাকে বলে? সেই কি কবিতা নয় যা আমাদের সমস্ত 
সত্তাকে মুখরিত করে ? সকল ইন্্রিয়কে উৎকর্ণ করে তোলে % যা 
একখানি শাণিত ঝকৃঝকে ছুরি, রৌদ্রে ধরলে যার উপর আলোর আগুন 
কেঁপে ওঠে ? যা একখানি ছুরির মতই চোখকে বিমূঢ় করে হৃদয়ে প্রবেশ 
করে কিংবা হৃদয়ে প্রবেশ করে হৃৎপিণ্ডের রজ্জ মেখে এসে পাঠকের 
সামনে পাঠকের অন্যমনের মৃত্যু ঘটায়? যার মধ্যে আছে উজ্জুল আলোর 
সংগে নিরন্ধু অন্ধকারের দ্বন্দ? যুগপৎ আবেগের সঙ্গে সংযমের লড়াই, 
বাস্তবের র্ঢতার সংগে অলৌকিকের সংঘর্ষ? মান্ঘিক চেতনার সংগে 
মানসিক চেতনার সংগ্রাম ? 

. এ-সব যদি সত্যি হয় তবে “বিদ্রোহী: একটি দারুণ কবিতা। 
/যাকে মাধূর্ব বলে বিদ্রোহী কবিতার মধ্যে তার উন্মোচন ঘটেছে । 
যেমন : “চিত চুম্বন চোর কম্পন আমি থর থর থর| প্রথম পরশ কৃহারীর' | 

কিন্ত এতে কি বিদ্রোহের আগুন আচমক্কা নিভে গেছে? প্রশ 
করি যে অন্তরটা বিদ্রোহ করল সেটা কিচেতমাহীণ অমানুষিক প্রাণ ? 
প্রেমিকের সংগে কি বিদ্রোহের বিভেদ আছে? আমাদের মলোনয়নে 
প্রেমই ত বিদ্রোহ ?, 

আমি বঞ্চিত ব্যথা পান্থবাসী চির-গৃহহারা যত পথিকের, 

আমি অবমানিতের মরম বেদন! বিঘস্াল প্রিয়লাঞ্চিত বুকে থতি ফের? 


এ দুটি লাইনের প্রেমিক বিদ্রোহী নয়? 


১৪৪ 


নজরুল এবং একজন পাঠকের ভিজ্ঞাস। 


হীন্দ্রয়ের শৃঙ্খলা ঘুচিয়ে জানার জগতে পৌছতে চেয়েছিলেন 
রযাবো । অমনি সচেতনতায় উদ্বদ্ধ হয়ে নজরল কি' কবিতা লিখতে 
শুর করেছিলেন? না, তা নয়। তাহলে এ&ঁ “বিদ্রোহী'র চারিত্র্য 
নিয়ে তার অনেক কবিতা জন্মাত। কিন্তু সেটা হয়নি অপরাপর 
কবিতার বেলায়। ধারণাতীত যে আনন্দের সবল আঘাতে ইন্ছ্রিয়ের 
শঙ্খলা হারিয়ে গিয়ে উন্মাদনার যে আশ্চর্য প্রদীপ “বিদ্রোহী'তে 
জলে উঠ্চেছিল সে প্রদীপ অন্য কোন কবিতায় আর নিরাবরণ হল 
না। এই হযনি বলেই কবিতার এইরূপ গুণ তীর অন্য কোন 
কবিতায় উন্মীলিত নয় । 
আমরা জানি “বিদ্রোহী” কবিতার উচচনাদের মধ্যে গান আছে, 
চিৎকারের মধ্যে গুঞ্জন আছে! কিন্তু এই জন্যেই ত তার মধ্যে জীবনেন 
সংগে জীবনের পরপারের অথবা জীবনের পিছনের অন্ধকার এবং 
আলো, দেবতা আব শয়তান আছে। যা ংবংস-সৃষ্টি উভয়ের মধ্যে আবতিত। 
প্রস্মত নজকলের চরিত্র বিশ্বেষণে এখানে আর একটি কবিতার 
কথা উল্লেখ করার প্রয়োজন মনে করি । নজরুলের 'দারিদ্র্য* কবিতাট 
কোন অভিসন্ধিতে সংরচিত তা কি বোঝা যায়? হে সংযত গুরুগন্ভীর 
কথার ধ্বনিতে প্রথমে যে মহত্তম খধষির আত্মা প্রকাটিত হল--দারিদ্রা? 
তাকে “খীষ্টের সম্মাণ দান করেছে বলে, কবিতার হ্বিতীয় স্তবকে 
“দারিদ্রের প্রচণ্ড আধাতে কেন উপবাসীর সে অহমিক। বিচরণ হয়ে 
গেল £ কেন কবি লিখলেন £ 
শীর্ণ করপুট ভরি সুন্দরের দান 
যতবার নিতে যাই হে বৃভুক্ষ তুমি 
অগ্রে আসি কর পান। শুন্য মরুভূমি 
হেরি মম কল্পলোক | 


অকস্মাৎ এই পরাজয়ের অর্থ কি? 
অর্থ এই যে মানুষ প্রকৃতই দুবল । প্রবৃত্তির সরল গতিতে বন্ধন 
রচনা করে অনবনমিত আদর্শের কাষ্ঠাসনে বসালে মানুষ আর মানুষ 
থাকে না, শীসনের কারাগারে বন্দী হয়ে সে অন্য কোন গ্রহের জীৰে 
১৪৫ 
১০ 
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॥ 


পরিণত হয়। ভাই মানুষ হলে মানুষকে দুর্বল হতে হয় এবং মানুষের 
মধ্যেই থাকে চেতন-অবচেতনের ছন্দ, নিদ্রিত-জাগ্রতের যৃদ্ধ। 

এই দ্বন্বটাই নজরুল-প্রকৃতির সমস্যা । একটি নয়, দুটি চরিত্র 
তার মধ্যে পাশাপাশি বাস করে । একজন সামাজিক মানুষ, বাস্তবচ'রী 
মানুষ আর অন্যজন বান্তবাতীত রহস্যময় মানুষ, কবি মানুষ--যার 
দেশ নেই, কাল নেই, পাত্র নেই, ধর্মীধর্ণ নেই, স্বর্গমর্ত্য নেই। 

এই ডুয়েল ক্যারেক্টার বা ডবল ক্যারেক্টার তিনি কেবল একদিকে 
“এ ঈশুর শির উল্লঙিঘতে আমি আগুনের শিঁভি' এবং অন্যদিকে 
“খোদা প্রেমে শারাব পিয়ে বেছদ হয়ে রই পড়ে লিখেছিলেন বলে 
নয়, তিনি কবি ছিলেন বলে । আমরা যেন ভুলে না বাই যে নজরুল 
ওধু “বিড্রোহী' নর বৃটিশ শাসনের বিরুদ্ধে ওষ্ভ উন্মুক্ত করার জনা 
নয়, শ্বাসরোধকারী সমাজাচার, দেশাচার, ধর্মীচারের বিরুদ্ধে মুষ্ট্যাঘাত 
করার জন্য | নজরুল ক্বি বলে বিদ্রোহী । ফলত শিল্পীর মধ্যে 
বিদ্রোহী সতী না ধাকলে সে স্রষ্ঠা হতে পারে না। অবস্থাকে 
মেনে নিয়ে কবি হওয়া যায় না যা আছে তাকে অস্বীকার “রেই কবি 
হতে হয়। স্থষ্টি কাকে বলে? যা নেই তাকে নিমাণ করাই স্য্টি। 
এবং এই “নেই'কে আসন দিতে গেলে 'আছে”কে সরাতেই হবে। 
অতএব বিদ্রোহী না হওয়া মানেই মৃষ্টা হওয়া নয । 

শিল্পীর মধ্যে এই চৈতন্যর ত্ট্টি হয় বৃত্তের বৈপরীত্যে পরিচালিত 
দি আতিক ক্ষুধার সংঘর্ষে, যার থেকে অসস্তোষের জন্ম হয়, অশান্তির 
জনয হয় এবং বাঁধা নিয়মের, প্রচলিত নিয়মের সংগে বিবাদ 
হয়। এই বিবাদ থেকেই নতুনের জন্ব । নজরুলের বেলায়, তিনি 
প্রকৃতিলালিত বনভূষিতে না অন্মালে হয়ত একই জীবনে এই দৃই 
রকম ভ্রীবন অথবা বহুঞ্ধীবনের মিলন ধটত না, হয়ত বন্দী জীবন 
সম্বন্ধে যুক্ত জীবনের প্রশ্ব এসে উকি দিত না, হয়ত ধর্মীয় জীবনের 
সংগে অধনীয় জীবন সংযোজত হত না, হয়ত নিজ ধর্মের সঙ্গে 
অন্য ধর্মের সংগতির মূল খঁজবার চেষ্টা হত না । 


কোন কোন সমালোচকের মতে নজরুল যে এই শতুনকে উৎপাদন 
করলেন সেটা তাঁর অচৈতন্যপ্রনূত ফলশ্রতি । কোন রকম ব্যতিক্রস 
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নয, স্বাভাবিক নিয়মে পুরনো কবরের উপর উৎস্য্ এই পল্লবিত 
বৃক্ষ । অথাৎ তিনি স্বভাব কবি। জীবনানন্দ দাশেব কথা অনুযায়ী 
ধবা যাক, “সকলেই কবি নয়, কেউ কেউ ববি।” অর্থাৎ ববিতা 
লিখলেই কবি হওয়া যায না। স্বভাবের আশীবাদ ন্যেই কবি হতে হয । 
এ অর্থে বড় কবি মাত্রেই কে স্বভাব কবি ন্য ? এমন কি প্রকৃতি-বিছ্বেষী 
বোদলেযাব কি স্বযস্ত? তিনি আপনাকে আপনি স্থষ্টি করেছিলেন ? 
কবি কি নিজেকেই নিজে স্থ্টি করেন? 


মান্ষ জন্]েই কেউ শিক্ষিত হয় না। গভ থেকে মুক্তি পেয়েই 
কেউ বলে না, আমি সবজ্ঞাতা । পৃথিবীতে জন্যে মানুষকে মান্ঘের 
অনুকরণ করেই মানুষ হতে হয়। তেমন্িকবিকেও কবিকে অনুকবণ 
করে কবি হতে হয় । এবং এটা যথার্থ সত্য হলে নজরুলকে বিশেষ 
অর্থে "স্বভাব কবি” বলে শিল্পীর গৌরব থেকে বঞ্চিত করা যায না। 
নজরুল কি একেবারে কিছু না শিখেই কবি হয়েছিলেন? * নজরুলও 
শিখেছিলেন। হয়ত তার পক্ষে গৃহের শিক্ষা সম্ভব হয়নি, হযত 
বিদ্যালযের সুষ্ঠ শিক্ষা সম্ভব হয়নি, কিন্ত তিনি শিক্ষা পেয়েছিলেন, যেষন 
বনজবন্ষ আঙিনায় না থেকেও আলো পায়, বাতাম পায়, বৃষ্টি পায়, 
তেমনি । এবং সে শিক্ষাও সামান্য ছিলি না, ওই বাযুর নত, বৃষ্টির মত 
আলোর মত আকাশজোড়া ছিল সেই শিক্ষা |, 

যদি বলি নজরুল যে কবিতা লিখেছেন তার কোনটা ছন্দহীন ? 
তিন যে গান রচনা করেছেন তার কোনটা অসংগীত ? এসব কি 
হঠাৎ হয়ে গেছে? হঠাৎ কি তার কবিতার মধ্যে আমাদের বাংলাদেশ, 
আমাদের বাঙালী-মানস, আমাদের বাউল, আমাদের পরি রচয়িতারা, 
ভার"চন্ত্র, রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন দত্ত, হাফিজ, হুইটম্যান, ওমর আবিহকৃত্ত 
হয়েছেন? আলিঙ্গনাবদ্ধ হয়ে হঠাৎ কি তার কবিতার মধ্যে মুসলিম- 
পুরাণ এবং হিন্দুপপুবাণ ঠাই পেয়েছে? 

আসলে নজরুলের শিক্ষারও একটা পরিসর ছিল । সেটা আবদ্ধ স্বানের, 
পরিষিত স্থানের এবং শাসিত, নিয়প্রিত, পরিমিত ও কুণ্ঠিত, সংকচিত 
জীবনের শিক্ষা নয় । নজরুলের সাহিত্যে এবং বিশেষত তার কবিতায় 
যে একটা অবারিত, অসংকচিত এবং বিস্তৃত উদার চৈতন্য কিংবা বিশেষ 
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অর্থে চরিত্রের পরিচয় পাই তা এ গুহাক্নে একের যত্রে পাশিত বৃক্ষ 
অথবা টবে উৎপন্ন একের মনোমত ফৃল-বৃক্ষ থেকে পাওয়া যেত না। 
মনে রাখতে হবে একটি গোলাপের সঙ্গে একটি বন-ক্স্থমের পাথক্য 
কতটা ? গোলাপ যত সুন্দর হোক, যত স্তগন্ধি হোক সে বিশেষের 
জন্যে, বিশিষ্টের জন্য, কিন্তু বনের এ ফুলের গাছটি নিবিশেষের জন্যে 
বিশিষ্-অবিশিষ্ট সবাব জন্যে । তার জন্যে কি তার মল্য কমে গেল? 
শিল্প কি বিশিঠের জন্য কেবল? 


প্রয়োজনের জন্য লেখা বলে, কবিতার সংজ্ঞা মানা হয়নি বলে, 
ব্যাকরণকে উপেক্ষা করা হয়েছে বলে, দর্শন নেই বলে, মননশীল না 
বলে, কোন বিশেষ লক্ষ নিবদ্ধ নয় বলে, অগতীর বলে, কোন কোন 
সমালোচক তার কবিতাকে শাশৃতের দরবারে অল্পায়ু বলে চিহ্নিত 
করেছেন অথবা মেকী বলে হেসে উঠেছেন । কিন্ত এসব কথা কি তারা 
নজরলের কবিতাকে আলিঙ্গন করে উচচারণ করেছেন? তার স্পশ 
নিয়ে, আপন ত্বকে তার উষ্ণতা অনুভব করে, আপন নাড়ীতে তার নাড়ীর 
স্পন্দন অনৃভব করে, এসব কথা কি তাঁরা উচচারণ করেছেন? 


আমাদের কথা হল আধুনিক পৃথিবীর শ্রেষ্ট কবিদের কবিতা আর কি 
উনবিংশ শতাব্দীর সংজ্ঞা দিয়ে বিচার করা হয় ? কবিতা সম্বন্ধে এ 
পর্যন্ত সমালোচকেরা যা কিছু বলেছেন তার মধ্য থেকে খর্ব বলে কার 
কথাটিকে মেনে নেওয়া হয়েছে? আমরা ত এই চোখের সামনে দেখছি 
যাকে আমরা এতদিন গদ্য বলে চিনতাম, সে এসে কখন কবিতার আসন 
জড়ে বসেছে । কবিতার জন্যে আজ আর কোন বিশেষ আঙ্গিক আছে 
বলে সংজ্ঞা নিরূপণ করা হচ্ছে না । আধুনিক কবিতার প্রতি কটাক্ষপাত 
করলেও স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ বিচলিত হয়ে পড়েছিলেন এবং সত্যসত্যই তার 
শেষ ক্ঘসে তীর পঞ্জাশপূর্ব জীবনের ধারণা অটল হয়ে থাকতে পারেনি । 
রবীন্দ্রনাথ কেন সংক্রমিত হলেন ? “এ যুগ বাস্তবকে অবমানিত করে 
সমস্ত আনু ধুচিরে দেওয়াকেই সাধনার বিষয় বলে মনে করে” ইত্যাদি 
বলেও তিনি নিজের মধ্যে সেই পীড়াকে টানতে শুরু করেছিলেন কেন ? 
তিনি কি প্রকৃত কবি নন বলে? 
॥ আসল কথা হল কোন এক যুগের, কোন এককালের, কোন এক 
সময়ের ধারণা দিয়ে অন্য যুগ, কাল, সময়ের ধারণার বিচার কর! যায় নী, 
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গতেমনি কোন এক ব্যক্তির, কোন এক মনীষীর, কোন এক সমালোচকের 
কবি কিংবা সাহিত্যিকের ধারণা দিষে অন্য ব্যক্তি, মনীষী, 
সমালোচক কবি-সাহিত্যিকের ধারণার বিচার হয় না । অর্থাৎ ধূর্ণায়মান, 
অস্থবির পৃথিবীতে সব কিছুই আপেক্ষিক | চিরন্তন হয়ে টিকে থাকবার 
মত এখানে কিছু নেই | ৮ 


কবি জীবনানন্দ দাশ কবিতার সমস্ত সংজ্ঞা জেনেও লিখেছিলেন : 


কবিতা কি এ-জিজ্ঞাসার কোন আবছা উত্তর দেওয়ার আগে এটুক 
অন্তত স্পছুভাবে বলতে পারা যার যে কবিতা অনেক রকম । 
হোমারও কবিতা লিখেছিলেন, মালার্মে যাবো ও রিলকেও | শেকস- 


পীযর, বোদলেযর, রবীন্দ্রনাথ ও এলিয়টও কবিতা রচন! করে গেছেন। 


এ যে “কবিতা অনেক রকম'' লিখলেন তিনি তাতে কি এই মনে 
হয না যে কবিতাব প্রকৃত সংজ্ঞ। নির্ধারণে তিনি সংশয়ী হয়ে উঠেছিলেন । 


এই সংশয়ের জন্য কি আধুনিক কবিতা বিচিত্র রূপে, বিচিত্র 
চরিত্রে এবং বিচিত্র আঙ্গিকে পরীক্ষা-নিরীক্ষার নদীতে এগিয়ে চলেছে? 
এবং কোন অন্ধকার জিজ্ঞাসা কিংবা কোন অদৃশ্য সংশয নজরুলের অচেতন 
মনে শক্তিরপে জেগে উঠেছিল নতুনের সুষ্টিতে ? 


কারণ এ-কথা সত্য যে প্রথাগত শাসনে শঙ্খলিত না থাকার জন্যে 
আজকের বাঙালী কবিদের জন্য তিনি গুহামুখের পাথর সরিয়ে পথ 
আবিষ্কার করতে পেরেছিলেন । 


একটি কথা, কবিতা অনেক রকম বলে যে কেউ কবিতা লিখব 
বলে কবিতা লিখলে কবিত। হয়ে যায়? এমন কি যাঁরা কবি তারাও 
কবিতা লিখলেই কবিতা হয়ে যায়? এবং নজরুল কি যত কবিতা 
লিখেছেন সব কবিতা হয়ে গেছে? এখানে আমরা দুটি কবিতার 
উদ্ধৃতি দিয়ে আমাদের এ আলোচনাটিকে শুদ্ধ করব। এর একটি 
ই. ই. কামিংসের অন্যটি মিসেস সিটওয়েলের । কাষিংষ তার কবিতাটিকে 
'এষনি করে সাজিয়েছেন : 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 
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কবি-সমালোচক স্্রধীন্দ্রনাথ দত্ত উপরের উদ্বৃতিটাকে কবিতা 
বলেছেন, নীচেরটাকে তিনি কবিতা বলতে পারেননি | পারেননি 
তার কারণ তিনি বলেছেন যে “সিটওয়েলের ছন্দ তার হৃদয়াবেগের 
প্রতিবিস্ব নয়।” তাহলে কি আমরা এখন বলব যে কবিতা পিখলেই 
হয় না, তার মধ্যে এই ““হৃদয়াবেগের প্রতিবিষ্ব'"' থাকা চাই ? আর 
নজরুলের কবিতার মধ্যে কি এই জিনিসটি সবচেয়ে বেশী নেই? 


১৫০ 


নজরুল এবং একজন পাঠকের জিজ্ঞাস! 


এবং সুধীন্রনাথ দত্ত যে বলেছেন “রূপ রসিক মাত্রের মনেই লুকিয়ে 
থাকে ; কবির কাজ অহমিক! ছেড়ে পাঠকের মানসে সেই নিহিত 
কূপের উদ্বোধন |” রসিকের মনের সেই “নিহিত রূপের উদ্বোধন"? 
কি নজরুল ঘটাতে পারেননি ? তার কবিতা পড়ে কি আমাদের সত্তা 
মুখরিত, গুগ্ররিত হয় না, আমাদেব উন্ড্রিয় জেগে ওঠে না, আমাদের 
রক্ত, আমাদের হৃৎপিও কি অশাস্ত হযে ওঠে না? তা যদিনা হয় 
তাহলে সত্যিই নজরুল কবিতা লেখেননি । 


১৫১ 


নজক্রলেত্ত্র গান এব্বং তাত্র বেশিষ্ট্য 


কেঁউ কেউ বলেন, নজরুন ইসলামের গানের কোন বৈশিষ্ট্য নেই-_যেমন 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের গানে আছে । রবি ঠাকরের যেকোন গান গাইলেই 
বোঝা যায় যে সেটা রবীন্দ্রনাথের গান-_যেমন বোঝা যায় রামপ্রসাদের 
রামপ্রসাদীকে। ঠিক এ রকম একটা চারিত্র্য ন্জরুল-গীতির নেই। তবু আমরা 
যারা সংগীত-সাধক নই, সংগীত-ওক্ত মাত্র, সেই আমরাও যেন নজরুপের 
গান শুনে বঝতে পারি, সুর শুনে চিনতে পারি যে গানটি নজরুল 
ইসলামের | কীত্তনের যেমন একটা বিশেষ ঢং আছে, রবীন্দ্রনাথের তেমনি 
একটি রবীন্দিক ঢং আছে । সেও ওই কীর্তনের মত বিশেষ একটা 
ধারা | সেখানে স্ুর-তালের বৈচিত্র্য আছে ঠিকই, কিন্ত তাদের গঠন 
রীতিটা তাদের চেহারাটা সকলের এক সমান। ইউরোপের মানুষের 
যেমন এক রকম চেহারা, যেমন চীনাদের, যেমন আফ্রিকানদের, নিগ্রোদের 
রবীন্দ্রনাথের গানেৰ চেহারাটা তেমনি । সেখানে যেমন একটি 
মান্ষের সংগে অন্য মানুষটির আক্তিগত যথার্থ মিল নেই, রবীন্দ্রনাথের 
একটি গানের সংগে তেমনি অপর গানের রাগের অমিল আছে--সেটা 
উঁচু দরের সংগীতবিদমাত্রই জানেন । নজরুল ইসলামের গানের এ 
রকম বিশেষ চেহারা আছে কিনা আমাদের এই নিবন্ধের আলোচ্য 
বিষয়টা তাই। 


নজরুল ইসলাম নানা রকম গান লিখেছেন । আধুনিক গান, গজল 
গান, ইসলামী গান, কীর্তন, রামপ্রাসাদী এবং শ্যামা-সংগীত ও বিভিন্ন 
রাগ-সংগীত।,/ নজরুলের ইসলামী গান কি নজরুল-গীতি ? নজরুলের 
গজল, কীতন, রামপ্রসাদী, শ্যামা-সংগীত এসব কি নজরুল গীতি? 


এগুলো শুনলেই কি মনে হয় গানটা নজরুলের? তিনি এক। 


নজরুলের গাল এবং তার বৈশিষ্ট্য 


অজস্র ইসলামী গান লিখেছিলেন বলে এবং বাংলা ভাষায় তাঁর ইসলামী 
গান সবিশেষ পরিচিত বলে আমরা ইসলামী গান শুনলেই মনে করি 
সেটা নজরুলের | ইসলামী গান গোলাম মোস্তফা সাহেবও কয়েকটা 
লিখেছিলেন এবং আরও অখ্যাত কবি কেউ ফেউ। কিন্তু নজরুলের 
মত সামগ্রিকভাবে জনচিত্ত গ্রাস করতে পারেননি তাঁরা কেউ। 


এ না পারার কারণ তাদের কেউ নজরুলের মত কবি নন এবং 
নজরুলের মত সংগীত-কলাবিদৃও নন : 

(ইসলামী গান লিখণেও এ গানের মধ্যে যে উন্নত ধরনেব উপমা 
চিত্রকল্প আছে তা যে-কোন শ্েষ্ঠ কবির দশনীয় ব্যাপার আর তারই 
সংগে আছে ভারতীয় উচচাঙ্গ সংগীতের ঠুংরী টপ্পা, খেয়ালের স্থুরের আশ্চর্য 
মিশণ।) এই নিজম্ব বৈশিষ্ট্যের জন্যে ওগুলো নজরুল গীতি ছাড়া অন্য 
কিছু নয়। 

ঠিক এ একই কথা নজরুলের গজল গান সম্বন্ধে বললে অত্যুক্তি 
করা হয় না। (বাংলা ভাষায় নজরুলের আগে কেউ গজল গান আমদানী 
করেছিলেন কিনা সঠিক জান! যায় না |)কারো কারো মতে এ ব্যাপারে 
অতুলপ্রসাদ অগ্রণী । তা হোক তবু গজল গান মানে নজরুল-গীতি 
এই জন্যে যে ল্জরুলের গজল থেকে সুবিশাল বাংলার জগতের সামান্য 
মান্ষই অব্যাহতি পেয়েছিল বোধ হয়। আঙিনা থেকে দিগন্ত পর্যন্ত 
ব্যাপক গন্ধ ছড়িয়ে দিয়েছিল তাঁরই গজল | সে গজল কেউ গাইলে, 
সে গজল কোথায়ও গাওয়া হলে নজরুল ছাড়া আমর আর অন্য কারও 
চেহারা মনে করতে পারি না। কবিত্বে, ্ল্পনার, রূপে রঙে তা 
ইরানী গজলের সমতুল্য এবং বলতে ছ্বিধা নেই ভারতীয় সংগীতের 
তুলনাহীন সুর এবং ইরানের কাব্য-স্ষমার এক মহামিশ্ণ নজরুলের 
এই গজল । অার অন্য নেই বলে সে শুধু নজরুলের গজল হয়ে 
আছে-_হয়েছে নজরুল গীতি । 

নজরুলের শ্যামা-সংগীত _ সম্বস্েও বোধ হয় ত্র একই কথা 
খাটে । একমাত্র রামপ্রসাদ ছাড়া বাংলা ভাষায় শ্যামা-সংগীত লিখে 
ক 
'অথবা পেয়েছেন কিনা জানি না। অবশ্য রামপ্রসাদের রামপ্রসাদীর 


১৫৩ 


নজরুল-সাহিত্য ৰিচার 


যেমন একটা ঢং আছে, (নজরুলের শ্যামা-সংগীতেরও তৈমনি একক 
যত্ত্ররে মত সুর নেই; তার সঙ্গীতে অকেন্রার সুর, বহুচারিতায় 
সে সুন্দর | ? নজক্ললের শ্যামা-সংগীতগুলোর একটা বিশেষ সাহিত্য-মূল্য 
আছে বলে আমার ধারণা | সেগুলো শুধু গান নয়, কবিতা 
হিসেবেও উচচ পবায়ের | সেখানে তিনি উপমা রূপককে এমন যথাথ- 
ভাবে ব্যবহার করেছেন যে দেখলে মুগ্ধ হতে হবে এবং তারই সংগে তার 
অধিকাংশ গান উচচাঙ্গ ভারতীয় সংগাতের সুরে বাঁধা হওয়াতে তার 
একটা স্বতদ্ব ক্যারেক্টার ফুটে উঠেছে । এই স্বাতস্ত্রটুকুর জন্য সেগুলোকে 
অনায়াসে অন্যান্য শ্যামা-সংগীত থেকে আমরা পৃথক করে চিনতে পারি, 
অনায়াসে বুঝতে পারি গানগুলো কবি নজরুল ইসলাম লিখেছেন । অতএব 
ঘঁ শ্যামা-গীতি মানেই নজরুল-গীতি ॥ 


এর পরে আমরা ন্ডরুলের অন্যান্য গান সম্বন্ধে কিছু আলোচনা 
করব । [নজরুল কিছু স্বদেশী গান এবং বিগ্রব-গীতি লিখেছিলেন, কিছু 
স্বদেশী স্তরে, কিছু বিদেশী স্থুরে / ই রীতি-ধর্মী গান তীর আগে অনেকে 
লিখেছেন, ববীন্দ্রনাথ লিখেছেন, দ্বিজেন্দ্রলাল লিখেছেন, মুকন্দ দাস, 
অতুলপ্রসাদ এবং আরও অনেকে | কিন্তু নজরুলের এ-সব গান দেশী- 
বিদেশী স্বরে সৃই্ট হলেও সেটা নজরুলের গান। সে গানের সুর-তান- 
লয় সব নজরুলের স্বভাবকে কেন্দ্র করে তাদের পাপড়ি খুলে ফটে উঠেছে । 
নজরুলের মাচ-সংগীতের শ্রোতারা তার গ্রান শুনে কখনই সেটা অন্য 
কোন গীতকারের গান বলে ধারণা করতে পারবে না। শুধু সেই জন্যেই 
সে গান নজরুলের গান__নজরুল-গীতি | 


কিন্ত আধুনিক গানেই বোধ হয় নজরুল তার এ চরিত্রটাকে ঠিকমত 
ফোটাতে পারেননি ? না ফটিয়েছেন তিনি? “যবে তুলসী তলায়, প্রিয় 
সন্ধ্যা বেলায়, তুমি করিবে প্রণাম । তৰ দেবতার নাম নিতে 
ভূলিরা বারেক প্রিয় নিও মোর নাম |' কিংবা “আমি স্বার খুলে আর 
রাখব না পালিয়ে যাবে গো' ইত্যাদি গানের ভিতর দিয়ে নজরুলকে 
চিনে নেওয়া যায় কিন দেখতে হবে। একটা কথা, নজরুল শুধু বিদ্রোহী 
কবি নন, নজরুল প্রেমিক কবিও বটেন । নজরুলের এই প্রেমের 
মনে হয় একটা ক্যারেক্টার আছে । নজরুলের কবিতায় সেই প্রেমিক 
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নজরুলের চেহারাটা অত্যন্ত স্পষ্ট | নজরুলের অনেক গান নজরুলের 
কবিতাও বটে । সেই কবিতী'র প্রেমিক আর সেই গানের প্রেমিক অনন্য | 
আমরা সেই প্রেমিকের রূপটিকে চিনে থাকলে আমরা নজরুলের গানটিকেও 
চিনে নিতে পারব । 


| নজরুলের এই প্রেমিক রূপটি তাঁর রাগ-সংগীতে আর তাঁর গজলে 
সবচেযে সুন্দরভাবে ধরা পড়েছে । “কাবেরী নদীজলে কে গো-বালিকা '; 
“আজি এ শাবণ-নিশি কাটে কেমনে"; “বসিয়া বিজনে কেন একা মনে, 
“ভরিয়া পবাণ শুনিতেছি গনি' ইত্যাদি রাগ-সংগীত এবং 'বাগিচায় বুলবুলি 
তুই ফুলশাখাতে দিসনে আজি দোল' ও “আমাকে চোখ ইশারায় ডাক 
দিলে হায় কে গো দরদী' ইত্যাদি গজলে নজরুল ইসলাম তার গোটা 
চেহারা নিয়ে প্রদীপ্ত । 


' ভারতীয় রাগ-সংগীতের এ্রতিহ্যগত স্বরকে পরিবর্তন না করে তিনি 
বাংলা গানে বাণীর মাধ্যমে তাকে সজীব করে তুলেছেন । এখানে 
তাঁর স্বকীযতা অসাধারণ | /খাংলাদেশের আর কোন সংগীতকার এই কাজটি 
মন নিপৃণভাবৰে করতে পেরেছেন বলে অন্তত আমার জানা নেই । তবু 
এ সুরের মধ্যে নিজের প্রাণসত্তাটুকৃকে তিনি জীবন্ত করে রেখেছেন । 
এ সব গান শুনলেই মনে হয় ওর প্রতিটি ধমনীতে, রক্তশ্লোতে নজবল 
ইসলাম প্রবাহিত । গায়ক নজরুল ইসলাম, সংগীতজ্ঞ নজরুল ইসলাম, 
জুর-স্া নজরুল ইসলাম এবং কবি নজরুল ইসলাম তার ব্যজিত্ব নিয়ে 
সব্বস্তরে বিদ্যমান! এবং তিনি আমাদের ভুলতে দেননা এঁ সব গান 
তীর, নজরুল ইসলামের এবং এ গানগ্জলো তাই একাস্তভাবে 
নজকল-গীতি | 


বল! বাহন্য, নজরুল ইসলাম তার অধিকাংশ গ্রানের সুর দিয়েছেন 
তিনি নিজে এবং যেহেতু তিনি প্রবল ব্যক্তিত্বসম্পযন মানুষ সুতরাং 
তার সেই সব গান তাঁর ব্যক্তিত্বের স্পর্শ থেকে অব্যাহতি পায়নি । 
তাই তার স্বতশ্ব ধারা স্থির কোন স্বেচ্াকৃত প্রচেইট। না থাকলেও 
তাঁর অজান্তে, তার অজ্ঞাতে তার কবিতার মত তার গানেও একটা 
বিশেষ চরিত্র গড়ে উঠেছে । আমাদের কেউ সেটা অস্বীকার করলে জানব, 
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আমরা যাঁরা এই মত পোধণ করি তাঁরা কেউ সংগীত-রসিক নই। 


কাজী নজরুল ইসলাম পরবর্তীকালে বিখ্যাত সংগীতশিল্পী মহান 
জমীর্উদ্দিন খান, ওস্তাদ মগ্তু সাহেব, ওস্তাদ, ফৈয়াজ খাঁর কাছে গান শিখে- 
ছিলেন । গায়ক হিসেবে হয়ত তিনি তাদের সমপর্বায়ে ওঠেননি, কিন্তু সুষ্টা 
হিসেবে, শিল্পী হিসেবে তিনি তাঁর শিক্ষাকে পূরোপুরি কাজে লাগাতে 
পেরেছিলেন । তিনি ভারতীয় ধরপদ, খেয়াল, টপ্পাও ঠুংরীকে বাংলা 
গানের মেজাজে মেলাতে পেরেছিলেন এবং বিডিনম্ন রাগের মিশণে 
স্থষ্টি করেছিলেন মিশ্বরাগেৰ গান-- এবং পূর্ণ সফলতার সংগে । 

সমালোচকের উধ্ব-্র দৃষ্টিতে চাইলেও কে অস্বীকার করবেন যে 
বাংলাদেশে বীর্ষবন্ত সংগীত একমাত্র নজরুলই স্পষ্ট করেছিলেন | 
তার আগে এবং তার পরে চকিতে মানুষের রস্তকে টগবগিযে ফটিয়ে 
তোলার মত সাংঘাতিক ক্ষমতা আর কেউ দেখাতে পেরেছেন কি ? এমন 
কি যে রবীন্রনাথের যাদূমরী লেখনী বাংলা ভাষায় সংগীতের এক বিরাট 
স্বর্গ রচনা করেছে, যাঁর লেখনীতে এই অসম্ভব সম্ভব হয়েছে, তিনিও 
তার সংগীতের বিরাট বীণায় বীর্যের জ্যোতিদীপ্ত স্থুরটিকে ঠিক নজরুলের 
মত আনতে পারেনান। এখানে নজরুল একজন পরাক্রান্ত সম্নাট এবং 
সেখানে তার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য তুলনাহীন। 


নজরুল বাংলা গানের এগিয়ে চলাব সমস্ত বাধাকে অপসারণ 
করে তাকে দিগন্ত স্পশ করার ক্ষষতা ষুগিরেছেন । রবীন্দ্রনাথও বাংল৷ 
গানের মুজি চেয়েছিলেন। “সংগীতের যুক্তি' প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন : 


আমাদের সাহিত্য, বিজ্ঞান, দর্শন, চিত্রকলা সবই আজ অচলত'র 
বাধন হতে ছাড়া পেয়েছে। এখন আমাদের সংগীতেও যদি 
এই বিশ্বযাত্রার তালে তাল রেখে না চলে তবে ওর আর উদ্ধার নেই। 


'আসলে রবীন্দ্রনাথ ওন্তার্দী ধর্পদ ও খেয়ালের একধেয়েমী থেকে গানকে 
উদ্ধার করে “দিশী' গানের উৎকর্ষ সাধনে মনোযোগ দেন | অবশ্য 
তিনি উচচাঙ্গ সংগীতের রাগরাগিণী বর্জন করেননি । তাকে আত্মসাৎ 
করেই তাঁর কঠোর অনুশাসনের বন্ধন উন্মোচন করে গানকে শোতার 
হৃদরগ্রাহী করে তুলেছিলেন | তীর গানকে এই হৃদয়গ্রা করে 
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তোলার পিছনে কাজ করেছিল তার অসামান্য ভাষার কারকাজ, তার 
কথার মাহাতায, তার বাণীর এ্রশৃর্ষ। কিস্তু একটি কথা না বলে উপায় 
নেই, মুক্তি চাইলেও রবীন্দ্রনাথ গানকে সর্বভেভাবে মুক্তি দিতে পারেননি | 
নিজের সবিশেষ তংগীকে প্রাধান্য দিতে গিয়েই তিনি নিজের গানকে 
ভারতীয় ওস্তাদদের মত প্রায় ঘরোয়া কবে তুললেন, অভিজাতদের 
ঘরের-বাধন থেকে মুক্তি দিতে গিগ্বে অভিজাতদেরই ঘরে আশবয় 
নিলেন তিনি, যে কাবণে সংগীতের উদ্ধার চেযেছিলেন তীর দ্বারা সেই 
সত্যিকাব উদ্ধাব বোধ করি সম্ভব হয়নি, তিনি তীর গান নিয়ে 
সবস্তবেব মানুষেব দ্বারে পৌছতে পেরেছেন বলে আমার মনে হয় 
না। ববং সে তুলনা নজক্ল তাঁর অন্তরের স্বাভাবিক তাগিদে যে গান 
স্থষ্টি কবেছেন তা জনগণের মনের আরও বেশী কাছে পৌছতে 
সক্ষম হযেছে । নজরুলের সার্কতার মূলে আছে বাংলা গানের বিভিন্ন 
শাখায় ফুল ফোটাব।র দক্ষতা । 


আলোচনান শেষ প্রান্তে বলি নজরুল ইসলাম সুর নিয়ে পরীক্ষা করে 
গেছেন, কিন্তু স্থরকে তিনি সংরক্ষণ করার চেইটা করেননি। তার 
সবই আছে, কিন্তু সব ছড়িয়ে আছে, সব অবিন্যস্ত আছে, একবার শুধু 
গুছিয়ে নেওয়ার চেষ্টা করলে রবীন্দ্রনাথ যে কাজটা করে গেছেন সেটা 
তীর পক্ষে করা কঠিন হত না। তীর মনে সে কল্পনা ছিল কিনা 
জানি না, তবে এটা জানি তাঁর অবসর ছিল না এবং তিনি অবসর 
পেলেন না । কিন্তু তাঁর অবসরের এই কাজাটক্‌ তাঁর ভক্তের দল দিয়ে 
হয়ত সিদ্ধ হতে পারত, কিন্তু তার অনেক ভক্ত থাকলেও সেই পরিশ্মী 
গুছিয়ে তোলা ভজদের আজও আমরা দেখা পাইনি । কারণ সে ভক্ত 
হওয়া নিছক আবেগের ব্যাপার না, তাকে হতে হবে দায়িত্বশীল এবং 
ধৈর্যশীল । 

নজরুল বছ গান লিখেছেন | প্রথম কাজ হবে সেই দায়িত্বশীল 
ব্যক্তির সেই অসংখ্য গানের মধ্য থেকে উত্তমগ্ডলোকে বাছা । সেই উত্তম 
গানগুলোর সুর সংগ্রহ করা. যে সুর নজরুল ইসলাম দিয়েছিলেন 
অবিকৃতভাবে নিখ.তভাবে তাকে চয়ন করা, সুন্দর কণ্ঠ খুঁজে সেই 
কে সেই গান পরিবেশন করা । নজরুলের সবুর দেওয়া গানে 
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্গনিশ্চিতভাবে একটা নজরুলী ঢং আছে । তীক্ষ বোধসম্পন্ন, নিখু'ত 
শ্বণশক্তি সম্পন্ন সংগীতজ্ঞ একদল গুণী মানুষ যদি শান্তিনিকেতনের মত 
গানের বিদ্যালয় খুলে শুধু কেবল নজক্ললের গানের প্রচারের চেষ্টা করেন 
তাহলে আমার একান্ত বিশ্বাস কীর্তন, ভাটিয়ালী, ভাওয়াইয়া, রামপ্রসাদী, 
রবীন্দ্-সংগীতের মত নজরুল-গীতি বেশ স্বতশ্ব একট৷ গবের শির তুলে 
দাড়াতে পারবে । কিন্ত সেই প্রাথমিক নিষ্ঠঠয আতাহতি দেবে কে ? 


গানেপ সাসাজো নড্ল 


নজরুল ইসলামকে পূর্ণ ভাবে জানতে হলে তাঁর গানেব সায্নাজ্যে প্রবেশ 
করতে হবে | কেননা, তার জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতাব বিকাশ এসব 
সংগীতের ভিতর দিয়ে নিঃস্যত হয়েছে । জীবনে তিনি কম গবল পান 
করেননি, তার ভক্ষিত সেই গরলের জলা থেকে যে বিষাদ গীতির স্থাষ্ট 
হয়েছে, তার মাধুষে মুগ্ধ হবে না, এমন শ্োতা অথবা এমন পাঠক 
বিরল। আর তার গান শুধু গানই নয়, পেগুলো বর্ণোচ্ছল কবিতাও । 
সে কবিতার আকৃতি ক্ষুদ্র, কিন্তু তার আত্মায় আছে সামৃদ্রিক আবেগ । 


* কবিতায় স্তর দিযে নজরুল ইসলাম একই সংগে দুটি শিল্পেব যিশবণ 
ঘটিয়েছিলেন।॥ গানটিকে যদি কবিতা হিসেবে পড়ি, তাহলে তাতে 
যেমন কবিতার স্বাদ পাব, তেমনি এঁ কবিতার গান হিসেবে শুনণেও 
তার রসানুভূতি থেকে আদৌ বঞ্চিত হব না ।/ 


* বলা বাহুল্য, বাঙলা-্পাহিত্যে এ দূই যগ্ মহৎ শিল্পের সংমিশ্বণ 
ঘটিয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ এবং নজরুল ।, অবশ্য আরও দৃ'একজন ক্ষদ্রতর 
কবির (যেন ছ্বিজেন্ত্রলাল, রত্রনীকান্ত এবং অতুন্প্রসাদ ) মধো যে 
এ গুণ অনৃষ্ট, তা নয়, কিন্তু এতটা বিশাল বিস্তার তাদের মধ্যে ছিল 
না; অতটা উধ্বে উড্ডয়ন তাদের পক্ষে সম্ভব হয়নি, এবং সাফল্য 
ও সার্থকতাঁও তাই তাদের সামান্য । 


/ রবীন্ত্র এবং নজরুল গানের রাজ্যে পিতুপুরুষহীন নন | বাঙলা 
দেশে বিদ্যাপতি, চণ্তীদাস, রামপ্রসাদ স্ুবিখ্যাত কবি-গীতিকাব ছিলেন | 
তাদের সংগীত-ধারাটি রবীন্রনাথ এবং নজরুলে এসে আরো বেশী 
প্রসারতা, গভীরতা এবং স্বাস্ব্য লাভ করেছে |, 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


নজরুল ইসলামের আর একটি অতিরিক্ত সুবিধা ছিল 1' পারসী কবি- 
দের গজল-রুবাইয়ের জূপৈশুর্ধ, বর্ণলালিম। তাঁর গীতি-কবিতার কিন 
গানের দ্যুতিকে করেছে মোহনকান্তি রূপসী । বস্তুত, নজরুলের গানের 
রাজ্যে ঢুকলে মনে হয়, আমরা যেন কোন বিচিত্রবর্ণ ফলের বাগানে 
প। দিয়েছি, মান্ষের জীবনের সুখ-দুঃখ, মিলন-বিরহ, আনন্দ-বিষাদ 
বহুরূপী পুষ্প হয়ে ফুটে আছে সেখানে । আর এসব ফুল এক অন্তহীন 
সৌরভে ভরিয়ে তুলছে প্রাণমন। সবকিছু দেখে মনে হয়, এক রঙিন 
কপ্তনার জগৎ আমাদের চোখে দোলায়িত হচ্ছে রামধনু-বিশ্বিত নদীর মত। 

প্রতিটি বাক্যেই প্রায় ছবি একে যাওয়া তীর স্বভাব । এই জন্যে 
দেখ। যায়, শ্যামা-সংগীত এবং ইসলামী-সংগীত রচনাতেও তিনি রাম- 
প্রসাদ অখবা কোন মুসন্ম বাউল কবিদের গোত্রের নন-তিনি হাফিজ 
উমরের উত্তরসূরী । | 

শিল্প হিসেবে রামপ্রসাদী গানের চেয়ে নজবকলের শ্যামা-গীতি 
উৎকৃষ্টতর । অন্তত, উপমা-চিত্রকল্পে যে বিরাট কল্পনার জগৎ নজকুল 
ইসলাম সুষ্টি করেছেন, তা বোধ করি রামপ্রসাদের স্বপ্রেও ছিল না। 
“মন তুমি কৃষিকাজ বোঝ না! এমন মানব জনম রইল পড়ে, আবাদ 
করলে ফলত সোনা | এই রামপ্রসাদীতে একটি মহৎ জীবনের ভাবনা 
আলিঙ্গনাবিষ্ট । আধারসুন্দর কবিতাও আছে এতে । কিন্ত এর মধো 
শিল্পীর আক মহৎ চিত্র নেই | আর ছবি থাকলেও তাতে সে রং 
নেই, যা অখিকে আমন্ত্রণ জানায়, য৷ দৃষ্টিতে দূনিবার লোভের জন] দেয়। 

উপকরণটি নজরুলে আছে । যখন আমরা পড়ি অথবা শুনি 5 


আমার কালো মেয়ের পায়ের তলায় 
দেখে যাবে আলোর নাচন । 
মায়ের জপ দেখে দেয় বুক পেতে শিব 
তাব হাতেই মরণ বাচন | 
কালো মায়ের আধার কোনে 
শিশ রবি শশী দোলে, 
মায়ের একটুখানি রূপের ঝলক 
এঁ সিপ্ধ বিরাট নীল গগন ॥ 


১৬৩০ 


গানের সামাজো নজরল 


তখন আমাদের চোখে অর্থের চেয়ে রঙটাই উত্তাসিত হয়ে ওঠে 
বেশী করে। তখন আমরা রঙের তুলিতে আকা কোনো শিল্পীর ছবি 
দেখতে থাকি । 
শ্যামা-সংগীতে যেমন, তেমনি ইসলামী সংগীতেও এ্র-রঙ দিয়ে কৰি 
ছবি একেছেন : 
তোরা দেখে যা আমিনা 


মায়ের কোলে 
যেন উষার কোলে 
রাওা রবি দোলে ॥ 


উদ্ধৃত গান দ'টিতে আমরা দটি মায়ের চিত্র অবলোকন করি। 
এ&ঁ ছবির সঙ্গে প্রাকৃতিক দৃশ্যটিও এমনিভাবে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে যে, 
আসল ব্যক্তি দ'জনের সঙ্গে সঙ্গে উষাকালের সূর্য ওঠার দিকে আমাদের 
মনোযোগ আকধিত হয় । বন্তত, দুটি ছবির কোনটিই পেন্সিলে আক 
ছবি নয়। অরুণরাগ-রঞ্তরিত উষার মত মা, রাঙা রবির মত সন্তান এবং 
যার রূপের ঝলকে গগন পিপ্ধ নীল, সেই কালো মা এবং তার শি 
রবি ও শশী সবাই পৃথক রঙের প্রতি! যেন কবি বরতে চান, আমার 
ভাবনার জগৎ দেখ না, আমার কল্পনাব জগৎ দেখ, আমার স্বপের জগৎ 
দেখ, আমার স্বন্দরের জগৎ দেখ। কেননা, আসলে কবির জগৎটাই 
কল্পনার, স্বপের, সুন্দরের | 


'“নজকল-রচনাবলী'র তৃতীয় খণ্ডে * নজরুলের সংগীতগ্রন্থগলিতে 
কবির সেই বিশাল কর-জগতের রূপ জমুত্তাসিত। কবির সাতখান৷ 
গানের বই এই ৭৩০ পৃষ্ঠার গ্রস্থের সংকলিত হয়েছে । এর মধ্যে আছে 
নজরুল-গীতিকা, বনগীতি, জলফি7ার, সুর-সাকী, গুল-বাগিচা, গীতি- 
শতদল, গানের মাল৷ | সবকটি গানের বই-ই কবি সুস্ব থাকাকালীন 
ছাপা হয়েছিল । এ-খণ্ডের ভূমিকায় সম্পাদক আব্দুল বাদির 
লিখেছেন : 


শে নঘরুল-রচদাবলী-_ওয় খওড || সম্পাদক : আরন্‌ল কাদির।| প্রকাশক £ বাঙঁলা- 
উদয়ন বোর্ড। 


নঞ্জরুল-সাহিত্য বিচার 


নজরুল তাঁর সাহিত্য.জীবনের তৃতীয় যুগে প্রধানত গীতিকার সুর- 
স্রষ্টা রূপেই প্রথিত-কীতি ও প্রতিষ্ঠাপনর | রোমানৃটিক কবি-কৃতির সকল 
লক্ষণ তার এ যুগের সাহিত্য সৃষ্টিতে সুস্পষ্ট | ঝাঞ্হত অরণ্যের আন্দোলন 
ও উন্মত্ত সমুদ্রের উন্িলতা নজরুলের কাব্যে যেমন বাঙীয়, মিলনের উদ্দাম 
আনন্দ ও বিরহের ব্যাকুল বেদনা তার প্রেমের গানে তেমনই ব্যঞ্রনাময় | 
তাই অনবদ্য সৃষ্টির দিক দিয়ে নজরুলের শিল্পীজীবনের দ্বিতীয় যুগকে 
যদি বলা হয় তাঁর কাব্যসাধনার শ্রেষ্ঠ যুগ, তাহলে এই তৃতীয় যুগকে 
নিঃসন্দেহে বলা যেতে পারে তার সংগীত-সাধনার শ্রেষ্ঠ যুগ । 


“নজরুল-রচনাবলী'র এই তৃতীয় খণ্ডে কবির সাহিত্য-জীবনের তৃতীয় 
যুগের স্‌ ষ্টগুলোকে সংকলিত করা হয়েছে । অবশ্য “নজরুল-গীতিকা'তে 
তীর প্রথম ও দ্বিতীয় যুগের অনেকলে! গানও আছে। আমার মনে হয়, 
এ-খণ্ডে তাদের পুন:প্রকাশের কারণ “নজরুল-গীতিকা'' গ্রশ্থটির সংকলন । 


সম্পাদকের একটি কথা সামান্য বিশেষিত হলে মনে হয় ভাল হত। 
“কাব্য-সাধনার' যুগ এবং “সংগীত-সাধনার' যুগ বলতে তিনি ঠিক কি 
বোঝাতে চেয়েছেন, সেটা আর একট স্পষ্ট হওয়ার দরকার ছিল। 
কেননা, তাঁর উল্লিখিত বক্তব্যে যে কবি-কৃতির কথা তিনি উল্লেখ 
করেছেন, সে কবির রচিত এ সংগীতগুলো কাব্য কিনা এবং এ “চিত্র 
কলপ' কবিতার বিষয় কিনা এবং তা কবিতার বিষয় হলে “কাব্য-সাধনা' 
আর 'সংগীত-সাধনা' দু'টো পুথক ব্যাপার কিনা, তা বিস্তৃত করে বলার 
অপেক্ষা রাখে । এপ্রশ আমার মনে জাগার কারণ, নজরুলের গান- 
গুলিকে আমি শুধু গান বলে মনে করি না, সেগুলোকে এক-একটি 
ফবিতা-মুক্তা বলেই মনে করি । গানের কবি নজরুল ইসলাম, আর 
“অগ্রি-বীণা” “বিষের বাঁশী”, “ছায়ানটে'র কবি নজরুল ইসলাম দুটি 
পৃথক মানুধ হিসেবে যে আমাদের সাছিত্যে চিহ্নিত হচ্ছেন এবং এক 
শেণীর সমালোচকও যে বলে চলেছেন যে, কৰিতা লিখিয়ে নজরুবের 
চেয়ে গীতিকার নজরুল বড়---এ কথাটির নিহপত্তি হওয়ার প্রয়োজন । 
সমালোচকরা হয়তো দেখেননি, যে 'অগ্ি-বীণা*র 'প্রলয়োল্লাস' কবিতাটি 
যেখন কবিতা, তেমনি গান, অপর পক্ষে 'কাগ্ারী হ'শিয়ার'-এর মত গানকে 
আমরা কবিতা হিসেবেও পাঠ করি । এবং “অগ্রি-বীণা', “দোলন চাঁপা”। 


১৬৭ 


' গানের সাম্রাজ্যে নজরুল 


“ছায়ানট', 'পৃবের হাওয়!', সর্বহারা”, “ফণিমনসা।', “জিভির', “সিন্কু-হিন্দোল', 
'সন্ধ্যা' “প্রলয়-শিখ।” ইত্যাদি কাব্যগ্র্থের কবিতাকে সংগীত হিসেবে 
“নজরুল-গীতিকা'য় উৎকলন করা হয়েছে । রচনাবলীর এই তৃতীয় 
খণ্ডের গ্রন্থপরিচর'-এ পাঠক তাঁর নিদর্শন পাবেন । বলা বাহুল্য, 
নজরুলের “বিষের বাঁশী'র অনেকগুলে। কবিতাকেও গান করে গীত 
হতে শোনা যায়, কিংব! গানগুলে। কবিতা হিসেবে পাঠ করা 
হয। অতএব গানের কবি নজরুল ইসলাম এবং কাব্যস্রষ্ট নজরুল 
ইসলাম দূই ব্যক্তি নন, এঁ দূই শিল্পের স্রষ্টা একই কবি-পুরুষ এবং 
তাঁর মাহাত্র্যও কেবল সংগীত-মষ্টা হিসেবে নয়, কবি হিসেবেও । 
তাব সামগ্রিক পরিচয় মিলবে তাঁর কাবাগ্রস্থ এবং সংগীত গ্রন্থের সম্মিলিত 
প্রকশে এবং তীর কাব্য আলোচনাও সম্পূর্ণ হবে তার কাব্যগ্রন্থ এব, সংগীত 
গ্রন্থের সম্পূর্ণ পাঠে । 

বলা বাছল্য, তার গানের কাব্যের মত তার গানের সুরের দিকটাও 
স্বতম্্ব গভীর আলোচনার বিষয় । তার কাব্য-সাধনার যেমন একটি বিরাট 
দিক আছে, তেমনি তাঁর সুর সাধনার দিকটাও অসাধারণ । 
প্রকৃতপক্ষে তার এবং রবীন্দ্রনাথের গান, কাব্য ও সুরের সহবোগিতায় 
শশুূতীকে জয় করেছে । তীর গানের এ সুরের দিকটা আমাদের মত 
সংগীত বিষয়ে অনভিজ্ঞ শ্রোতার পক্ষে আলোচনা সহজসাধ্য নয়, তৰ্‌ 
তার গান নিয়ে আমার জ্ঞানে যেটুক বুঝেছি, তাতে ঈষৎ আলোচনা 
অযৌজিক হবে না। 

নজরুল একদা বলেছিলেন যে, কবিতায় তিনি কতটুক্‌ দিতে পেরেছেন, 
তা তিনি জানেন না, কিন্তু সংগীতে কিছু তিনি দিতে পেরেছেন ।* 
তার এই মন্তব্য গানের কাব্য এবং সুর এই দূই বিষয় সম্পর্কেই। 
তবু সুরের ক্ষেত্রে তাঁর গানের ইঙ্গিতও আছে এঁ দৃঢ ভাষণের মধ্যে । 

* “কাব্যে ও সাহিতোে আমি কি দিয়েছি জানিনা। আমার আবেগে য। 
এসেছি, তাই আমি সহজভাবে বলেছি। আমি যা অন্ভৰ করেছি, তাই আমি 
বলেছি। ওতে আমার কন্রিষতা ছিল না। কিন্তসঙ্গীতে যা দিয়েছি, সে-সম্বন্ধে আও 
কোন আলোচনা না হলেও ভবিষ্টতৈ যখন আলোচনা হবে, ইতিহাস লেখা হবে, 
তখন আগার কথা সবাই সরণ করথেন, এ বিশ্বাস আমার আছে। সাহিত্যে দান আাষার 
কতট্ক তা আঙ্গার আনা নেই ; তবে এইটুক মনে আছে সঙ্গীতে আমি কিছু দিতে 
পেরেছি।”--( জন-সা হিত্য ) 

১৬৩ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


বাঙলা গানের সুরের কোর কোর দিকের উৎকর্ষ সাধনে নজরুল সক্ষম 
হয়েছিলেন? নজরুলের 'শিউলি মালা গল্পের একস্বানে আছে : 
প্রফেসর চৌধুরী খুশি হয়ে বলে উঠলেন, “আহা হা হা। 
বলৃতে হয় আগে থেকে! তাহলে যে গানটাই আগে শুনতাম তোমার । 
আর গান হিন্দী ভাষায় না হলে জমেই না ছাই । ও ভাষাটাই যেন 
গানের ভাষা | দেখ, ক্লাসিক্যাল মিউজিকের ভাষা বাংলা হতেই 
পারে না। কীর্তন, বাউল আর রামপ্রসাদী ছাড়া এ-ভাষায় অন্য ঢ২- 
এর গান চলে না।” আমি বললাম, “আমি যদিও বাংলা গান জানিনে, 
তৰ্‌ বাংলা ভাষা মন্বন্ধে এতটা নিরাশাও পোষণ করি না' | 
উপরের এ কথাওলোর মধ্যে বাংলা গানে নজরুলের স্ুর-সাধনার 
বিষয়টি স্পট হযে ওঠে । কিন্ত এ-সম্পর্কে আলোচনার আগে, ১৯২৯ 
সালে বাঙালী জাতিব পক্ষ থেকে নজরুলকে যে অডিনন্দন-পত্র দেওয়া 
হয়, তার একটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত করা অসংগত হবে না) স্ুলিখিত 
অভিনন্দন পত্রটির একস্বানে ছিল : 

,তুমি বাংলার মধ্বনের শ্যামা-কোয়েলার কে ইরানের গুলবাগিচার 
বুলবূলের বুলি দিয়াছ, রসালের কে সহকার সাথে আঙ্গুর-সতিকার 
বাহুবন্ধন রচনা করিয়াছ। তুমি বাঙালীর শ্যামশাস্ত কঠে ইরানী-সাকীর 
লাল-শিরাজীর আবেশ-বিহবলত৷ দান করিয়াছ।, 
ক্লাসিক হিন্দী-উর্দু গানের “বং পারসী গজলের আঙ্গিক ও স্মুর 

বাংলা ভাষায় সার্থকভাবে ফুটিয়ে তোলেন নজরুল | বল! বাহুল্য, মধ্য- 
এশিয়ার ত' ব.টই, এমনকি, দ' একটি গানে তিনি তুরস্কের স্থুর পর্যস্ত 
আমদানী করেছিলেন | “কাসিক্যাল মিউজিকের ভাষা বাংলা হতেই 
পারে না'_-এই মনোভাবের বিরোধিতা করে নজরুল যে ক্রাসিক্যান 
রাগাঁত্তিক গানের স্ষ্টি করেন, সেটা যেমন তাঁর নিজের, তেমনি 'বাঙ- 
লার মধ্বনের শ্যামা-কোয়েলান কণ্ঠে ইরানের গুল-বাগিচার বুল-বুলের 
বূলি'ও তীরই একার | এই দুটি বিষয় যাঁরা জানেন, তাঁদের পক্ষে 
নজরুলের গান নিমেষে চিনে নেওয়া বুঝি কঠিন নয়। এই দৃষ্টিকোণ 
থেকে বিচার করলে রবীন্দ্র-সংগীতের বৈশিষ্ট্য যেমন সহজ শ্রতিগ্রাহ্য, 
নজরুল-গীতিও তেমনি | প্রেমের গানে যেমন, তেমনি ইসলামী গানে 


১৩৪ 


এবং সংগীতেও খেয়াল, ঠুংরী, টপ্পা, কাওয়ালীর আরোপ দেখেই বোঝা 
যায় যে, কর্সটি নজরুলের দ্বারাই সম্পন্ন হয়েছে। “এ কোন্‌ মধুর শারাৰ 
পিয়ে' ও “আর লুকাবি কোথায় মা কালী' এ-্দুটি গানের কথার 
বৈশিষ্টযটাই শুধু গুরুত্বপূর্ণ নয়, এর সবরের বারুকার্যও অনুপম। ইচছা- 
কৃতভাবে এসব গানের সুরকে নিদিষ্ট কাঠামোয় ধরে খুশিমত গাইবার 


স্বাধীনতা গাযককে দেওয়া হ'যেছে, য! সাধারণত খেয়াল গানের 
প্রতিভাশালী গায়কেরা পান। 


বলা বাহুল্য, এমনকি এ অসামান্য প্রতিতা ক্লাসিক ঢঙে গাইবার 
জন্য অতিনব কৌশলে হাসির গান স্যষ্টি করেছেন। “সুর-সাকী'র 
৯৭ নং হাসির গানটি “বামছাগী গায় চতুরঙ্গ বেড়ার ধারে দেখলেই 
বোঝা যাবে যে, সুবেব সঙ্গে কথার ও শব্দের কি নিবিড় সৌহার্দ্যে এই 
রসেব নির্বাবের স্থষ্টি। বলা বাছল, এর কথা দেখে শুধু এর পূর্ণ স্বাদ 
পাওয়া সম্ভব নয়, এব পূর্ণ স্বাদ মিলবে এ গানটি শবণে। মনে হয়, 
গান ও কবিতার পাথক্য এইখানে । 
“ “নজকল-গীতিকা'য আমবা বিভিন্ন ধবনের গানের সাক্ষাৎ পাই। 
স্চীপত্রে নজরুল-গীতিকাব গানগুলিকে এই ক'টি ভাগে ভাগ করা হয়েছে ঃ 


১, জাতীয় সংগীত, ২. ঠুংরী, ৩. হাসিব গান, ৪8. গজল, 

৫, ধ্রপদ, ৬. কীর্তন, ৭. বাউল-ভাটিয়ালী, ৮. টপ্পা, ৯, খেয়াল । 

মোটের উপর, গানের প্রতি বিভাগেব বু বিখণ্ড শাখ-প্রশাখায় 
বিচিত্রডাবে নিজেকে তিনি প্রকাশ করতে করতে এগিয়ে চলেছিলেন |” 
উপরের এ বিডাগগুলোর মধ্যে আলাদাভাবে কোনো ইসলামী গান অথব৷ 
শ্যামা-সংগীতের উল্লেখ নেই। এবং জুল্ফিকারের ইসলামী গানের 
স্ুরগুলো যেমন মার্চ, খান্বাজ, ভৈরবী, জয়জয়ন্তী, সিন্ধু, বাগেশ্রী, আশাবরী 
ইত্যাদি স্বরে বিভক্ত তেমনি “গানের মালার “কে পরালো মুণ্ডুমালা , 
“মাচেরে মোর কালো মেয়ে", “মাতল গগন অর্জনে এ ইত্যাদি শ্যামা- 
গীতিগুনোও যথাক্রমে 'ভূপালী', “নটনারায়ণ', “দরবারী', “কানাড়া 
প্রভৃতি সুরের নামাষ্কিত। বস্তত, গান বলতে তার এ সগুরকে বোঝায়, 
তার কথাকে নয় |) শ্যামা-সংগীত কোন সুর নয়, ইসলামী গানও কোন 
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নজর্ল-সাহিত্য ধ্চার পু 


স্থর নয়, শ্রীকৃষ্$-কীততনও কোনও সুর নয়। রামপ্রসাদ শ্যামাসংগীত 
লিখলেও তার বিশিষ্ট সুরের জন্য তাকে শ্যামা-গীতি না বলে রাম- 
প্রসা্দী বলা হয়| বিভিন্ন রাগরাগিনীর সঙ্গে কালী-কীর্ভনের সুর মিশে 
রামপ্রসাদ নিজের মত করে একটা সুরের জন দিয়েছিলেন এবং বৃ” 
সংগীত লিখলেও রবীন্দ্রনাথ ভারতীয়, ইউরোপীয় এবং বিশেষ করে 
কীর্তন, ধর্পদ ও বাউল গানের স্থরের সমন্বয়ে রবীন্দ্র-সংগীত স্য্টি 
করলেন | এবং একইভাবে ইসলামী, কালী এবং প্রেমের গান পিখলেও 
অমনি বিতিন্ন স্থুরেব মিশ্বণ ঘটিবে-_-কিস্ত এবার শুধু বাউল কীর্তনকে 
বাশ করে নয়--গজল, কাওয়ালী, ঠুংরী, টপ্পা, খেয়ালকে বিণিষ্ট করে 
নজরুল স্্টি করলেন নজরুল-গীতি । দেশজ প্রকৃতি যেমন রবীন্রনাথেব 
স্রারেণ বৈশিষ্ট্য, নজরুলেরও তাই এবং বাংলার মাটির গন্ধ যাতে তীব 
গান থেকে উবে না যায়, সেই জন্যে তিনি ভাটিয়ালী, বাউল-কীতিনকেও 
তার স্লবেব বনে বন্দী করেছেন। / বলা বাছল্য, রবীন্দ্রনাথের গানের 
সবগুলো স্বুব যেমন তাৰ একাব দেওযা নয়, নজরুলের অনেক গানেৰ 
স্থরও তেমনি তার সম্পূর্ণ একার নয়। অবশ যাঁর তার গানে স্ব 
দিয়েছেন, তাবা নজরুলেৰ গানেব বিশেষ টঙেব কাঠামোতে ফেলেই সুর 
দিয়েছেন তাঁব সন্নতি নিয়েই । 


নজরুল বহু বিচিত্র টঙেব গান লিখেছেন। কবিতার আঙ্গিকের দিক 
থেকে যেমন, তেশনি সুরের দিক থেকেও তাতে একষেয়েমির প্রপীড়ন 
নেই । একজনের যে গানটি ভালো লাগছে না, অনাজনকে সেই গানাটি 
আনন্দ যোগাবে , একজনের যে স্ুরটি অপছন্দ হবে, আর একজনকে 
হয়তো সেই স্ুরটিই করবে স্পন্দিত। যিনি তীর কোনো গানের সুর 
পছন্দ করবেন না, তিনি তীর এ গানের কাব্য-সৌপর্যে মুগ্ধ হবেন ; 
যে গানে কাব্য নেই বলে আপত্তি করছেন, হয়তে। তার সুর শুনে 
কান পেতে থাকবেন । কাব্য ও স্থুব দুটোর হরগৌরী মিলন সব গানে 
না হলেও বেশী গানে হয়েছে । বিশাল তাঁর সংগীত মঞ্চে তিনি 
একাধারে বহু সুরশিরী, সুরকারের প্রতিভূ হয়ে বিরাম করছেন---একবার 
তার ভিতরে না গেলে যা অবিশ্বাস্য বলে যনে হয়। 


১৬৬ 


গানের সামা নজরুল 


বলা বাহুল্য, নজরুলের গানগুলোকে গান বলার আর এক কারণ, 
এর 110151031 $611178, সেইজন্যে সেটা কবিতা না হয়ে গান ; কিস্ত 
কাব্য-সৌন্দর্যে তা স্ুবপ্িত এবং কবিতার সমস্ত শর্ত তাতে সুরক্ষিত 
বলে তারা কবিতাও | 


“নজকল-বচনাবলী'ব এই ৩ব খণ্ডে নজরুলের দুটি অনুবাদ গ্রস্থও 
সংযোজিত হয়েছে । একটি “কাব্য আমপারা', অপরটি “রুবাইয়াত-ই- 
হাফিজ'। নজরুন ইসলাম পণ্ডিতদের মত আরবী-ফারসী ভাষ! 
জানতেন কিনা, জানি না। কিন্ত রুবাইগুপো যে তিনি" মূল 
পারণী থেকে অনুবাদ করেছিলেন. সে বিষযে সন্দেহ নেই। তিনি 
রুবাইয়াত-ই-হাফিজের ভূমিকায় লিখেছেন : “আমি অরিজিন্যাল (মুল) 
ফারসী হতেই এর অনুবাদ কবেছি ।' 


কিন্তু শুধু ভাষাবিদ হলেই যে তিনি অনুবাদ করতে পারবেন, এমন 
কোন কথা নেই । কবিতার অনুবাদ সত্যিকার কবিই সার্কভাবে 
করতে পারেন । তার কারণ, তার এশুর্য, তার কল্পনা-শক্তি। হাফিজের 
অনুবাদের বেলাষ নজরুল তাঁর কল্পনা-শক্তির ব্যবহার যে দক্ষতার সঙ্গে 
করতে পেবেছিলেন, তাঁর শ্বত:স্ফত স্বচছ অন্বাদই তার প্রমাণ । একটি 
রুবাই এখানে উদ্বৃত করে দেখান যায় যে, ক্ষদ্রাকতির কবিতার কঠিন্‌ 
আঙ্গিক কত বিনীতভাঁবে তাঁর হাতে ধরা দিয়েছে : 
কৃড়িরা আজ কার্বা-বাহী 
বসন্তের এই ফুল-জলসায়। 
নাগিসরা দল নিয়ে তার 
পাত্র রচে ফলের আশাধ । 
ধন্য গো সে হৃদয় যে আজ 
বিশ্ব হ'য়ে মদের ফেনায় 
উপৃচে পড়ে শারাবখানার 
তোরণ দ্বারে পথের ধুলায় | 
রুবাই অর্থ চার লাইনের ক্ষুদ্র গীতি-কবিতা, ধার প্রথম লাইদে় 
শেষ শব্দটির সঙ্গে দ্বিতীয় এবং চতুর্থ লাইলেকধ শেঘ শব্দটিয় খিল 
থাফবে, তৃতীয় লাইনের শেষ শব্দটির সঙ্গে মিল থাকবে না। নজকঞা 


১৬৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ইসলাম তাঁর অনুবাদে ঠিক সেই পদ্ধতিৰ অনুসরণ করেননি । এখানে 
কবিতাটি আট লাইনে লেখা, আসলে চার লাইনের কবিতা ভেঙে তাকে 
তিনি এভাবে নির্মাণ করেছেন | কিন্তু রবাইয়ের মিল এখানে রক্ষিত 
হয়নি । উল্লিখিত রুবাইটিকে আমরা চাব লাইনে ড় করালেই বুঝতে 
পারব : 
কৃঁড়িরা আজ । কার্বা-বাহী | বসন্তের এই | ফৃবৃ-জলনায় | ১ 
নাগিসেরা । দল নিয়ে তার। পাত্র রচে। সুরার আশায় | ২ 
ধন্য গো সে। হৃদয়, যে সাজ | বিষ হয়ে। মদের ফেনায়। ৩ 
উপচে পড়ে | শারাবখানার | তোরণ-দ্বারের। পথের ধুলায়। ৪ 
প্রকৃতপক্ষে চারমাত্রার স্বরবৃত্তের চটুল ছন্দে প্রতিটি পংজ্তিকে 
চারটি পর্বে ভাগ করেই অনুবাদ সম্পন্ন করা হয়েছে । তৃতীয় পংস্তির 
শেষ শব্দটি এখানে অমিল নয় কিন্তু অষ্টম পংক্তির শেষ কবিতা অনুযারী 
সপ্তম পংক্তিতে এ অমিলের আভাষ বেখে এ ধাকা খাওয়া দোলের ছন্দটা 
রক্ষ। করা হয়েছে । বস্তত, নজকল হাফিজের রূবাই সম্বন্ধে ভূমিকায় 
যে মন্তব্য করেছেন £ 
এ যেন তার অতল সমুদ্রের বৃদ্ধবদ-কণা | তবে এ ক্ষুদ্র বিশ্ব হলেও 
এতে সারা আকাশের গ্রহ-তারার প্রতিবিশ্ব পড়ে একে রামধনুর 
কণার মত রাঙিয়ে তুলেছে। 
সে রামধনূ নজরুলের অনুবাদেও অবিকল রূপ নিয়ে প্রতিবিদ্বিত। 
মিলের চমৎকারিত্ব, যেটা নজরুলের বিশেষত্ব--_-এখানে তা অদৃষ্ট নয়। 
৫৫ নং কবাইটির-'রাত' 'পাত'-এর সংগে শেষ পংজির 'আব-ই-হায়া ত*- 
এর মিল নজরুলের সেই “কাণ্ডারী এ তরীর পাকা মাঝি মাল্লা"'র সংগে 
“লা-শরিফ আল্লার" অনায়াস মিলের কথা মনে করিয়ে দেখ । 
অবশ্য হাফেজ অনুবাদে নজরুল ইসলাম কৃতিত্ব দেখালেও কোরান 
অনবাদে তিনি সেই সফলতা অর্জন করতে পারেননি | ঢোরানের 
জনুবাদগডলো পড়লে সন্দেহ হয় যে, সত্যিই সেগুলো নজরুলের 
হাত দিয়ে হয়েছেকি না। ছলন্দকে যিনি পুতুলের মত নাচিয়েছেন, 
স্বাধ্য ঘোড়ার মত যিনি তার ইচ্ছামতো পথে চালিয়েছেন, এখানে 
সেই অলৌকিক ক্ষমতার স্বাক্ষর রাখতে ব্যর্থ কেন হলেন তিনি? .তার 


১৬৮ 


গানের সায়াজ্যে নজরুল 


কারণ, কোরাণ নিজেই স্মরাশ্বিত গদ্যকাব্য, বিভিল্ন ধরনের ছন্দ” 
কলায় এবং শৃ্খলিত মাত্রাবিন্যাসে সে এক ভীষণ আবেগকে কন্ঠা- 
লিঙ্গনৈ জড়িযে রেখেছে । যেকোনো রকম অনুবাদে আরবী ভাষার 
এঁ মাধূর্ধ (কারীরা যাকে বহু প্রকাব কৌশলে আবৃত্তি করেন) সৃষ্টি 
অসম্ভব | তাছাড়া সামাজিক কারণে এবং ধর্মের প্রতি আনগত্যবশত 
তিনি এই অনুবাদে তাঁর কবি-কল্পনার স্বাধীনতাকেও প্রশবয় দিতে ছিলেন 
অপারগ । ভূমিকায় তিনি বলেছেনও : 

খুববেশী কৃতার্থ যে হয়েছি, তা বলতে পারিনে-_কেননা, কোর- 

আন পাকের একটি শব্দও এধার-ওধার না করে তার তাব অক্ষণ 

বেখে কবিতায় সঠিক অনুবাদ করার মত দবহ কাজ আর দ্বিতীয় 
আছে কিনা, জানিনে | 

অবশ্য “নজরুল-রচনাবলী'র সম্পাদক আবদূল কাদির বলেছেন ; 

মল পাণ্ডুলিপিবানা দেখার সৌভাগ্য আমার হয়েছিল, তা ছন্দের 

বিচাবে ছিল সম্পূর্ণ নিখুত। 

& নিখৃত ছন্দের দু'একটি নিদর্শন যে এখানেও নেই, তা নয়। 
কিন্ত শুধু ছন্দের দিক থেকে নির্খত হলেও কবিতা সব সময় তাব- 
স্পন্দিত হয় না। কিন্তু যেউদ্দেশ্যে নজরুল ইসলাম এই অনুবাদ কর্মে 
হাত দিয়েছিলেন : 

আমার বিশ্বাস, পবিত্র কোরআন শবীক যদি সরল বাংলা পদ্যে 

অনুদিত হর, তাহ'লেই তা৷ অধিকাংশ মুসলমানই কণ্ঠস্থ করতে পারবেন, 

অনেক ঝালক-বালিকা সমস্ত কোরআন হযত মুখস্থ করে ফেলবে । 

সেই উদ্দেশ্য যে আংশিকভাবে সার্থক হতে পারে, তাতে সন্দেহ 
নেই । তাঁর এর অনুবাদটটি এখানে দৃশ্পাপ্য ছিল । বাউলা উন্নয়ন 
বোর্ডের তৎপরতায় এবার পাঠক তার স্বাদ থেকে বঞ্চিত হবেন না। 

আলোচ্য খণ্ডেও নজরুলের কতকগুলি গদ্য লেখা আছে -তার 
ছোট গঞ্র গ্রন্থ “শিউপিমীলা”', তাঁর নাটক “আলেয়া”, চারটি ক্ষ 
নিবন্ধ, “সতাবাণী', “ব্যর্থতার ব্যথা”, “ধূমকেতুর আদি উদয় স্মতি', ধর্ম 
ও কম'। আর আছে তীর ওরু ও ভজদের গ্রন্থের উপর লেখা তার 
কিছু প্রশংসামূলক এবং উৎসাহমূলক ক্ষুদ্র ভুমিকা | 


১৬. 


মজরুস-সাহিত্য বিচার 


বল৷ বাহুল্য, নজরুল ইসলামের পরিচয় শুধু কবি হিসেবে নয়, ব্যক্তি 
এবং ব্যক্তিত্ব হিসেবেও তিনি বিংশ শতাব্দীর অবিস্মরণীয় পৌরুষ | এবং 
তার দান শুধু সাহিত্য-শিল্পে এবং সংগীত-কলায় নয়, তা রাজ- 
নীতিতেও সম্প্রসারিত। কিত্তসেই জন্যেই প্রচারসবস্ম হয়ে যায়নি তাৰ 
সাহিত্য ; এবং “আমার কৈফিয়ত "এ তিনি তেত্রিশ কোটি" মানুষের মুখের 
গ্রাস কেড়ে-খাওয়া দানবের “সর্বনাশ' সাধনের জন্যে "রক্তলেখা'র আশ্বয় 
নিয়েছিলেন ব'লে জবাবদিহি করলেও তার প্রচার-ধর্মী সাহিত্য তার 
মূল সাহিত্যকর্মের তুলনায় ক্ষুদ্রতর | 


বলেছি, “নজরুল ইসলামের পরিচয় শুধু কবি হিসেবে নয়।' এবং 
উল্লিখিত গদ্য রচনা, নিবন্ধ, গর, নাটক রসিকজনের চিত্তাকর্ষণে সমর্থ । 
যদিও এই বিভাগাটতে তীর সাফল্য তার কাব্যসৃষ্টি ও সুরসূষ্টির তুলনায় 
মলিনকান্ত, তব্‌ও সন্দেহ নেই, বাঃলা গদ্যের রাজ-সভায় তিনি উন্নতমস্তক' 
বাজন্যবর্গেব একজন। 


এ-আঁলোচনাব এখানে সমাপ্তি টেণে “নজরুল-রচনাবলী 'র সম্পা- 
দনা সম্পর্কে দু'একটি কখা বলতেই চাই | বতমাল খণ্ডের “সংযোজন” 
অংশে দজকলের ৪৩টি গান ছাপা হয়েছে, যেগুলো আগে কোন বইতে 
ছাপা হযনি, এর কথাগুলো বিকৃত না হযে এখানে মুদ্রিত হয়েছে কিনা 
জাননা । ১৬ নং গানটির ( ঘুমিয়ে গেছে শ্বান্ত হয়ে ভামার গানের 
বুলবুলি) শেষ পংক্তিটিত “আব' শব্দার্ট কবির লিখিত গানে প্রথম ছাপা 
হয়েছিল বলে মনে হব । এটা মুদ্রণপ্রমাদ নয় বলেই মনে করি । 
“আর' শন্দটি বাদ দিযে স্ুরেব জন্য গানটি এইভাবে রেকড হয়েছে : 
“আলেয়াব এআলোতে আসবে না কেউ কল ভুলি', 'আলেয়ার এ-আলোতে, 
আর আসবে না কেউ কূন ভুলি' নয়। “গ্রন্ব-পৰিচয়' থেকে অনুমান করা' 
যাচ্ছে, সম্পাদক ১৩৪৪ সালে প্রকাশিত "বুলবুল পত্রিকার মাধ সংখ্যা। 
থেকে গানটি নিয়েহেন। গানটি পেখানে এ ভাবে সম্ভবত ছাপা হয়েছে ॥ 
রেকডিংয়ের সময় কবি গানের শব্দ অনেক সময় বদল করতেন | ভূমিকায় 
সম্পাদক বলেছেনও : 

ভাবের প্রেরণায় নজরুল যে-সকল গান প্রথমে যেরপ লিলিবন্ধ 

করেন, সেরূপেই সাময়িকপত্রে প্রকাশিত হয় : কিন্ত পরে সেগুলি 


১৭০ 


গানের সাম়াজ্যে নজরুল 


রেকর্ড করার সময় সুবের প্ররোচনায় যেতাবে পরিবর্তন করেন, 
সেভাবেই গ্রস্থবদ্ধ কবা হযেছে। 


ঈষৎ বক্তব্য আছে এই মন্তব্য সম্পর্কে। “সুরের প্ররোচনায়" 
পরিবর্তিত গান এখানে গ্রন্থিত হ'লে আমি বলব “আর” শব্দাটি অতি- 
রিজ্ঞ সংযোজন এবং “গানের মালা'র ২০ নং গানটি (“যবে সন্ধ্যা 
বেলায় প্রিষ তুলপী তপায' ) সম্ভবত রেকর্ডে গীত হয় “যবে তুলসী 
তলাষ প্রিষ সন্ধ্যা বেলাষ' উচ্চারণে । এসব নজরুল-গীতি-বিশেষজ্ঞদের বিষয়, 
বলে আমবা এ-আলোচনা এখানেই শেষ করলাম । 


১৭১ 


সনেট ও নভজক্রলেত্র গান 


নজরুন ইসলাম সনেট লেখেননি কখনো । কেন? তিনি আবেগ- 
চারী ছিলেন বলে? কোন কোন্‌ সমালোচককে লিখতে দেখেছি যে, 
যেহেতু নজকল ইসলাম আবেগের ম্বোতে হেসে যেতেন, অ্বুতবাং তরি 
পক্ষে সনেট লেখা সম্ভব ছিল না । সম্ভব ছিল না এই জন্যে যে, সনে- 
টেব আঙ্গিক কঠিন রীতির রজ্ভুতে বদ্ধবযে রীতির কক্ষে বিচরণ 
নজরুল স্ব ভাবের কাছে অপরিজ্ঞাত--এই তাদের যুক্তি। কিন্তু এই যুক্তি 
যে ভ্রান্তির ফাঁসিতে লম্বমান, তার প্রমাণ দেখতে চাইলে নজরুলেব গীতি- 
গ্রস্থগুলো দেখবার জন্যে সকল পাঠক সমালোচককে আমন্ত্রন জানাই। 
ক্ষদ্রাকৃতি গীতি-কবিতার কত কঠিন আঙ্গিকের পরীক্ষানিরীক্ষা যে 
নজকল ইসলাম করেছিলেন, সেট৷ তান প্রতিটি গানের গঠন-নৈপুণ্য 
তত্যন্ত মনোযোগ দিয়ে না দেখলে বোঝার উপাধ নেই | একটা সীমিত 
বৃত্তে মধ্যে অপীম আবেগকে যেকী ভাবে আন্দোলিত কবা যায়, তা 
এ গানগুলো না দেখলে বিশ্বাস করা যায় না। প্রশ উঠতে পাবে, 
সনে আর গান কি এক জিনিস? কিক যিনি প্রশ করবেন, তাকে 
যদি উল্টে জিজ্ঞাসা কর! হয়, আপনি কি সংগীত কাকে বলে, তা 
জানেন? এই সমস্যার সমাধান হতে পারে যদি আমরা সংগীত ও 
কাব্য সম্বন্ধে অবহিত হই। 

একটি কবিতা যখন অক্ষরে-শব্দে বন্দী থাকে, তখন সে কবিতা, সুর 
ছাড়া তাকে আবৃত্তি করলে তখনও সে কবিতা থাকে--কেননা, কবিতা 
যে অর্থ জ্ঞাপন করে, অনুচচারিত থেকেও সে চোখের কাছে, মনো কাছে 
তা পৌছে দিতে পারে। স্তব্ধ থেকে চিত্রকলা যেমন আনন্দ দেয়, 
কবিতাও তেমনি নিনাদিত না হয়েও চিত্তে তৃপ্তি সঞ্চার করতে সক্ষম । 
তবে ধ্বনি ও ছন্দের প্রয়োজন হয় কেন কবিতায়? হয় এই জন্যে 
যে, ধ্বনিত না হলেও সে ধ্বনির আধার বলে শব্দহীন অবস্থায় 


সনেট ও নজরুলের গান 


মনের মধ্যে সে ধ্বনি সঞ্চার করে? কিস্ত গানকে ংবনিত হতে 
হয়--নিনাদিত না হলে সে তাব বপ প্রকাশ কবতে পারবে না। সে 
কোনো অর্থমষ বাক্য, চিত্রময বাক্য এবং কল্পনা অথবা ভাব কিংবা 
তাবনামষ বাক্যেব অপেক্ষা না করে শুধুমাত্র ধ্বনি এবং নাদের 
মধ্যে আত্বপ্রকাশ কবতে সক্ষম । বলা যেতে পাবে, কথা ছাড়াই গান 
হতে পাবে, কিন্তু কথা ছাড়া কবিতা হয না। এবং এমনিভাবে প্রমাণ 
কবা যেতে পাবে, গান কবিতা হতে পাবে না, কিস্তু কবিতা গান হতে 
পাবে । গান কবিতা হতে পাবে না। কাঁবণ গান অথমষ ভাষাব 
যলশ্বতি নয, কিন্তু কবিতা গান হতে পাবে, কেননা, সে ধবনিত এবং 
নিনাদিত হতে পাবঙ্গম, এবং স্বব ও স্থবের মাধ্যমে আপনার অবগু-ঠন 
উন্ধোচনে সে অলজ্ঞ।! গান যদি বাক্যের প্রত্যাশা না কবে, তবে 
বাক্যকে কবিতাব আলিকে সাজিযে গান গাওয়াব বেওযাজ প্রচলিত 
হল কেন? 

“সংগীতকে শ্রেষ্ঠতম শিল্পকলা বলা হয়/ চিত্তে আনন্দ স্থষ্টিতে 
সংগীতেব উপব অন্য কোন শিল্প নেই । এ আনন্দ কথা কিংবা কবিতা 
ধাবণ কবতে অসমথ | ধলা যেতে পাবে, কথা কিংবা কবিতাব আনন্দের 
যেখানে শেষ, গানেব অ'নন্দেব সেখান থেকে শুরু |,,অনেক সময় মনে 
মনে কবিতা পড়ে আমবা যখন তৃত্তি পাই না, তখন আমবা শব্দ কবে 
পড়ি; যাকে আবৃত্তি বলে, সেই আবৃত্তিতে আমবা যেন সেই আনন্দে 
কিছুট! তৃপ্তি সাধন কাব । কিন্ত আবও একটা পধায আসে, যখন 
আবৃত্তিতে আনন্দ পাওযা যায় না--যখন আমবা স্থুবের আমন্ত্রণ জানাই, 
আব স্ুবেৰ মাধ্ষে ধবা পড়লে কবিতা হযে ওঠে গান। * সব কবিতাই 
গান হয না । যে ভাষা অক্ষব-শব্দ-বাক্যেব বাধন ছাড়িযে প্রচণ্ড বেগে 
স্থুবের দিকে ধাবিত হয, একমাত্র সেই কাব্য-ভাষাব পক্ষে গান হয়ে 
ওঠা সম্ভব । অর্থাৎ ধবে নেওযা যেতে পাবে যে, কবিতা মাত্রই 
গান হতে পাবে না। গান হওযার মত সুরের দিকে প্রধাবিত আবেগ- 
সম্তৃত তাষাব আধাব যে কবিতা শুধু কেবল সেই কবিতাবই আছে 
গান হওয়াব যোগ্যতা । বলা বাছল্য আমবা যাকে সনেট বলি, বাঙলায় 
যার নাম আমর! দিয়েছি চতুর্দশপদী কবিতা, এক সমম তাব পিতৃপুকষ 
ছিল সংগীত : 


১৭৬) 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ঢা 105 9150 66810781085 10 525 2. 1511081 1006], 81) (106 
91110061 561056 01 (109 (619১ 09118 065181060 10 2. 010১1০9] 
56111118 ৪100 50115 [০ 2 12)005108] 2:000111991011)61)1, 


কিন্ত এর পর পরই এই গীতিকবিতাকে সনেটের আঙ্গিকে উত্তীর্ণ 
কর] হয় । 


১০1 092560 (0 70995655 501) 11565 41161) 11 10608106 2. 19060 
[০8110 0018709310101)১ 00536551118 ৪. ৬6181) 8110 50009081106 
০1176190100 001 ৬11)191) 01919 19109] 9189 19 11720200216. 


বই 19105 7০961০ ০0100510101) হল সনেট । কোন্‌ কোন্‌ 
নিয়মরীতির শাসন-শর্তে সে রূপ পেল ? 


116 0066 6010653 10 1৪. 9610811 1068. 296 670900) (0 81৬৩ 
71160 01111080110 10 1116 71696, ৮) 101 00881) £0 06 
০0101217760 %/101) [011] 5100 7061060% 60163951010, 11) 1109 ০01010855 
0 00016661) 111105, [76 506919 11) 1015 ০0৬1) 10515017, 16%6215 
1015 0৮11) 61709110175 2110 121065 (16 179200 17100 00902061006 
/101)0000 16561৬0. * 


বহিরাঙ্গের কলাকৌশলের শর্ত রক্ষার পর উল্লিখিত শতৃগুলে৷ 
পালন করলে তবেই তা৷ সনেট হবে । অথাৎ সনেট শুধু পংক্তিগত মিল 
রক্ষা করেই এবং চৌদ্দ লাইনের সংক্ষিপ্ত আকৃতিতে গঠিত হলেই হবে না 
তাকে এযন একটা ভাবনাকে শোষণ করে পু হতে হবে যা £3৮6 
€00881) 10 61৬৩ 1991161 010110018180 (0 1176 16201 এবং ভাবনার সেই 
প্রকাশ হবে 141) 21৫ 7১16০, আর সনেটের কবি যিনি তিনি ব্যক্তিগত 
আবেগ প্রকাশ করবেন উত্তমপুরষের কণ্ঠে এবং অনবগুণ্ঠিত থেকে 
পাগককে নিয়ে যাবেন তার ভাবনার হেরেমে । সনেট তাই গান নয়। 
আঙ্গিকের দিক থেকে গীতি-কবিতার তাঙ্কর্ষ-শিল্পিত রূপ সনেট । কিন্ত 
ত৷ হলেও সনেটের ভাষা গীত-লাবণ্যবীন নয় | যদিও প্রমথ চৌধুরী 
অমিয় চক্রবর্তীকে লেখা একটি চিঠিতে বলেছেন : 


17170050119: 2155 90100605০91 1111000. : 5০000. 9. 9129210 : 


১৭৪ 


সনেট ও নজরুলের গান 


“রবীন্দ্রনাথের 111০ মূলত : গীতধর্মী-_তার ?০% অসাধারণ । সনেট 
হচ্ছে আমার মতে 5০41011০ধমী-_-এর ভিতর উদ্দাম নেই ; যেটুকু 
গতি আছে তা সংহত ও সংযত : সনেটের ভিতর এমন কোনো তোড় 
নেই যা পাঠকের মনকে ভাসিয়ে নিয়ে যেতে পারে । সনেট 
প্রতিমাধমী। অবশ্য আমি এ-কথা বলতে চাইনে- আমার প্রতি সনেট 
একটি প্রতিমা । কিস্ত 12206 প্রভৃতি বড় কবিদের গড় সনোট 
তাই । এবং এর সৌন্দর্য অনেকটা 1০০1021984০ এর উপর নিতর 
করে । অবশ্য এর ভিতর যি প্রাণ থাকে । সে প্রাণ অবশ্য সনেটের 
ভিতর অন্ত:শীল! তাবে বয়। .0701100-কে লাগাম ছেড়ে দিলে 
সনেট গড়া যা না। আমার এ মত গ্রাহ্য-কিনা তা অবশ্য 
বপতে পারে৷ | একটি কথ কিন্তু ঠিক, সনেট গান নয। 
প্রমথ চৌধুরীর লেখা সাধারণত লজিকাল | [17)961917-এর চেয়ে তিনি 
তার লেখায় বরাবর 13597 এর দাম দিয়েছেন বেশী । কিন্ত উপরের 
এ লেখায় 1935091-এর চেয়ে ভার ব্যক্তিগত মতট! বেশী প্রকট হ'য়ে 
উঠেছে । রবীন্দ্রনাথের ঘেট। 210 সেটা রবীন্দ্রনাথের 'গান' ঠিক নয় 
এবং রবীন্দ্রনাথের গানে ০1091107. থাকলেও সে যে উচ্ছাসময় নয় তা 
সকলেরই জানা । এ চিঠিতে দেখ যাচ্ছে প্রমথ চৌধরী আরো বলেছেন : 
কবিতার বস্তকে আমরা আটের কোঠায় ফেলি । সনেটে এই ভার্ট 
নামক গুণই প্রধান লক্ষ্য করবার জিনিস। ববীন্দ্রনাথ প্রভৃতি 
বড় কবিদের কবিতায় 677091101) হয়ত আটকে সঙ্গে সঙ্গে টেনে 
নিয়ে আছে । কিন্তু ৪ অনেকটা বন্ধনের সামগ্রী । 
কথা হল 51101102-কে লাগাম ছেড়ে দিলে সনেট গড়া যায় না" 
এ-কথা ঠিক কিস্তু 210119-কে লাগাম ছেড়ে দিলে কবিতা লেখা যায় 
কি? আর প্রাণ অবশ্য সনেটের ভিতর অস্ত,শীলা ভাবে বয' কথাটা 
মানলে 8০৮ কথাটাকে অস্বীকার করা যায়কি করে? প্রথমে তাহলে 
আমাদের এই রিজানায় জাগতে হয় যে প্রাণ" বস্তটা কি? জড়ের 
সঙ্গে প্রাণীর পার্ধকা নিরূপণ করতে পারলেই আমরা বুঝতে পারব প্রাণ 
বস্তটা কি। অর্থাৎ যা সজীব, চল, জীবনমধ তাই প্রাণের আধার । 
এবং যেখানে সচলতা আছে, যেখানে জীবন আছে, যেখানে 
প্রাণ আছে, সেখানে ?০% আসবেই | বস্তত ভাসঙ্কর-নি'ত "প্রতিমা 


১৭৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


জড় বটে কিন্ত তাঁকে আমরা আর্ট বলতীম না যদি না তাঁর সৌন্র্যে 
প্রাণ প্রতিষ্ঠিত হত । অন্যদিকে 'কবিতার 600০1 একটা বড় 
জিনিস | এবং আবেন মানেই উচ্ছাস নয় | এবং আবেগ ও উচ্ছাস 
শিল্পে সমার্কও নয়। সুধীন দত্ত বলেছেন “মুখর আবেগ উত্বশ্বাসে 
দৌড়াঁয় না, চলে বিরতিবহন গতিতে ।' 

সেযা হোক আমার বক্তব্য হল কবিতা নামক সনেট যেমন একটা 
আট কবিতা নামক 'গান" তেমনি একটা আরটি। এবং নজরুল ইপলাম 
যে গজলগুলো লিখেছেন তা এ আর্টের উৎকৃষ্ট উপমা | সনেটের 
কলাকৌশল যেখশন আয়াসে আরত্ব করতে হয় এ গানের আটও 
তেমনি ত্র কষ্টের অপেক্ষা রাখে ৷ সনেটের যেমন চৌদ্দ লাইনের 
পরিমাপ আছে গানের তেমনি সংক্ষিপ্ত, বিশেষ করে রেকর্ডকৃত, সময়ের 
পরিমাপ আছে ।% যদিও দ'লাইনের একটি গানকে দূ'ঘণ্টা ধরে গাওয়'ও 
সম্ভব তব্‌ গানের আকৃতি সনেটের মত খর্ব | এবং খব বলে সনেটে 
বে সং্যমের প্রয়োজন হয সে সংযম গান রচনাতেও লাগে এবং বলা 
বাহুল্য গগনে 01107. বেমন লাগামহীন নয় তেমনি প্রাণও তার 
মধ্যে অন্তঃশীলা ! এবং বলা যেতে পারে গানে 'আবেগ উত্বশ্বাসে 
দৌড়ায় না, চলে বিরতিবনুল গতিতে !' 


এখন 3. ৪. ৫0)৮-এর কথা মিলিয়ে দেখা যাক | সনেটের মৌল 
সত্তা গানেরও অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ কিনা | অর্থাৎ সনেট যেমন পাঠকের মনে 
ভাবনা জাগায তেমনি গানও পাঠককে ভাবে ভাবিত করে কিনা । 
রবীন্দ্রনাথের গান বে চিন্তা জাগায় বিশ্ববাসী তা জানেন এবং যে কৰি 
“হারানো হিয়ার নিক পথে, কুড়াই ঝরা ফুল একেলা আমি', লিখেছেন 
তিনিও পাঠকের এ ভাবনদীতে যে ঢেউ জাগাতে সক্ষম সে কথা, 
বল বাহুল্য | 


সনেটের ভাবনাগত দিক থেকে গানের সঙ্গে যে তার সম্বষ্ক নিকট হম 
সেটাও লক্ষ্য করার বিষয়। উত্তমপূরুষের কণ্ঠে নি:সঙ্গের যে সম্পর্ক 


গ্রকলের অনেক গান আছে যেগুলো রেকর্ড সময়ের পরিমাপে কূলোয় না। লক্ষ 
করা যায় সে কাবণে কিছু কিছু গান দ'চার স্ববক বাদ দিয়ে গীত হয়। দীধ এ গা 


তাঁই বলে সংযমহীনতার স্বাক্ষর নয় । 


১৬ 


সনেট ও নজরুলের গান 


সনেটের বিষয় গানেরও তাই। গানের কবি যেন নিজেকেই গান শোনায় । 
“আমি শব্দটি গানে প্রায়ই উহ্য থাকে না এবং মাঝে মাঝে কৰি 
নিজেকেই “কবি' ব'লে সম্বোধন করেন। বলা বাহুল্য বিদ্যাপতি 
চণ্ডিদাসে যে ভণিতা দেখি নজরুল ইসলাম “বুলবুল'-এর গানে সে 
ভণিতার উত্তরাধিকার পেয়েছেন হাফেজ উমরের কাছ থেকে এবং এই 
জন্যই গানের কবিও সনেটের কবির মত 503215 17] 1713 ০0৮/1 061300. 


সনেট গান নয় ঠিক কিন্তু গানের গুণ না থাকলেও এ প্রাণ” 
কথাকে আমবা সনেটে আবিষ্কার করতে পারব না। অপরদিকে 
[51)060101) থাকলেও গানে পরিমিতির বন্ধন আছে, প্রমথ চৌধুরী যেটাকে 
আটের বন্ধন বলেছেন । 


নজরুলের গান শুধু গান নয়, শুধু স্থরেই তার প্রাণ প্রতিষ্ঠিত নয়, 
চিত্র সমুদ্ধ তাঁর গান ছবির এশুর্ষে দীপ্ত, রঙের ছোপে উজ্জল, সে 
গান শুধু কানের কাছে তৃত্তিকর নয়, চোখের কাছে মনোহার । 
নজরুলের সঙ্গীত গ্রন্থগুলোর যে কোনে। জায়গা থেকে একটা গান তুলে 
দেখানো যায় যে তিনি এমনি ছবি কি ভাবে একেছেন : 


শুকুনো পাতার নূপুর পায়ে 

নাচিছে ঘূণিবায় । 
ভল-তরক্ষে ঝিবৃমিব্‌ ঝিলমিল 

ঢেউ তুলে সে যায়| 


দীঘির বুকের শতদল দলি', 
ঝরায়ে বকুল চাঁপার কলি, 
চঞ্চল ঝরণার জল ছলছ্লি' 
মাঠের পথে সে ধায়। 


বন-ফুল আভরণ খুলিয়া ফেলিয়া, 

আলু-থালু এলোকেশ থগনে মেলিয়া, 

পাগলিনী নেচে যায় হেলিয়া দুলিয়া 
ধুলি-ধূসর কায় ॥ 


১৭৭ 


নজরুল-সহিত্য বিচার 


ইরানী বালিকা যেন মরু-চারিণী 
পল্লীর প্রান্তর-বন-মনোহারিণী 
ছুটে আসে সহসা গৈবিক-বরণী 
বালুকার উড়নী গায় ॥। 


প্রকৃত বিষয়াট ঘৃণিবায়, । কিন্ত গানটি দেখলেই একটি নৃত্যরতা 
সুন্দরী মেয়ের ছবি চোখের সামনে ভেসে ওঠে । এ-গানটিতে বিশুদ্ধ 
চিত্রকলার সৌন্দর্য এবং বিশুদ্ধ ধ্বনিই কেবল শ্বতিগ্রাহ্য এবং দৃষ্টিগ্রাহ্য | 
দৃষ্টি ও শ্রুতির সীমা ছাড়িয়ে এর বিষয়-শরীরে সুক্ষ প্রগাট কোন মহৎ 
ভাবনার প্রতিবিপ্বন ঘটেনি। সংগীত যেহেতু বিশুদ্ধ আর্ট এবং সেই অর্থে 
চিত্রকলাও স্থতরাং এর মধ্যে চিস্তার গভীরতা খুঁজতে যাওয়া বৃথা । 
এতে একটির পর একটি চিত্রকল্পের মধ্য দিয়ে এর যে ছবি ফটে 
উঠেছে স্থুরের মধ্য দিয়ে তাকে আশ্চর্য কৌশলে প্রকাশ করা হয়েছে । 
যিনি চিত্রশিপ্ী অথবা সংগীত-শিল্পী তিনি এটুকতেই খুশি কিন্তু যিনি 
ভাবনাশীল তিনি আর একটু বেশী প্রত্যাশা করেন। অর্থাৎ তাঁর মতে 
শুধু গান এবং শুধু ছবি কবিতা নয় তারও অতিরিক্ত কোনো বিষয়। 
সনেটে এ ভাব থাকে, গভীর কোন-বক্তব্য, কবির জীবনদর্শন। এবং বলা 
বাহুল্য গতীব বক্তব্যহীন বিষয়ের উপর সাধারণত সনেট লিখিত হয় না। 
গান অমন কোন কঠিন শর্তের মুখাপেক্ষী নয়। কিন্তু ব গান আছে 
যেগুলো তাদের গভীর বক্তব্য, সংবেদনশীল ভাবের জন্য স্ুুপ্রসিদ্ধ। 
প্রসংগত আমরা যখন নজরুলের গানে শুনি “কে দুরন্ত বাজাও ঝড়ের 
ব্যাকুল বাঁশী", 'আমার কোন্‌ কুলে আজ ভিড়ল তরী এ-কোন সোনার 
গায়”, 'এ নহে বিলাস বন্ধু ফুটেছি জলে কমল", “মুসাফির মোছ এ 
আখিজল / ফিরে চল আপনারে নিয়া”, তখন সুর ছাড়াও গভীর এক 
একটা ভাবে আমর! অন্দোলিত হই এবং কবির অভিজ্ঞতানি:স্চত বাণীর 
অমুতে আমাদের চিত্ত স্পন্দিত হতে থাকে । ফলত সনেটের যেমন আছে 
আঙ্গিকের কঠিন শাসন তেমনি গানের আছে মিউজিক্যাল সেটিংয়ের শাসন 
_ অন্তত গানের বাণীটাকে নিদি্ই পরিধির বৃত্তে আবতিত হতে হবে। 
সেই জন্যে মিল রক্ষায় সনেটেরই মতন গানকে ইচ্ছাধীন হবার উপায় 
নেই । কিন্ত শুধু এ টুকৃই নয়, ক্ষমতাবান কবি সনেটের চেয়েও 
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কঠিন অনুশাসনের ভিতর রেখে গান স্য্টি করেন। নজরুলের দু'একটি 
গান উদ্ধৃত কবে আঙ্গিক বিচার করলে ব্যাপারটা বোঝা যাবে £ 
ভুলি কেমনে আজো যে মনে-_ 
বেদনা-সনে রহিল আকা । 
আজো সজনী দিন রজনী 
সে বিনে গণি তেমনি ফাকা || 


আগে মন কবলে চুরি 

মর্মে শেষে হানৃলে ছুরি, 
এত শঠতা এত যে ব্যথ৷ 

তবু যেন তা' মঝ্তে মাখা ॥ 
চকোবী দেখলে চাদে 


দূব হ'তে সই আজো কাদে, 
আজে বাদলে ঝুলন ঝোলে 
তেমনি জলে চলে বলাকা || 
বকলেব তলায দোদুল্‌ 
কাজলা মেয়ে কুড়োষ লো ফুল, 
চলে নাগবী কাখে গাগবী 
চরণ ভারি কোমব বাঁকা || 
তরুরা রিক্ত পাতা 
আম্ল লো তাই ফুল-বারতা, 
ফুলের গলে ঝরেছে ব'লে 
ভরেছে ফলে বিটপী-শাখা ॥ 
ডালে তোর হানূলে আঘাত 
দিস্বে কবি ফুল-সওগাতি, 
ব্যথ-মুকলে অলি ন৷ ছুলে 
বনে কি দূলে ফুল-পতাকা | 
মূলত গানটি বারো লাইনের হলেও এখানে তাকে ভেঙে চব্বিশ 
লাইন করা হয়েছে। এর আঙ্গিক নৈপণ্যের বিচার করতে গেলে গানটিকে 
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বারো লাইনের কবিতা বলে ধরে নিতে হবে অর্থাৎ পংক্তিগুলো৷ "সাজাতে 
হবে এমনি করে : 
ভুলি কেমনে আজে যে মনে বেদনা সনে রহিল আকা 
আজে! সজনী দিন রজনী সে বিনে গণি তেমনি ফাঁকা ॥ 
আগে মন করলে চুরি, মে শেষে হালে ছুরি 
এত শঠতা এত যে ব্যথা তবু যেন তা মধুতে মাখা | 


অথবা! তাকে এমনি ভাবে সাজানো! যায : 
ভুলি কেমনে আজো যে মনে বেদনা সনে বহিল আকা । 
আজো সজনী দিন বজনী সে বিনে গণি তেমনি ফাকা || 


আগে মন কবলে চবি 
মর্মে শেষে হার্লে ছুৰি 
এত শঠতা এত যে ব্যথা তব্‌ যেন তা মধুতে মাখা | 
কিন্ত ছন্দেব তাজ আলগা ক'বে কবিতাটিকে সাজালে কবিতাটির আকৃতি 


হবে এমনি : 
ভুলি কেমনে 
আজে! যে মনে 


বেদনা সনে 
রহিল আকা । 


আজে সজনী 

দিন রজনী 

সে বিনে গনি 
তেমনি ফাঁকা ॥ 


আগে মন 
করলে চুরি 
মর্মে শেষে 
হারলে ছুরি । 
নজরুল-গী তিকা'তেও গানটিকে এষনিভাবে সাজানো হয়েছে। 
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এত শঠতা 
এত যে বাথ! 
তৰ যেন ত৷ 
মধুতে মাখা || 
গানটিকে বিভি্ন আঙ্গিকে প্রকাশ করা হলেও প্রকৃতপক্ষে এর দ্বিরাচারী 
ছন্দের কোন পরিবর্তন হয়নি | সনেটের বেলাতেও এ ছন্দের পরিবর্তন 
হয় না। কিস্ত আঙ্গিকের পরিবতন হয় কি? মধুস্দনের একটি সনেটের 
উদাহবণ নেওয়া যাক : 
কার সাথে তুলনিবে, লো স্ুুর-সুন্দরি, 
ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মওলে ? 
আছে কি লে হেন খনি, যার গর্ডে ফলে 
রতন তোমাব মত, কহ, সহচরি 
গোধূলির? কি ফণিনী, যার স্-কবরী 
সাজায় সে তোমা সম মণির উজ্জুলে ?_- 
ক্ষণমাত্র দেখি তোমা নক্ষত্র-মওলে 
কি হেত? ভাল কি তোমা বাসে না শব্বরী? 
হেরি অপরূপ রূপ বুঝি ক্ষণু মনে 
মানিনি রজনী রাণী, তেই অনাদরে 
না দেয় শোভিতে তোমা সখীদল সনে, 
যবে ফেলি করে তারা স্ুহাস-অন্থরে ! 
কিন্তু কি অভাব তব, ওপো বরাজনে,_ 
ক্ষণমাত্র দেখি মুখ, চির আখি স্মরে! 
পর্ব তাগ করে সনেটটিকে কবিতাতেও রূপান্তরিত করা যায় যেমন £ 
কার সাথে তুলনিবে, 
লো স্ুুর-সুন্দরী, 
ও রূপের ছটা কৰি 
এ ভব-মগুলে ? 
আছে কি লে হেন খনি, 
যার গর্ভে ফলে 
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রতন তোমার মত, 
কহ, সহচরি 
গোধূলির? কি ফণিনী, 
যার সু-কবরী 
সাজায় সে তোমা সম 
মণির উজ্ভ্ুলে ?- 
উল্লিখিত রূপান্তবটা সম্পূর্ণ কঈকর। বস্তত উপরের গানটিতে মাত্রাবৃত্ত 
স্বরবৃত্তের মিশ্বণ থাকাতে ওর আঙ্সিককে রদবদল করেও ওর মৌল সত্তার 
পরিবর্তন হয় না। কিন্ত সনেটগুলো অক্ষরবৃত্তে রচিত হয় বলে পব 
ভাঙলে তার সৌন্দব বিন হয়। “বলাকা'য় রবীন্দ্রনাথ দীর্ঘ পযারকে 
ভেঙে অভ্যন্তর।4 মিলে মিলে পর্বে পর্বে ভাগ করে দেখিয়েছিলেন যে 
চোদ্দ অথব আঠবো অক্ষবের পংন্তি আসলে কতকগুলো ছন্দযতিব 
অস্বীকার । কিন্তু “বলাকা'র ছন্দকে চৌদ্দ অথবা আঠারো অক্ষবের 
পয়ারের পংক্তিতে উত্তীর্ণ করা যায কি? “বনাকা' কবিতাটির প্রথম 
পংক্তিটিই অ'ঢারে! মাত্রাব : “সন্ধ্যারাগে ঝিলিমিলি ঝিলমের স্োতিখানি 
বাকা |' কিন্তু তার পরবর্তী পংক্তিটি “আধারে মলিন হ'ল, যেন খাপে 
ঢাকা" চৌদ্দ মাত্র, এবং তৃতীয় পংক্তিটি 'ব,ক। তলোয়ার" ছ'মাত্রার | তারপৰ 
চতুর্থ পংক্তিটি “দিনে ভাটার শেষে রাত্রির জোরার' এবং পঞ্চম লাইনটি : 
“এল তার ভেসে আসা তারা৷ ফুল নিয়ে কালো জলে যথাক্রমে চৌদ্া ও 
আঠারো মাত্রার । অর্থাৎ এখানে কোনো নিদিছ সংখ্যার অক্ষরের অর্থাৎ 
অক্ষরবৃত্ত ব'লে মাত্রার অনুশাসন মানা হয়নি এবং প্রথম পংক্তি মাপ 
অনুযায়ী দ্বিতীয় ও তৃতীয় পংক্তিকে সংযুক্ত করলে অক্ষর কিংবা মাত্রা 
গিয়ে দাঁড়ায় কূড়ি। রবীন্দ্রনাথ ইচ্ছা করেই এটা করেছিলেন । কিন্ত 
অমনি ইচ্ছাকৃতভাবে মধুস্দনের পয়ার ভাঙা সম্ভব না। সম্ভব না এই 
জন্যে যে তার অন্তশিহিত মিল শব্দাক্ষরের সংগে শব্দাক্ষরের নয় ধ্বনির 
সংগে ধ্বনির । সুতরাং পবভাগে বিন্যস্ত ধ্বনির যতি ছাড়। মধুস্দনের 
পয়ার ভেঙে মুক্ত ছন্দে লেখা অসন্তব। পংজ্তি শেষের কয়েকটি আক্ষরিক 
মিল ছাড়া সনেটে শর ংবনির অনুশাসন থাকাতে যুক্তকের এঁ মিল সনেটে 
আনা সম্ভব নয় বলেই সনেটের আঙ্গিক কঠিন অনুশাসনে বন্দী। 
মনে রাখতে হবে সনেটে এ পংজিশেষের আক্ষরিক মিলটাই বড় 
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কথা নয়, ওর পর্বান্তর্গত সাংগিতিক ধ্বনির মিলটাই বড় কথা৷ 
এ ধ্বনি একটা ক্রমিক সংখ্যার ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র তরঙ্গে প্রবাহিত হতে 
হতে সনেটের প্রথম আট লাইনের পংাজ্জতটে গিয়ে মিলিয়ে যায়। 
তারপর যেন একটা মোচড় খেয়ে পূনরায় যাত্রা! শুর করে ষষ্টকের তীর 
থেকে তার মধ্যস্থলে এবং মধ্যবিন্দ স্পর্শ করে তীর্থ সমাপনে আবার সে 
স্বভূমির দিকে পা বাড়ায় । ঢেউয়েব এই যাতায়াতটা একটা অনিবাণ 
গতির মধ্যে অবস্থান ক'রে সে একটা অপ্রতিরোধ আবেগকে আকর্ষণ করে। 
যতক্ষণ সে এ আবেগ উৎস্থজনে অক্ষম হয় ততক্ষণ সে দৃশ্যমান আঙ্গিকের 
রুক্ষ সনেট হয মাত্র কিন্তু মধূপর্ক কবিতা হয় না। সনেট যখন এর 
কবিতা হয তখন তার সংগে সংগীতেব কোন পার্থক্য থাকে না। 
অথাৎ মৌল অর্থে সনেটও সংগীত । 


এখন দেখা যাক গান সনেটেব মত কখনো কখনো একরৈখিক 
ভাবনার অনুসরণ কবে খ-মধ্যে ধাবিত হয় কিনা । এবং নজকল ইসলাম 
অমনি গান বচনা করেছেন কি না! জ্যামিতির উপপাদ্যের মত প্রথম 
পংজিতে একটি জিজ্ঞাসা স্থ্টি করে অংকের ফল বের করার মত 
বিভিন্ন উপমা অথবা কারণ দর্শে শেষ লাইনে সনেট তার ফল মেলায়। 


বলা বাহুল্য পেত্রার্ক, মিল্টন এবং কীট্ুসের মত কেউ কেউ অষ্টক* 
ঘষ্টকৈর আঙ্গিক মানলেও শেক্সপীয়ারের সনেটের আঙ্গিক অন্য রকম। 
তৰু ভাবের জ্যামিতিক প্রশাসন শেক্সপীয়ারও মেনেছেন। কিন্তু তাই 
বলে সনেট যে কখনও স্তব-স্তোব্র-প্র্থনা হয়নি তা নয়। এবং মিল্টন 
তবটেই এমনকি বোদলেয়ার, মালার্মে ও কীই্সও এ স্তব রচনায় অংশ 
না নিয়ে পারেননি । বিষয়ের দিক থেকে যেমন একজন শদ্ধেয় ব্যক্তি 
অথব৷ ফুল-পাধী-টাদকে নিয়ে সনেট লেখা যায় তেমনি এ ব্যক্জি অথব। 
আল্লার প্রতি ভক্তি নিবেদন থেকে শুর করে ফল-পাখী-চাদ-তারাও 
গীতকারের হৃদয়-নৈবেদ্য থেকে বঞ্চিত হয় না। এবং এই জন্যে নভরুলের 
“চাদের দেশের পথ ভোলা ফল চন্ত্রমল্লিকা', “ধোমটা-পরা কাদের 
খরের বউ তুমি ভাই সন্ধ্যাতারা', “নিশিদিন জপে খোদা দুনিয়া জাহান", 
“সাহারাতে ফটল রে রঙিন গুলে লালা', “কালো মেয়ের পায়ের তলায় 


১৮৬৩ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


দেখে যারে আলোর নাচন', বিষয়ের দিক থেকে স্ততিমূলক সনেটের মতই 
ভাবোদ্দীপক কবিতা । 


বস্তত সনেট যেমন গাণিতিক স.ব্র ধরে এগোয় গানকেও অমনি তার 
নিয়মিত কাঠামোর মধ্যে পরিক্রম করতে হয়। এবং রাগের মিশণ নজরুল 
ইসলাম কখনো কখনো ঘটালেও নুরের গতি লক্ষ্য করে তাঁকে বাণীর 
অশ্ব ছোটাতে হয়েছে । এবং যে-কোন অনভিজ্ঞ সংগীত শোতার পক্ষে 
বোঝা কঠিন নয় “ভুলি কেমনে আজো যে মনে' গানটির সুর 
কোথায় গিয়ে বাক নিচ্ছে । এমনি আবৃত্তি করলে প্রথম দুটি লাইন 
( গ্রন্থে মুদ্রিত লাইন হিসেবে চারটি লাইন ) মাত্রা-বুত্তের টানাটানা বিলম্বিত 
লয়ে পড়তে হয় এবং তৃতীয় লাইনে যেয়ে হঠাৎ স্বরবৃত্তের চুল নৃত্যে 
উচ্চারণে দ্র.তির স্যষ্টি হয়| পুনরায় চতুর্থ লাইনে সে উল্টে ফিরে যায 
আরন্ত বিন্দুব দিকে । সম্পূর্ণ একটা বৃত্ত ঘোবার পর সেই একই পথে 
আবর্তন না ক'রে একটা প্রশাখ। পথে সে আবতিত হয়ে আবার স্বস্থানে 
ফিরে আসে । মার্রা-বৃত্তের একটানা গতির মধ্যে স্বরবত্তের এ-বাধাটুকু 
ইচ্ছাপ্রসূৃত এবং এখানে নজরুল ইসলাম শুধু কবি নন, কারিগরও বটেন, 
যাকে সজাগ দৃষ্টি রেখে প্রতিটি বাক, কোণ এবং বৃত্তকে একই মাপে, একই 
স্পেসে, একই দৈধ্যে-প্রস্থে নিমীণ করে নিতে হযেছে, সে কোণ এব" নক্স। 
যেমন চোখের কাছে সামঞ্জস্যপূর্ণ হঘয়ার প্রয়োজন তেমনি গান বলে 
নুরের জন্য কানের কাছেও তার এ নিত পরিমাপ অত্যাবশ্যক । বল! 
বাহুল্য এখানে প্রতি পর্বশেষের আক্ষরিক এবং শব্দের ধবনিগত মিল 
তবটেই, প্রতি বাকের মোচড়ে পংজি শেষের শব্দগত মিলের নিখাদ ধবনিও 
লক্ষ্যযোগ্য । বস্তৃত সংগীতন্ত হিসেবে তাঁর তালফেরতা জানা থাকাতে 
ছন্দ সহজ স্বাচ্ছন্দ্যে ধরা দিয়েছে । কিন্তু এ গানের সংযত কারিগরির 
নৈপুণ্য বোধ হয় শেষ কথা নয়। এটুক ছাড়িয়ে এসে ওর অন্তর্গত 
অর্থের সাথে সাথে শব্দ ব্যবহারের দিকে তাকালে তাঁর অসাধারণ ক্ষমতা 
আমাদের চোখে পড়বে । আমি শেষের চারটি লাইন কবিত্ব শির 
চূড়ান্ত নিদর্শন বলেই মনে করি। প্রেম সুন্দর, বেদনা ও আঘাতে 
প্রেমিকের হাদয় ক্ষত-বিক্ষত হলেও সে ত্র জ্সন্পরের স্তব থেকে 
প্রত্যার্তন করে না বরং আধাতের ধিনিময়ে সে উপহার দেয় 


১৮৪ 


সনেট ও নঙ্জরূলের গান 


স্ুন্দরকে। 'যা সত্য তাই স্ুন্দর' সেই সত্যসুন্দর সুখের পথ ধরে 
আসে না। শীতের হিমেল নিঃশ্বাসে গাছের পাতাঝরা দেখেই আমরা 
বুঝি যে এর পরবর্তী কালট। বসম্তের যখন ফুল ফুটবে । তেমনি ফল 
জন্মাবার সাথে সাথে ফলের ঝরে যাওয়া দেখে আমরা বুঝি ফুল 
মৃত্যুকে বরণ করেই ফলেব আগমনের পথ তৈবী করল । অমনি ফুল- 
ভরা শাখায আঘাত করলেই তবে ফুল ঝবে এবং ফলের জন্মেব কারণ 
ত আসৰ অন্বেষণে পতঙ্গের পুশ্পে-পুষ্পে বিচরণে রেণব বিচ্ছারণ। 
মুকুলে অলি না বদলে ফুলের পক্ষে গর্ভ ধারণ সম্ভব হত না এবং 
নতুন ফুলেরও জন্ম হত না। এই যে ফুলে-ফুলে বন ভবে যাচ্ছে সে 
ত অলির স্পর্ণাধাতেরই কারণে । তেমনি কবির ব্যথারপ মুকুলে প্রেমের 
বেদনার আঘাত লাগে বলেই ত তার পক্ষে সৃষ্টি করা সম্ভব হয়। 
এই বিপুল স্ষ্টির উৎস সন্ধান কবলে আমাদের চোখে এ বেদনা-স্রন্দরের 
বপ ধরা পড়বে । কবির বক্তব্যের এ গুঢ়ার্থের সংগে সংগে এখানে 
কবির সুতীক্ষ দৃষ্টি এবং অলঙ্কার প্রয়োগের কৌশল চোখ এড়ায না| কাব্য- 
শিল্পেব ক্ষেত্রে এতগুলো বিষয়ের সমন্বষ বিবল-্দুষ্ট | সংযম অভিজ্ঞতা 
প্রজ্ঞাদৃষ্টি শিলপ-সচেতনতা৷ এবং বিজ্ঞানের জ্ঞান ভিন্ন এই ধরনের স্থাষ্ট অসম্ভব | 
এবং আনন্দের কথা৷ নজকলে এই রকমের স্য্টি সামান্য নয়। 


বু গানে সুধী-শ্বোতার প্রত্যাশা-পিপাসিত চিত্তকে নজরুল তৃপ্ত 
করেছেন ছবি ও ভাবের অনুয়ে। এখানে একটি গানের উদাহরণ দিয়েই 
পাঠককে বোঝানো সম্ভব যে কি অলৌকিক ক্ষমতা বলে নজরুল গানকে 
বসিয়ে দিয়েছেন মহৎ কবিতার সিংহাসনে । ছবি ও ভাবেব মিশোলে 
যেফল তিনিস্‌ষ্টি করেছেনসে শুধু সৌন্দর্য বিকিরণ কবে না সুগন্ধ, 
বিলোয় এবং তখন কবির এই অতিমানের কথা- গন্ধ-ফ,লেব জলসাতে 
তোর / গুণীর সভায় নেইক আদর“--সম্পূর্ণ মিথ্যা প্রমাণিত হয় £ 


রুমুঝুমু রুমূঝুষ্‌ কে এলে নূপুর-পায়। 
ফুটিল শাখে মুকুল ও রাঙা চরণ-ঘায় || 
সে নাচে তটনী জল টলমল টলমল, 

বনের বেণী উতল ফুলদল যুরছায় ॥ 


১৮৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


বিজরী জরীর আচল বীঁলমল ঝলনল, 


নামিল নভে বাদল ছলছল বেদনায় || 
দুলিছে মেখলা-হাব শ্যামলী মেঘমালার 
উড়িছে অলক কা'ব অলকার ঝরোকার || 


তালীবন থে তা থে করতালি হানে এ 
কবি, তোর তমালী কই--শ্বসিছে পৃবালী বায় ॥ 


নূপূব পায়ে যে এলো সে তো রাঙা-পাওয়ালী সুন্দরী এক নর্তকী-_ 
চোখেও কানে ত প্রথম এই ছ্বিটাই ভেসে ওঠে । তারপর সে ছবির 
পর্দা সরে যায়, দ্বিতীয় পর্দায় ভেসে ওটে বাংলাদেশের বর্ধারাণীর ছৃবি, 
তারপর সে চুবিও মুছে যায়, তৃতীয় পর্দার আলো-্ছায়ার মত দুটি অর্থবহ 
কথা দূলতে থাকে একটি যৌবন অপরটি প্রেম । নরনাদীর দেহে যৌবন 
এলে যেন পৃথিবী আরও স্থন্দর মূর্তিধাবণ করে, তার মনে জাগে প্রিয়- 
পিপাসা - ভাগে বিরহ-বেদনা--জাগে বিষাদ_উদাস কর! পৃবের হাওয়া 


যেনবলে : ''কবি তোর তমালী কৈ? তোর প্রিয়া কই? তার পিউ কীহা?' ? 
দু' অক্ষর, তিন অক্ষর, চার অক্ষরের সহজ পরিচিত শব্দে তুলনাহীন 


উপম! চিত্রকল্পের মাধ্যমে গভীর সুন্দর ভাবটিকে প্রকাশ করা । কোন 
শব্দের আড়ম্বব, নেই, কান ধরে শব্দ টেনে এনে বসানোর জবরদস্তি নেই । 
প্রচণ্ড কিন্ত সংযত আবেগ বর্তমান অথচ উচ্ছাস অশরীরী | শব্দ-ছন্দ- 
উপমা, ভাব ও কল্পনার এমন স্নিপুণ মিশ্বণ অভাবিত। শুধু বালা 
সাহিত্যেই নয়, বিশ্ব গীতি-কাব্যে এমন কবিতার সংখ্যা খুব বেশী নেই 
বলে আমার ধারণা | 

ফলত অপূবস্তনির্মাণবাদীরা যে বলেন, সংগীত আবেগ-নিকৃতি নয়' 
আরকিটেকচার অব সাউওস অর্থাৎ ভাবের অভিব্যগ্রন৷ না ঘটিয়ে কেবল 
শব্দের ইমারত দিয়ে সংগীত রচিত হয়_আঁমাদের বর্তমান আলোচনায় 
প্রাসংগিক বিষয় হিসাবে সে সম্বন্ধে কিছু বলে এপ্রবন্ধের সমাপ্তি ঘটাবো । 
কবিতার কথ! বাদ দিয়ে যে গান সে গান *বনির ইমারত (8101)16606016 ০01 
$000003 ), শব্দের ইমারত ( 2011050চ16 0৫ %01৫5 ) নয়, সে গানে 
আবেগ অথবা অনুভূতির সংশ্েষ অত্যাবশ্যক বিষয় নয়। বস্তত এ' 
ইউরোপীয় মতানুযায়ী ধ্বনিই তার অপূর্ব বিন্যাসের ছারা শ্রোতার মনে 


১৮৬ 


সনেট ও নজরুলের গান 


ভাব উদ্রেকে পারঙ্গম | এ মত অংশত আমরাও স্বীকার করি এবং লক্ষ্য 
করি যে গান অতএব নির্াণকূশলতারই অবদান। কিস্তু বলেছি কথাটা 
অংশত সত্য হলেও সবাংশে, অন্তত আমাদের কাছে, সত্য নয়। 
সত্য নয এই জন্যে যে, ভাবের বক্তব্যের এবং আবেগের গুরুত্ব 
ও গান্তীর্ষ বিনা গান যে মনোত্তীর্ণ হতে অক্ষম তাব অনেক উদাহবণ 
আধুনিক গানে মিলবে । আধনিক গানে এ 2101011606010 ০1 500105- 
এব নৈপুণ্য দেখিবে কখনও কখনও সৌন্দর্য সৃষ্টির প্রয়াস লক্ষ্য কবা 
যাষ ; কিন্তু সে সৌন্দর্য গভীর চেতনাপ্রসৃত না হওযায এবং কবিতার 
প্রাথমিক শত পালনে অক্ষম হওযায় শেষ পর্যন্ত তা সদ্যোপাতী অন্ুবিন্ব | 


অর্থাৎ আমাদেব ধাবণাষ হঠযোগী নয়, যোগীর ধ্যানই গান। যাতে 
থাকবে *্বনির অপর্ব বিন্যাসেব সংগে সংহত আবেগ এবং ভাবনাব সংমিশ্বণ। 
”নজরুল ইসলামেব গানে রিদম, মেলোডি আব হারমনির সংগে এ সংযত 
আবেগেব প্রকাশ লক্ষণীয । শিন্পের এ কঠিন অনুশাসনে তিনি অপর্ব 
সৌন্দর্য নিমাণে সক্ষম বলে আমবা তাকে উচ্ছাসপ্রবণ কবি বলি না, 
বলি মহত্তম কবি-শিল্পী |. 


১৮৭ 


আমুনিক গান ও নজক্রত ইসল্রাম 


যদি বলা যায় আধুনিক বাংলা গান একক নজরুলের ছারা প্রতা- 
বিত, তা হলে সেটা মিথ্যা হয়ত হবে না। অবশ্য যে-সব হালকা 
গান অধিকাংশ ক্ষেত্রে গ্রামোোন রেকঠ, চলচিচত্র কিংবা বেতারের 
জন্য লেখা হয়, তার মধ্যে আচমক' দৃ' এক কলি রবীন্্র-সংগীতের 
দু'একটি পংক্তির সংগে যে সাদৃশ্য রচনা করে না, তা বলা কঠিন, 
কিন্ত আধুনিক গানের সুর-বৈচিত্রোর সম্ভাবনার দিকটা সম্ভবত 
একক নজরুলের সৃষ্টি | 

অতি সাম্পৃতিককালে বিদেশী সুরের যদৃচছা ব্যবহার আবুনিক 
বাংলা গানে ব্যবহৃত হতে দেখা যাচ্ছে । আধুনিক স্ুরকারেরা পপ 
থেকে শুর করে ইউরোপ-আমেরিকার যাবতীয় স্থুর বাংলা গানে অর্পণ 
করবার প্রয়াস পাচেছন--লন্তত সুরের ক্ষেত্রে অল্লবিস্তর সার্থকতাও যে তীরা 
লাভ করছেন সে বিষয়ে সন্দেহ নেই | বিদেশী সুরকে বাংলা গানে প্রয়োগের 
এই কৌতৃহল দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও রবীন্দ্রনাথেরও ছিল । রবীন্দ্রনাথ 
পাশ্চাত্য সংগীতের সুর তাঁর গানে অত্যন্ত কৃতিত্বের সংগে 
মিশিয়েছেন__পাশ্চাত্য সংগীতের আদল বদলে দিয়ে । অর্থাৎ বাংল! 
গানের মুল রূপকে তিনি পরিবর্তন না করে নিজস্ব সুরের 
গায়কী বৈশিষ্ট্টকে বজায় রেখেছেন অথচ পাশ্চাত্য সংগীতের রসও 
মিশিয়েছেন স্ক্মভাবে। ছিজেন্্রলাল রায়ও কোন কোন গানে 
সার্থকভাবে পাশ্চাত্য সুর মিশিয়েছিলেন। তবু বিদেশী সুর বাংল! 
গানে প্রয়োগ করে মন-মাতানো গান নজরুলই বোধ হয় অধিক- 
তর সাথকভাবে সৃষ্টি করেছেন। তিনি নিজের ভাষার উচচারণকে 
বিকৃত করেননি--অথচ গানটিকে এ সুরের অনুরণনে চমৎকারভাবে 
গড়ে তুলেছেন। এই ধরনের গানের উদাহরণ হিসেবে নজরুলের 
“শুকনো পাতার নূপর পায়ে নাচিছে ঘূণিবায়', “মোমের পুতুল মমীর 
দেশের মেয়ে নেচে যায়”, “দূর হ্বীপ বাপিনী | চিনি তোমারে চিনি' 


আধুনিক গান ও নজরল ইসলাম 


“রুম ঝুম ঝুম ঝুষ রম ঝুম ঝুম/খেজুর পাতার নূপুর বাজায়ে / কে 
যায়”, গানগুলি স্মুরণ করা যায়। এই গানগুলি যথাক্রমে তুর্কি, মিসরী, 
কিউবান ও আরবী সুরারোপিত। এর মধ্যে ভারতীয় স্বর গোপনে 
গতীবে মিশিত থাকলেও তা তেমন স্পষ্ট নয়। সুরের দিক থেকে 
নজরুল তার নজরুল-গীতির বিশিষ্ট গায়কী থেকেও একে মুক্তি দিয়েছেন__ 
অন্য কিছুর জন্যে নয়, বাংলা গানের সম্ভাব্য মুক্তির জন্য-_যাতে সে 
প্রাচীনতার বেড়া ডিঙিয়ে আধুনিকতার দিকে এগিযে যেতে পারে, 
বিশ্বসংগীত সংস্কৃতিব অগ্রসরমান ধারার সংগে খাপ খাইয়ে চলতে পারে । 
বলা বাছুলা যে, খুব বেশী বৈশিষ্ট্যের বেড়াজালে আটকাবার চেষ্টা করলে 
স্বচ্ছন্দে এগিয়ে চলার পা জড়ত্বের বাতে আক্রান্ত হয় এবং এ কথাও 
ধুব সত্য ভোগ্যবস্ত যতই লে:তনীয় হোক, বিরতিহীনভাবে সে সুন্দর 
খাদ্য হ'তে পারে না-_অন্তত্ত মানব-স্বভাবের কাছে। সুতরাং বাংলা 
গানে বৈচিত্রের উপস্থিতিব প্রয়োজন ছিল। নজরুল ইসলাম সেই 
বিচিত্র পথের সন্ধান দিতে পেরেছিলেন। আজকেব আধুনিক গান 
এমনি একজন পথপ্রদশকের হাতছানি না পেলে এগিয়ে চলার পথে 
অস্গবিধার শিকলে আটকা পড়ত। 


নজরুল আরও একটা কাজ করে আধুনিক গানকে সুরেব জগতে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথে চলতে সাহস যূগিয়েছিলেন । আর তা হ'ল 
বিদেশী সুবটির বৈশিষ্ট্য বিনৃপ্ত না করে এবং সংগে সংগে স্বদেশীয় 
সুরের বিকৃতি ন৷ ধটিয়ে উভয় সুরের মিলন সাধন করা। তাঁর 
এমনি ধরনের গানের মধ্যে আছে 'ও বাঁশের বাশীরে' “মেঘলা 
নিশি ভোরে' প্রভৃতি লোক সংগীত। প্রথমটিতে আছে পল্লীগীতির 
সংগে 'মারবী সমুদ্রোপকূলের স্বরের' মিশবণ, ছ্বিতীরটিতে আছে মুরীস 
মিউজিকের সংগে দেশীয় লোঁকগীতির বিমিশ্বণ | প্রসংগত বলা যায়, 
প্রখ্যাত গায়ক শচীন দেববম্ণের গাওয়া নজরুলের “পদ্যার ঢেউরে' ও 
“চোখ গেণ পাখীরে এই বিখ্যাত গান দুটিও দেশী বিদেশী সুরের 
মিশখিণে অপূর্ব দু'টি স্থট্টি। এছাড়া তিনি উপজাতীয়দের গানের 
স্ুরও তাঁর অমর বাণীতে সঞ্চার করে আধুনিক সুর-স্্টাদের ও 
গীতিকারদের নতুন পথ দেখিয়েছেন। 


১৮৯ 


নজরুল-সহিত্য বিচার 


আধুনিক গানের এই পথপ্রদর্শকের গৌরব একা নজরুল্ষে দেওয়ায় 
অনেকের কণ্ঠে আপত্তির সুর জাগতে পারে । প্রশ হতে পারে, 
দিলীপকৃমার, রাইটাদ বড়াল, হিমাংশু দত্ত প্রভৃতির কৃতিত্ব কি গৌণ 
হয়ে গেল। যায়নি । স্ব থ ক্ষেত্রে তারা অনেকেই দেদীপ্যমান। 
কিন্ত বলে রাখ দরকার-_-নিজের স্থুরকে ধরে রাখার মত মজবুত 
বাণীর আধার এদের ছিল না। তর প্রায় সবাই অনেক ক্ষেত্রে 
অন্যের গানে স্ুরারোপ করেছেন কিংবা কখনও নিজের সুরধৃতির জন্য 
পাত্র রচনা করলেও সে পাত্র হয়নি কালের আঘাতে ভেঙে পড়ার মত 
কঠিন ধাতুর সৃষ্টি । 


প্রকৃতপক্ষে মানব-মানবীর পাথিব প্রেমের যে কপায়ণ নজরুনের 
আধুনিক গানে মূর্তিলাভ করেছিল, সেই অনন্য রূপটি দ্বিতীয় কোন 
গীতকারের কিংবা কবির পক্ষে স্যষ্ট করা এ-পর্যস্ত সগ্তব হয়নি । এর 
একমাত্র কারণ প্রতিভা ও কবিত্ব শক্তির অভাব | নজরুল ইসলাম কেবল 
গান লেখেননি। তীর কবিতাকে পরিয়েছিলেন গানের ছদ্যবেশ- বলা 
বাল্য, রবীন্দ্রনাথ ও হাফিজের মত | সুর হয়ত সে কবিতাকে মহিমানিত্ 
করেছে-_কিস্তু আসলে যে সে কবিতা গতীরভাবে স্তর সেই শব্দটির 


অর্থ দান করেছে । 


কেবল সুরের চাতুষ দেখিয়ে জনচিত্ত জয় করতে চাইলে আজকের 
দিনে এসেও নজরুলকে নিয়ে চিন্তা করার প্রয়োজন পড়ত না। কিন্ত 
সম্পূর্ণ বিদেশী সুরে, নিজের বৈশিষ্ট্যের কথা সম্পূর্ণ উপেক্ষা করে 
যে গান তিনি লিখলেন, তার সেই গান জনপ্রিয়তা আজ পর্যস্ত কেন 
হারালো না, তা্কি ভাববার নয়? কেন আজও দীপ্তি হারায় ন৷ 
“স্ুকৃনো পাতার নূপুর পায়ে নাচিছে ঘুর্ণিবায় কিংবা “রুম ঝুমু ঝুহ 
ঝুম রমঝুম বুম/খেজুর পাতার নুপুর বাজায়ে কে যায় | এই 
বিদেশী সুর-সম্পৃক্ত গানগুলি ? এত বাংলার কিংবা ভারতের মাটির 
আর নয়। কিংবা তার সৃষ্ট কোন ন্তুন স্বর নয়। তখু তা 
কালের বর্ধায় ক্ষণস্থায়ী কালির মত কেন মুছে গেল না? 
তার মানে কি এই নয় যে বিদেশিনীর পোশাক তিশি এমন এক 
জুন্দরীকে পরিয়েছিলেন, যার রূপ শাড়ীর পরিবর্তে সালোয়ারে দীপ্তি 


১৯৯০ 


আধুনিক গান ও নজরুল ইসলাম 


হারায় না । বস্তুত এ সব গানের কাব্যগুণই গানগুলির ভিতর-পৃথিবী থেকে 
এমন এফ বূপকে বিচ্ছুরিত করে যা অলঙ্কাবেব দ্যুতিকেও হার 
মানায় । কবির-অভিজ্ঞতাজাত গতীর জীবনবোধই সেই রূপামূতেব উৎস। 
এ গানের একটিকে নিয়ে তার মর্মোদঘাটনের চেইঈট। কবলেই বুঝতে 
পাবব রহস্যটা কোনখানে | শেষোজ গানটির কথা ধবা যাক। সম্পূর্ণ 
গানটি এই : 
কম বুযু ঝুষ ঝুম রুম ঝুয্‌ ঝুম 
খেজুঁব পাতার নুপুর বাজাযে-__ 
কে যায।। 
ওড়না! তাহাৰ ঘুর্ণিহাওযাব দোলে 
কসম ছড়া পথেব বালুকায || 
তাৰ ভুকব ধনুক বেঁকে ওঠে 
তনুর তলোযাব, 
সে যেতে যেতে ছড়ায় পথে 
পাথর কৃ*চিব হার। 
তার ডালিম ফলের ডালি 
এ গোলাপ গালের লালি 
যেন ঈদের চাদ ও চায়।। 


আরবী ঘোড়ার সওয়ার কোন বাদশাজাদা বুঝি 
সাহারাতে ফেরে কোর মরীচিকায় খুঁজি । 
কতো তরুণ মুসাফির পথ হারালো হায়, 

কতো বনের হরিণ মরে তারি রূপ-তৃঘায় ॥ 


শ্বাবণ কল্পনার সাহায্যে যে ছবিটি ধবা হয়েছে, সে যেন অদেখা 
অন্দবী নারী | হাওয়ায় মর্মরিত খেজুর পাতার শব্দ যেন তাৰ পদ- 
নৃপুরের-নিকণ। আসলে হাওয়া না নৃত্যরতা সুন্দরী মেযে এমনি 
একটি সন্দেহের আর্শিতে হাওয়ার পরিবর্তে সুন্দরী নারীর বূপই 
প্রস্ফুটিত হয়ে ওঠে। হুর্ণি হাওয়ায় উধিত বালুকা কোনো তন্ঙ্গীর 
ওড়নার সাদৃশ্য রচনা করে-_যে পথের বালিতে কক্গুম ছড়া | হাওয়ার 
আঘাতে ঝরে যাওয়া ফুসকে মনে হয় বালিকার ছড়িয়ে দেওযা ফল। 


১৯১ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


পরের স্তবকটিতে অশরীরী নারী ও হাওয়ার মধ্যের ব্যবধান ঘচে যায়, 
নারীই শরীরী রূপ ধারণ করে জেগে ওঠে সুস্পষ্টভাবে, রক্তমাংসের 
শরীর নিয়ে। কবি তার রূপ বর্ণনা করলেন এইভাবে : নাচের সঙ্গে 
সঙ্গে কৃশাঙ্গীর তনু দেহ তীক্ষ বঙ্কিম আকার ধারণ করল, ধনুকের 
মত বেঁকে উঠল ভুরু । অথব। তন্ুঙ্গীর দেহের তলোয়ার ত্রুযুগল, 
ধনকের মত বেঁকে উঠল লক্ষ্যভেদের জন্য । পরবতী পংজিতেই আবার 
হাওয়ার অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যায়, যখন দেখতে পাই মেয়েটি পথ 
চলতে চলতে ক'চি পাথরের হার ছড়াচ্ছে-_হার মেয়েটি ছড়াচ্ছে, ন৷ 
হাওয়ার ধূলি কন্করময় পাথরের কৃচি উৎক্ষিপ্ত হয়ে ছড়িয়ে যাচ্ছে! 
মনে হচ্ছে, অভিমানী ক্ষব্ধা প্রেমিকা গণার হার ছি'ড়তে ছি'ড়তে ছড়াতে 
ছড়াতে দৌড়ে চলে যাচ্ছে । পববর্তী স্তবকে কবি তাঁর “স্বপনমরুচারিণী'র 
বপ বর্ণনা করলেন এইভাবে : “তার ডালিম ফলের ডালি/ এ 
গোলাপ গালেব লালি।” অস্ত্যানুপ্রাস এবং 'ল' অক্ষরের বৃত্তানুপ্রাসের ছন্দ- 
লালিত্যে এব বপ কাব্যরসের ভাষায় উত্তীণ হয়েছে ত বটেই, সেই সঙ্গে 
চরণ দুটি প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষার আশ্চয উদাহরণ হয়ে উঠেছে। 


মেয়েটির হাতে রক্ত-রাঙ। ডালিম ফুল-ভতি ফুলের ডালি আছে-_ 
যে ডালি থেকে মেয়েটি ফুল ছড়াচ্ছিল--আর মেয়েটির গোলাপ-রাঙা 
গালের লাল সুষমা যেন এ ডালির মধ্কার ডালিম ফুল! পটভূমি 
ছিল আরব মরুর মরূদ্যানের পথ কিন্ত ডালি হাতে যে মেয়ের রূপ 
আকা হল, সে বাংলার গ্রাম্য পথের দৃশ্যকেও উন্মোচন করল। 
মেয়েটির সুন্দর মুখের সংগে লাল ডালিম ফুল ও রক্ত-রাঙা গোলাপ 
কিংবা গোলাপী গোলাপের যে ছবি ফুটে ওঠে তা তুলনাহীন কিন্ত 
তারও পরে আরও একটি পংক্তিতে কবি মেয়োটর রূপকে বিস্ময়কর 
সৌন্দর্যে উত্তীর্ণ করেছেন। নিশ্চিহ হাওয়ার স্থানে ফটে উঠেছে 
মেয়েটির অনিন্দ্যসুন্দর দেহবল্পরী এবং তার এমন একটি সুদুর্লত কটাক্ষ, 
যার তুলনা চলে ক্ষীণাঙ্গী স্বর্ণাত-ঈদের চাদের সঙ্গে | কৰি সাধারণ দিনে 
ওঠ প্রথম চাঁদের কথ! না বলে ঈদের চাদ বললেন কেন? তার কারণ 
এর সংগে একাটি বিশেষ খুশির ভাবেগ জড়ানো আছে । ঈদ মুসলমানের 
শ্রেষ্ঠতম পৰ! উৎসবের আনন্দমাখা এ চাদ। একেই বলে অলঙ্কার 


১৪৯২ 


আধুনিক গান ও নজরুল ইপলাম 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : “অলঙ্কার জিনিসটাই চরমের প্রতিরপ? ।॥ প্রিয়ার 
রূপকে ফুটিয়ে তুলতে কবি সেই চরম প্রকাশভঙ্গির আশ্রয় নিয়েছেন। 
এ যেন রসের সবটুকু নিংড়ে নেওয়া । 


কিন্তু এতেই যেন আমরা পরম সন্তোষ পাভ না করি। কে 
যার ? এই প্রশের উত্তর এ স্তবক পর্যন্ত পাওয়া যায়নি। কবি প্রথমে 
বলছিলেন, যাচ্ছে কে, হাওয়া, না কোন সুন্দরী রূপসী? উৎপ্রেক্ষা 
পরিবর্তন কবে কবি বললেন, বোধ হয কোন বাদশাজাদা আরবী ঘোড়ায় 
চড়ে তার মরীচিকারূপিনী ছলনাময়ী প্রিয়াকে খুঁজে ফিরছে-_ কোন দিন 
পাওয়া যাবে না, তৃষ্ণা-জাগানিয়া যে প্রিয়াকে অথবা তার প্রেমকে-যার 
অদৃশ্য রূপ-মোহে কত তকণ প্রেমিক ভ্রাস্তির পথে জীবন উৎসগ করেছে ! 
এখানে কাব্য অম্পট রহস্যালোকের মত সুন্দর হয়ে উঠেছে--যা কেবল 
বিরহী প্রেমিকের অথবা পবশ-পাথর রূপ রূপ-তৃষ্টারত, রূপানুসন্ধানী শিল্পীর 
পক্ষেই অনতবৰ করা সন্ভব। 

প্রসংগত উল্লেখযোগ্য, মরীচিক। যেমন মুগতৃষ্ণাকে পরিতৃপ্ত না করে 
তাকে উত্তরোত্তর বৃদ্ধি করে এবং মৃত্যুর লালায়িত জিহ্বার দিকে আক- 
ধণ করে, তেমনি প্রেমিক অথবা শিল্প-প্রেমিক জীবনকে নিঃশেষ করে 
ছলনাময়ী বূপের রহস্যময় আকর্ষণে । বূপকে ছুঁতে ব্যর্থ হয় বলে সে 
ফিরে আসে না, আরও একটু এগিয়ে গেলে পাবে বলে এগিয়ে যায় 
এবং অধরার ক্ষধার্ত গালের মধ্যে সবশেষে প্রবেশ করে আবিষ্ট 
আরশোলার মত । 


প্রকৃত শিল্পী না হলে বান্তবলাঞ্চিত শিরী-জীবনের এই জ্ঞানলাত 
করা যায় না এবং তাকে রূপ দেরা সম্ভব হয় না অমন অনিন্দযস্ুন্পর 
ভাষায় |- এই ভাবনায় সমৃদ্ধ হয়ে আলোচ্য গানটি সোন্দর্ষের অপরূপ, 
নিদর্শন হয়ে উঠেছে। 

জীবনবোধের এই গভীর উৎসার অতি কৃটিল কিন্ত সব্বাপেক্ষা স্বচ্ছ 
ভাষায়__রূপায়িত হয়ে ওঠে না আজকালকার কেন কবির গীতি-কবিতার 
ভাষায়। তাই আধ্নিক গান হয় নাব্যথা-রাডা হদয়-সরসীর 
রজশতদল। - 


১৯২৩ 
১৩ 


নজন্রত-মানস 


“এক যে ছিল রাজ।' বলে গল্প বললে একদিন তার শোতার অভাব 
হত না, বরং সেই জমকালো পোশাকেৰ রাজার চেহারাব আদ্যোপান্ত 
বর্ণনা এবং তার আজগুবি বীরত্বের, বাক্তিত্বের কাহিনী শুনে রাত 
তোর করে দেওরার শ্রোতার সংখ্যাই এককালে ছিল বেশী। পৃথিবীর 
বয়স বাড়বার সংগে মংগে এবং দুনিয়ার চেহারার পরিবর্তনের সাথে 
সাথে সেই সব কল্পনাশয়ী কাহিনীর যেমন দাম কমে গেছে তেমনি 
পরীর গল্প ওনে ঘুম মাটি করার লোক আমাদের মধ্যে বিবল। সখের 
জিনিসের সংগে শিল্পের সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ হলেও মানুষ এখন জীবনধারণের 
উপযোগী বিষরবস্তকে চিত্তাকর্ষক করাদ্ব পক্ষপাতী। এই পথ ধরেই 
বোধ হয় সাহিত্যে বাস্তবতা কথাটা এসেছে এবং পরোক্ষের চেয়ে 
প্রত্যক্ষের প্রতি মানুষের ঝৌক হয়েছে প্রবল। রাজারাণীর কথা 
সাহিত্যে আর নেই বললেই চলে, সেখানে জড়ে বসেছে শ্রোতারই 
জীবনের ইতিহাস অথবা সত্যর্জীবনের কার্যকলাপ । 


আধুনিক বাঙলা সাহিত্যের জনক মধুসূদন, বিদ্যাসাগরে সাধারণ 
মানুষের স্থান ছিল না, বদ্কিমের কারবারও ছিল এতিহাসিক রাজ- 
রাজড়ার কাহিনী নিয়ে এবং 'বিষবৃক্ষেতর ষত সামাজিক উপন্যাস 
লিখলেও তিনি জমিদারের আঙিনা ডিঙিয়ে আসতে পারেননি, এবং 
'রাধারাণী' “রজনী'তে তিনি জর্টিল সংসারমুক্ত জীবনের রোমান্টিক 
স্বপরকে একেছেন, আর “কপালকুগ্লা ত বিশুদ্ধ রোমান্টিক কত্পনা ১ 
বন্ধিমচন্ত্র কি তাঁর সমসাময়িক কালকে উপস্থাপন করতে পেরেছিলেন, 
দেখাতে পেরেছিলেন কি বাংলাদেশের লোককে কোথাও প্রকৃতপক্ষে ? 
ভানি সমসাময়িক কালের সমাজ চিত্রের বাস্তবতার কিছু গ্রতীর চিত্র 
আছে দীনবন্ধু মিত্রে এবং তার সম্ত ক্রিয়াকাও এই মাটির মানুষকে 
নিয়ে। সেই প্রথয, সম্ভবত একজন আধুলিক লেখকের হাতে লমাছ 


নজ কল-নানিস 


ধরা দিয়েছিলে তার সম্পূর্ণ চেহা'র৷ নিয়ে, তিনি রিয়্যালিজমকে ছু'তে 
পেরেছিলেন | প্রজাপীড়নের বাস্তব ছবিকে চিত্রায়িত করে বাংল সাহিত্যে 
জীবন্ত দুঃখের সংগে তিনি বাঙালী পাঠকের প্রথম পরিচয় ঘটিয়ে 
দিতে পেরেছিলেন বলে পরবতীকালে রবীন্দ্-শরতের পক্ষে রাজ- 
বাজড়াব অতিরপ্রিত কাহিনী থেকে মূক্তি পাওয়া সহজ হয়েছিল। এবং 
মাটির মানুষের আকাঙক্ষাবছুল বাস্তব জীবনের সংগে তারাও আমাদের 
পরিচয় করিয়ে দিতে পেরেছিলেন । কিন্তু বৃটিশ শাসনে সু তিন 
শেণীর জীবনের প্রথম দূটি ধাপের নীচে তাদের পবিচয় ছিল চাকর- 
মনিবের সাধারণ সম্পর্কের সংগে। সমাজ-সংস্কারের ভূমিকা ছাড়। 
শরৎচন্দ্রের কাছ থেকে আমরা আরও বেশী কিছু পেয়েছিনাম কিনা 
জানি না, কেননা মধ্যবিত্ত জীবনের সুখ-দুঃখের কাহিনী তার মধ্যে 
পেলেও আমরা সে জীবনের মৌল সমস্যা বেশী কিছু পেয়েছিলাম বলে 
মনে হয় না। চিরকালীন মানষের মন নিষে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 
ব্যক্তির মনান্তরালের উৎক্ষিপ্ত ক্ষদ্রাতিক্ষদ্র বাসনা-কামনাগুলোকে তিনি 
প্রহরীর মত সজাগ থেকে একেছেন এবং দীনাতিদীনের প্রতি তার 
অসীম প্রতিভা করুণা করতে কৃন্ঠিত হয়নি তবু অতিমর্ত; জীবনের 
প্রতি তার দৃষ্টি ছিল পরোক্ষের এবং তাই তার রশিতে আলোকিত 
হয়ে প্রত্যক্ষের কাছাকাছি এসেও সত্যেন্্রনাথ দত্ত মানুষের সোচচার 
দঃখের কথা ফুটিয়ে তুলতে পারেননি রক্তরপ্িত করে, তাকে ন'ড়ে 
চ'ড়ে বসার মত দিতে পারেননি প্রাণের স্পর্শ, যদিও সমাজের অধমতম 
মান্ঘ মেথরের প্রতি সহানুভূতি জানিয়ে তিনিই প্রথম লিখেছিলেন “কে 
বলে তোমারে বন্ধু অস্পৃশ্য অশুচি।' 


জীবনের কাজে লাগার ব্যাপারকে আসলে নজরুল ইসলামই প্রথম 
বাংল পাহিতে; মজবৃত করে প্রতিষ্ঠিত করলেন । সমসাময়িক 
কালের মান্ষেব কন্ঠ সেই প্রথম ধরা দিল লেখার মধ্যে, বলা অসংগত 
হবেনা তার অসাধারণ জনপ্রিয়তার মূলে ছিল জীবনের কতকগুলি 
মৌলিক সমস্যার এবং কতকগুলো অচ্ছেদ্য দাবীর অবিকৃত প্রতিবিষ্ব ৷ 
নজকুল ইসলাম কালকে ধরতে পেরেছিলেন, সুতরাং যা কিছু দৃশ্য যা 
কিছু স্মৃতি বিজড়িত, যা কিছু ইছা-সম্পৃক্ত, সে কালের মানুষের, তার! 


১৯৫ 


নক্রুল-্পাহিত্য বিচার 


সব চেহারা না বদলে তার কলমে ফুটে উঠতে লাগল | পাঠক এতদিনে 
নিজের দেখা পেলেন তাঁর লেখায় নিজের দুঃখের এবং ব্যথা-বেদনার 
ছবি এমন স্প8 ভাবে এর আগে তারা কারও লেখায় খুঁজে পাননি । 


এ পাঠক বৃটিশ শাসনের রুষ্ট আ'খির নাগপাশে শুধু বাঁধা ছিল না 
যদিও প্রধানতঃ ভারতবষ ধনতান্ত্রিক রাষ্ট্রের ব্যবস্থায় জীবন্ত ছিল তবু 
আত্তবিস্মৃতির তমসায় তলিয়ে যাওয়ার সম্ভাবনা হয়েছিল তার বেশী। 
সুতরাং এ-জাতির ত্রাণকর্তা হিসেবে যে দায়িত্ব তিনি কাধে নিয়েছিলেন 
সেটা সাধারণ মানুষের দায়িত্ব নয়। ভাঁরতবাসীর সামনে তখন হাবুডুবু 
খাওয়ার মত অনেকগুলে। নদী ছিল | কেবল বৃটিশ শাসন থেকে মুক্তি পেলেই 
নে মানুষ উদ্ধার পেত তা নয়। কেবল ধনতান্ত্রিক জীবন-বাবস্থা থেকে 
রেহহি প1ওয়া ও বেঁচে যাওয়াও নয়. পরের মজির উপরে বেঁচে থাকা 
জীবনের মর্চে পড়া অবস্থার9ও রদবদলের প্রয়োজন ছিলি একান্তভাবে 
দরকার । রেললাইনের মত এক ধরনের গতান্গতিক জীবনের যে কাঠামো 
তৈরী হয়েছিল আমাদের, তার সামনে পড়েছিল অসংখ্য সংস্কারের পৰত। 
আত্মুক্ির বাসনাকে পঙ্গু করে দেওয়ার জন্যে ধর্মীয় গোঁড়ামী, 
প্রগতির প্রতি অনাস্থা, কৌলিন্যর প্রতি মমত্ব, স্বাজাত্যাভিমান এবং 
সাম্প্দায়িক সংকীর্ণতা মানবজাতির অগ্রগামিতার বিরুদ্ধে দাঁড়াবার মত 
আশ্চর্য প্রতিবন্ধ কতাসমূহ | 

বিদ্রোহী” কবিতায় যে নজরুল খোদার আরশ ছাড়িযে যাওয়ার 
স্পর্ধ দেখালেন তা মানুষের শজি সম্ভাবনাকে গোচরীভূত করার জন্য। 
নৈরাশ্যে একেবারে ক'জেো হয়ে যাওয়া মানুষের মনকে এ মন্রছাড়ি' 
জাগিয়ে তোলার আর বোধ হয় কোন উপায় ছিল না।/ বল! বাছলা, 
নজরুলই বাউল! ভাষায় প্রথম স্যষ্টু করলেন উদ্দেশ্যমূলক সাহিত্য । 
রাজনৈতিক সাহিত্য-রচনা করে এবং কবিতা লিখে যে সমাজ কাঠামো 
পাল্টানো যেতে পারে এ-খবর তিনিই প্রথম ঘোষণা করলেন সরবে ৮ 
ফলত ধ্বংস করার মন্্ জোগালেও স্ট্টি সপ্তাবনার মুলোচ্ছেদ করার 
প্ররোচনা দেননি তিনি । 'প্রলয়োল্লাসে' তাই তিনি বলেছিলেন £ 

ধ্বংস দেখে ভয় কেন তোর? প্রলয় নূতন স্থজন-বেদন ! 
আসছে নবীন--জীবন-হার। অনসুন্দরে করতে ছেদন ! 


১৯৬ 


নজকল-মানস 


তাই সে এমন কেশে-বেশে 
প্রলয় বযেও আনছে হেসে --- 
মধব হেসে! 
ভেঙে আবাঁব গড়তে জানে সে চিব-সুন্দব! 
| প্রলযোল্লাস . অগ্নিবীণা ] 


অর্থাৎ তা৪া মানেই বিলুপ্ত কৰে দেওযা নয, নতুন কবে জন্ম 
দেওযাব ক্ষমতাহীন স্্টিকেই ধ্বংস কবে নতুন-স্থষ্টি-সম্ভাবনাকে স্থান 
কবে দেওযা। বন্ততঃ এ একটা কবিতাতেই তিনি তাঁব মৌল উদ্দেশ্যকে 
ব্ক্জ কবেননি। “অগ্রি-বীণা”, “বিষেব বাঁশী”, “জিঞ্রিব' এবং “সন্ধ্যায়? 
ঘুবে ফিবে ও কথাটা তিনি অনেক বাব বলেছেন । 


প্রসংগত, তিনি ফাক! আওযাজে বিশ্বাসী ছিলেন না এবং প্রতাবক 
দূনিযাবৰ সংগে বাস্তব পবিচষ থাকাব জন্যে পবোক্ষ ফলেব প্রতি 
তাঁৰ কোন বিশ্বাস ছিলনা | তিনি বোধহব জানতেন মানুষকে ঠকানোই 
মানুষেব সহজাত প্রবৃত্তি; তাই বিনযী কন্ঠেব সজুশোভন জাওযাজকে 
তিনি তাব জ।গবণমূলক কবিতা থেকে বাদ দিয়েছিলেন । বস্তত 
তাৰ অনেক কবিতাকে এমনিতে অমধুব ঠেকলেও তাব সত্যতার 
দীপ্তি অন্তত বঞ্চিতেব কানে জুমধুব | এবং বলতে কি বাঙলা 
সাহিত্যে তিনিই প্রথম সাহিত্যিক এবং প্রথম কৰি যিনি হা-ভাতেদের 
জন্যে অস্ত্র ধবেছিলেন । অভাবে তাড়না তিনি টের পেয়েছিলেন 
যে জগতেব অধিকাংশ মানুষেব পবিশ্বমেব সাবাংশ খেষে অল্প কযেক 
জনেৰ আবাম-আয়েশে দিন যায এবং এই অসহ্য অপবাধকে চোখে 
দেখে তার প্রতিবাদ না কবার মত ক্লীবত্ব আব কিছুতেই নেই। স্রুতবাং 
এক ভাবতবাসীব নয তাবৎ বিশৃবাসীব বেদনা নিযেই তাৰ সাহিত্য- 
জীবনের শুক। বলা বাহুল্য কবি জগতেব মানুবকে দুটি ৭ ণীতে 
ভাগ ক্ষরে নিয়েছিলেন । অত্যাচারী আর অত্যাচারিত । তাঁর চোখে 
সাম্পূদায়িককতা, জাতিতে শ্রেপীভেদ ইত্যাদি নাবকীয় বিষয় বলে মনে 
হত এবং তাই যৌল কণার ফাঁকে ফাকে যাজক, পুবোহিত, মোল্লাদের 
তিনি কষে চাবুক মারতে দ্বিধাবোধ করেননি । 


- ১৯৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচাব 


যে সমাজকে তিনি দেখে ছলেন সে সমাজকে যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
দেখেননি তা নয়, প্রজাপালক জমীদারগৃহে জন্মালেও রবীন্দ্রনাথের 
ছোটগর্ে সাধারণ ঘরের কাহিনী যে না ছিল তা নয় এবং বলাকার 
যুগে পৌছে পরিবর্তনশীল দুনিয়ার চেহারা তাঁকে নতুন করে জাগিয়ে 
তুলেছিল যে সে কথাও অবিসম্বাদিতভাবে সত্য । কিন্তু সনাতন প্রেমের 
প্রতি আস্বা থাকাব ফলে তিনি সোজা আঙুলে ঘি না ওঠার প্রবচনকে 
আমল দেনন। আসলে রক্ত-মাংসের ক্ষধাকে মূল্য দেওয়ার 
মত মানসিক গঠন রবীল্্রনাথের ছিল না । এবং তার কাছে আত্মার 
"পিপাসা আমোধ ছিল বলে তিনি ক্ষধাতুব মানুষের দুঃখ-বেদনাকে 
সাহিত্যের গুলিস্তান মাঁড়াতে দেননি । তাদের জন্যে দুঃখ অনভৰ 
কবলেও সেই দুঃখ মোচনে সাহিত্যের খঞ্জর হাতে নেননি । এ- 
কথা বলার অর্থ এই যে, যে বাটিশ শাসনে তিনি এবং নজরুল 
ইসলাম দূগ্জণে বাস করেছেন তার শাসন-শোষণ যেন তিনি দেখেও 
দেখেননি; এবং “ভারততীথ' কবিতায় 'সেই হোমানলে হের আজি 
জলে দুঃখে বজ্ত'শখা/হবে তা সহিতে মর্মে দহিতে আছে যা 
ভাগ্যে লিখা' লিখে তিনি প্রকারান্তরে তদানীন্তন ভারতবাসীব 
দুঃখের জন্য তাৰ অদৃ্িকে দাখী করেছেন ! কিন্তু আধুনিক মান্ষ 
বোধ হর পুরুকারের প্রতি বেশী আস্থাশীল এবং সে জানে যে 
ঘরে বসে তসবী গুনলে তার কপাল খোলে না, আহার জোটাতে 
গেলে তার রাস্তায় নামতে হয় এবং মাথার ঘাম পায়ে না ফেললে তার 
পেটে ভাত যায় না । এ কথা বলা অসংগত যে রবীন্দ্রনাথ মানুষের কল্যাণ 
কামনা করেননি বরং মানুষে তিনি মহৎ মানুষের বেদনা! অনুভব 
করতে শিখিয়েছেন । কিন্তু, যেহেতু তিনি প্রকাশ্যভাবে জন্দরের 
পূজারী এবং স্বপ্রচারী ছিলেন তাই বাস্তবের ছায়া মাড়াতে তীর 
সক্কোচ ছিল। জগতকে তিনি পুরোপুরি চিনেছিলেন কিস্ত জীবনের 
অমাবস্যায় নেমে তাঁকে পথ হাতাতে হয়নি ব'লে “হা অন্ন হা অন 
করে বেঁচে থাকার সমস্যা ছিল তীর অজ্ঞাত, ফলে জীবনকে তিনি 
উত্বস্তর থেকে দেখেছিলেন শুধু, তার পথের পাকে নেমে পায়ে কাটা 
বেঁধার যন্ত্রণা তিনি টের পাননি । এই সব কারণে আধুনিক মানব- 


১৯৮ 


নজরু-মানস 


চৈঙল্োর সংগে তীর কল্প-চৈতন্যের পার্থক্যফে তিনি চেষ্টা করেও 
দূর কবতে অপারগ ছিলেন । 

বর্তমান বিশ্বযানবের চৈতনোর সংগে নজরুল ইসলামেব মানস- 
চৈতন্যের পুরোপুরি সামঞ্জস্য আছে কিনা সেটাও লক্ষণীয়। আধুনিক 
বিশৃ-সাহিত্যিকদের চিন্তাধারা কোনো একটা খাতে প্রবাহিত নয়। 
ববীন্দ্রনাথেব সংগে নজকল ইসলামের যেখানে মিল সেটা রোমান্টিক 
কবিদের আশামরতা । নজরুল ইসলামের কবিতায় আমরা যে জিনিসটার 
অভাব লক্ষ্য করি তা হ'ল বৃদ্ধিব প্রয়াগে অনীহা | যদিও কবিতা 
বুদ্ধির চেযে হৃদয়কে বেশী দাবি করে তবু আধুনিক কবিতা বলতে 
্রনূদ্ধির সহযোগে চিন্তার পরিশ্র্পতকেই আমবা বৃঝি। জীবন জটিল, 
গ্রন্থিল হয়ে যাচেছ ক্রমে ক্রমে । কারণ কোন বিশেষ মতবাদে বিশ্বাস 
করে মান্ষ স্থিব হতে পারছে না । দার্শনিক মতবাদ হেমন পাল্টাচ্ছে 
তেমনি রাজনৈতিক, রাঘ্টনৈতিক, অর্থনৈতিক এবং বৈজ্ঞানিক মতবাদও 
পাল্টে যাচ্ছে । সুতরাং মানুষ সহজ করে কোন কিছু ভাবতে গেলেই 
আর ভাবতে পাঁবছে না| প্রথম মহাধুদ্ধের শুরু থেকে এই ভাবনার 
জর্টিলতা শুক হলেও নজরুল ইসলামের কাব্যে তা ঠাই পায়নি। 
তা না পেলেও রাজনৈতিক হাওয়ায় তিনি তার কবিতাকে প্রথম থেকে 
পুষ্ট করতে পেরেছিলেন এবং বলশেভিকবাদের তিনি পুরোপুরী সমর্থক 
না হলেও সাম্যবাদকে তিনি কবিতার কার্জে লাগাতে পেবেছিলেন । 
যদিও রুশীয় সাম্যবাদ এবং তীর সাম্যবাদ সমার্থক নয় তবু যে জনগণের 
জন্যে মাকসের মাথাব্যথা ছিল সেই জনগণের প্রতি তারও দরদ ছিল 
অকৃত্রিম । এবং কেবল সবহারাদের জন্যে তিনি সমস্ত কবিতা না 
লিখলেও যে দৃ'চারিখানা বইতে তিনি তাদের কথা বলেছেন তা থেকেই 
অনুমান করা বায় যে যতটুকুই তিনি তাদের অন্যে লখুন না কেন তা 
তাঁর হৃদয় নিঙউড়ানো কথা । একথা বলার অর্থ এই যে তাঁর সমসাময়িক 
কালে অথবা তাঁর পরে সর্বহার'দের জন্যে আরও কয়েকজন কবিতা 
লিখলেও স্বচছতায়, খজুতায় স্প্টতায় এবং সর্বোপরি তেজোস্ক্রয় 
বোমার মত কার্যকারিতায় তাঁর কবিতাই আজও বেশী মারাত্বক । 


রাজনৈতিক মতবাদে ম্পষ্ুত জীবন সপেননি নজরুল ইসলাম এবং 
কমরেড মুজফৃফর আহমদের ঘনিষ্ঠ বন্ধু হওয়ার ফলে গণচিত্ুহারী কবিত৷ 


১৯৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


লেখায় তার পারদশিতা আকাশচুঙ্ঘন করলেও চোল পেটানো রাজনীতির 
ঝড়ে তার শিল্পী-সত্তা উড়ে যায়নি। ওদিকে সম্পূর্ণ ধামিক মানুষ 
হওয়া সত্তেও কোন বিশেষ ধমীয় মতবাদের বড়শীতে আটকে পড়া 
তার পক্ষে সম্ভব ছিল না। এক কালে মুসলমান হিসাবে তিনি 
মুসলমানদের ধূমভাঙানোর গান গেয়েছিলেন, অন্তরের তাগিদে । কিন্ত 
সেই সংগে বিশ্বমানবের দিকে পিঠ ফিরিয়ে দীড়াবার যত সংকীর্ণতা 
তার অজ্ঞাত ছিল। এবং বললে ভুল হবে না তীর প্রিয় মুসলমান 
তারাই যারা “জালিমের দাক্গায়' শাহাদৎ বরণ করেন । 


হয়ত মতবাদে বিশ্বাসী লোক তাঁর কবিতায় কোন স্থিতি স্থাপকতা 
খুজে পাবেন না, পাবেন না বিশেষ ঢারিত্র্য এবং তাঁকে বারে! ঘাটের 
পানি খাওয়৷ মানুষ বলে কেউ কেউ গাল দেবেন। কিস্তু ভুললে চলবে 
না যে তিনি আজীবন অন্যায়ের বিরুদ্ধে লড়েছেন | 


তিনি ইসলামী কবিতা ও গান লিখেছিলেন ব'লে অথবা প্রেমের কিংব! 
কালীর গান লিখেছিলেন ব'লে তাঁর চরিত্রে কালি পড়েছিল এমন 
মনে করা অসঙ্গত। সঙ্গত নয় এই জন্যে যে, যে সংস্কৃতির ভিতরে তার 
জনা সেটাকে শঙ্কর জাতির সংস্কৃতি বললে ভুল হয় না। বিশেষ 
ফোন মতবাদের খোলসে চকে ঘাপটি মারার স্বভাব তার নয় বলে 
তিনি মুসলমান হয়েও কীর্তন গান লিখতে পেয়েছিলেন। তাছাড়া 
বাঙালীর যে এঁতিহ্য তাতে হিন্দ্‌-মুসলমানের এতিহ্যের মিলন অস্বাভাবিক 
নয় । এবং হিন্দু-মুসলমান সংস্কৃতি কোরআন পুরাণ এ.বং রামায়ণ 
মহাভারত মিশ্রিত শরবতের মত শৈশব থেকে তিনি অ'কণ্ঠ পান 
করে তার মনও মেধাকে পু করেছিলেন । বাঙলা দেশের ইতিহাস 
ঘাটলে আমরা দেখতে পাব এদেশে মুসলমান নবাষ আমলে হিন্দুদের 
আধিপত্য কন ছিল না এবং গৌড়ের মুসলমান বাদশার হিন্দুদের প্রশয়- 
দিতে কার্পণ্য করেননি । বল! বাল্য মুসলমান বাদশাহদের বদান্যত'য় 
বাঙল৷ সাহিত্য বাচবার পথ পেয়েছিল এবং সেই উদার মতবাদের 
দরুণ পারস্য-আগত স্ুঙী যুসলমানের সংগে এ-দেশের বৈষ্ণবদের এত- 
টাই ভাব জমে উঠেছিল যে বাস্তবিক তীর কোন্‌ ধর্মের লোক সেটা 
আর চেনা মুসকিল ছিল | যলত এ-দেশীয় বাউল সম্পৃদ্দায়ের লোকদের 


হ০০ 


নজরুল-মানস 


নিযে তাদের ধমের সম্বন্ধে অনেককে তর্ক কবতে দেখা যায । বাউলেব৷ 
নিজেদেবকে জ।তি ধর্মের উত্বে বলে নিজেদেবকে মনে কবেন। নকতকল 
সবাসবি এ বাউল সম্পৃদ্ধায়েব লোক না হলেও এধরনেব বিশ্বযানবিক 
চৈতনা তাব মধো থাকাতে সংকীর্ণতাব চাপাকল থেকে নিজকে তিনি 
মক্ত বাখতে পেবেছিলেন এবং সত্যিকান মুসলম'ন বলেই অস্পৃশ্য যেমন 
তাব আলিঙ্গন লাভ কবেছে তেমনি বিধর্মী পেষেছে তাৰ অপবিসীম বন্ধুত্ব | 


২০১ 


বাধনস্থান্রা' 


কোনো জীবন স্মৃতি লেখেননি নজরুল ইসলাম, অরস্তঙ্গ ডায়রীও না । 
কিন্তু বড় জীবন্তভাবে আমরা তীর ব্যক্তিত্বকে উপভোগ করি তাঁর সমস্ত 
সাহিত্যকর্ম । জাতি কবি তিনি, জাত ওপন্যাসি+ নন। তবু তীর 
কবিতার বসোপভোগের জন্য প্রয়োজন হবে তাঁর উপন্যাস পাঠের। 
যে-কথা তিনি অন্তরঙ্গ ডায়রীতে লিখতে পারতেন তা তিনি তার 
চিঠিপত্রে, প্রবন্ধে, অভিভাষণ, প্রতিভাধণে এবং তার গল্প উপন্যাসে 
কোন না কোন ভাবে বলেছেন। বলা বাছল্য তীর 'বাধনহারা' 
যেন তাঁব জীবনালেখ্য এবং সে আলেখ্য অস্পষ্টভাবে নয়, স্পষ্টভাবে 
প্রতিবিদ্বিত | অর্থাৎ আমর এপর্যন্ত তাঁর প্রথম জীবন সন্বন্ধে 
যে সব কথা তাঁর ভক্তদের ও তীর বন্ধুদের লেখা তার জীবন চরিতে 
পড়েছি “বাধনহরা'র অনেক কথার সংগে কোথাও কোথাও তাদের আশ্চষ 
সাদৃশ্য আছে । বস্তত নজরুল-কাব্যে কবির যে জীবনদর্শন আমরা খুঁজে 
বের করার চেষ্টা করি তার কিছু সন্ধান তিনি এই 'বাধনহারা'য-_-রেখে 
গেছেন। তীর ব্যক্কিগত চিন্তা-ভাবনা ত বটেই এমন-কি সমাজ, ব্যড়ি- 
ধর্ম এবং রাজনৈতিক চিন্তার স্পট ছাপও এতে প্রতিফলিত । কিসের 
জনা তীর বিদ্রোহ, কেন বিদ্রোহী তিনি, তিনি আস্তিক অথবা নাস্তিক 
এই সবেব বিশণ ব্যাখ্যা “বাধনহারা'য় আছে বলে আমার বিশ্বাস । এখন 
বিশেষণ কবে আমাদের ধারণার স্বপক্ষে যুজি দেখানে৷ যাক । 


'বিদ্রোহী' ও ধূমকেতু কবিতা দুটির টীক! হিসাবে আমরা 'বাধন- 
হারা'র এই কথাগুলোকে উপস্থাপন করে দেখাতে পারি যে স্র্গার প্রতি 
তীর বিক্ষোভ অভিমান ভিন্ন কিছু নয় : 


'বীধনহারা' 


বিদ্রোহটা ত অভিমান আর ক্রোধের রূপাস্তর। ছেলে যদি রেগে 
বাপকে বাপ না বলে, বা মাকে মা না বলে তাহলে কি সত্য সত্য তার 
পিতার পিতৃত্ব মাতার মাতৃত্ব মিথ্যা হযে যায়? যে ক্ষুব্ধ অভিমান 
তার বুকে জাগে, তার শেষ হলেই মায়ের ক্ষ্যাপা ছেলে ফের মায়ের 
কোলে কেঁদে লুটিযে পড়ে। 
উপরের এ উদ্কৃতিতে আমরা নজরুল ইসলামের জীবন-দর্শনের একটি 
বিশেষ দিকের উদ্ঘাটন লক্ষ্য করি । নজরুল-চরিত্র পরম্পর-বিরোধী 
আদর্শে পবিপূর্ণ বলে ধারা মনে করেন তীরা বুঝতে পারবেন ঈশৃর শির 
উল্লংঘনকাবী বিধাতার বূকে হাতুড়ীর আঘাতকারী বিদ্রোহী কেন 'শিরোপরি 
মোর খোদাব আরশ" বলে খোদাব প্রতি শদ্ধায় অচল৷ ভক্তি দেখিয়েছিলেন । 
এবং “ভাঙার গান'-এ বলেছিলেন “হা হা হ1 পায়রে হাসি / ভগবান পরবে 
ফাসি ? সর্বনাশী শিখায এ হীন তথ্য কেরে ?' 


বিদ্রোহী লিখবার আগে নজরুল 'বাধনহারা' লিখেছিলেন । বিদ্রোহী 
ছাপা হয়েছিল ১৩২৮ সালের মোসলেম ভারত-এর কাতিফ সংখ্যায় আর 
'বাধনহাবা" ১৩২৭ সালের বৈশাখ মাস থেকে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
হচ্ছিল | স্বতরাং 'বাঁধনহারা'র বক্তব্য নিঃসন্দেহে “বিদ্রোহী পূর্ব সময়ের | 
তৰ্‌ সেই পূর্ব “বিদ্রোহী” লেখায় আমরা বিদ্রোহী কবির চেহারা চরিত্র 
সম্পূর্ণভাবে রূপায়িত হতে দেখছি : 
আমি চাচ্ছিলাম আগুন শুধু আগুন- সারা বিশের আকাশে বাতাসে 
বাইরে ভিতরে আগুন, আর তার মাঝে আমি দড়াই আমারও 
বিশৃগ্রাসী আগুন নিষে ; আর দেখি কোন আগুমঞ্ষে কোন আগুন 
গ্রাস করে নিতে পারে ; অংরো চাচ্ছিলাম মানুষের খুন! ইচ্ছা হয় 
সার! দুনিয়ার মানুষগুলোর ঘাড় মুচড়ে চে! চো করে তাদের সমস্ত 
রক্ত শুষে নিই। তবে আমার তক তৃষ মেটে । কেন মানুষের 
উপর শক্রতা | কি দুঘমনী করেছে তারা আমার? তা আঙি 
বলতে পারব না। তবেতারা আমার দুঘমন নয়, তবুও তাদের আমার 
রজপ|নের আকাঙ্ক্ষা ৷ সবচেয়ে মজার কথা হচ্ছে এখানে যে এতটুক 
দুঃখ দেখে সময় সময় আমার বক সাহারার মত হাহা করে ওঠে। 
হৃনয়ের এই যে সম্পূর্ণ বিপরীত দুধমনী ভাব এর সূত্র কোথায়-্হায়, 
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কেউ জানে না। মানুষকে আধাত করে হত্যা করেই আনন্দ 1 আমার 
এ নিষ্ঠুর পাশবিক দুঘমনী মানুষের ওপর নয়, মানুষের স্রষ্টার 
ওপর । এই সৃষ্টিকর্তা যিনিই হন, তাঁকে আমি কখনই ক্ষমা করতে 
পারব না-_-পারব না। আমাকে লক্ষ জীবন জাহান্নামে পৃড়িয়ে 
আমায় কবজায় আনবার শক্তি এ অনস্ত অসীম শক্তিধারীর নেই । তর 
সূ্ধ, তার বিশ্বাস কববার মত ক্ষুদ্র শক্তি আমারও আছে । আমি 
তবে তাকে ভয় করব কেন?--.আঁপনি আমায় শয়তান বলবেন, 
আমার এ ওঁদ্ধত্য দেখে কানে আঙুল দেবেন জান, ওহ, তাই হোক! 
বিশ্বের সব কিছু মিলে আমায় “শয়তান পিশাচ” বলে অভিহিত 
করুক, তবে না আমার খেদ মেটে, একটু সত্যিকার আনন্দ পাই। 

[ নৃকল হুদাব পত্র £ বাঁবনহারা ] 


প্রায় শব্দে শব্দে মিলে যায় এমন বস্তব্যই কি আমরা “বিদ্রোহী এবং 
“ধূমকেতু' কবিতাতে লক্ষ্য করি না? নীচে “বিদ্রোহী” ও 'ধ্মকেত 
থেকে এর প্রামাণিক উদ্ধতি দেওয়া গেল : 


১, আমি সূ.ট্টিবৈরী মহাব্রাস 
আম মহা-প্রলয়ের দ্বাদশ রবির রাহুগ্রাস ! 
তামি কভু প্রশান্ত ক অশান্ত দারুণ স্বেচ্ছাচারী 
আমি অরুণ খুনের তরুণ আমি বিধির দপহারী । 
[বিদ্রোহী £ অগিবীণা ] 


২. পঞ্জরে মম খর্পরে জলে নিদারুণ সেই বৈশ্বানর, 
শোনরে মর, শোন অমর !-_ 
সেযে তোদের এ বিশবপিতার চিতা | 
এ চিতাগিতে জগদীশৃর পুড়ে ছাই হবে হে সৃষ্টি জান কিতা? 
কিবল? কি বল? ফের বলভাই আমি শয়ত'ন-মিত৷! 
ছো হো তগবানে আমি পোড়াবে। বলিয়৷ জ্ালায়েছি বুকে চিতা । 
একটা দুনিবার আগুনে কৰি বে আগে থেকেই পুড়ছেন 
সেটা আমরা বুঝতে পারি। কিন্তু কবিতা পাঠে যে নৈধ্যক্ষিক চেতনা 
আবাদের ধমনীর রকে সাড়া জাগার-্স্যাতে আমর। .একটা-দগ্ক আহত 
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হৃদয়ের আভজ্ঞতাকে স্পর্শ করতে পেরেছি ব'লে মনে ক'রতে পারি 
ততটা তাপ এ গদ্যের বাঁশীতে সঞ্চরিত হয় না| কবিতার উদ্দেশ্যটা 
মূতমান "শরীর নিয়ে জেগে ওঠে আমাদের চোখে | কিন্ত নূরুল হুদা 
যেন “বাধনহারা'য় সেই শরীরকে তখন পযন্ত না পেয়ে “হায় কেউ 
জানেনা এর সূত্র ব'লে ধাবমান লক্ষ্যের পথে বাঁধার সৃষ্টি করে। 
কিংবা পরম সত্যের অনুসন্ধানে ব্যাপূত মন বুঝি অনুভূতির অলৌ।কক 
নাশিকায আগেই বঝে ফেলেছিল যে “বিপরীত দূষমনী ভাব" হৃদয়সবত্ব 
মানুষের একমাত্র রূপ । যাহোক কবিতার নৈব্যজিকত। এই গদ্যে না 
থাকাব কারণ এ-গদ্য এ কবিতার মত সত্যিকার শিল্পকর্ম নয় | এ 
গদ্যে ব্যক্তি ব্যক্তিতেই পধবমিত একটি সীমাবদ্ধ সত্তা, ব্যজির উত্বে 
টনর্বযক্তিক সন্তা নয়! তাই নুরুল হুদার মধ্যে লেখক নজরুল স্বয়ং 
চরিব্ররূপে আত্মপ্রকাশ করেন । 


কবিতা নজরুল-বিদ্রোহের কারণ বোঝা যায়। কিন্ত এশ্গ্রন্থে 
সূত্র সঠিকভাবে নিরূপণ করা যায় না। কারণ বিদ্রোহ এখানে রাষ্ট্রিক 
নয় সামাজিকও নয়, নিতান্ত ব্যক্তিগত। সে ব্যজিগত ব্যাপার কি প্রেম ? 
প্রত্যাখান ! অথবা কোন পারিবারিক সমস্যা পত্রোপন্যাসটিতে স্পষ্ট তাবে 
এ-বিষয় কোন উল্লেখ নেই | অভাব আছে অনেক কিছুর | কিন্ত সে 
অভাব পাঠককে পূণ তণ্তি পরিবেশনে সক্ষম নয় । নূরুল ছদার বিরহ- 
বেদনাটুক্‌ বুঝি। কিন্ত তার অতখানি তীব্রতার কারণ বুঝি না । কোন 
এক অজ্ঞাত কারণবশতঃ সে প্রিয়াকে ছেড়েছিল--সে বিচেছদ মানসিক 
স্বপের মধ্যে আবর্তিত হয়েছে। মিলনের বাস্তবে রূপায়িত হতে 
চেষ্টা করেনি । প্রিয়তমাকে পাওয়ার প্রয়াস উপন্যাসের কোথাও নেই ৷ 

নজরুলকে তার কাব্যে সব সময় একজন বিদ্রোহী নায়কের ভূমিকায় 
কথা বলতে দেখা যায় । কিন্ত সে বিদ্রোহী বস্তচারী যতটা স্বপূচারী 


ভার চেয়ে বেশী। পাবার ব্যাকলতা তার আছে কিন্তু প্রাথিত বস্তুকে 
ভৌগের সবল পিপাসা তার নেই৷ 


নায়কের প্রেমিকা একজন নয়, দুজন । এবং সে সম্বন্ধে সে সচেতনও । 
কিস্ত কোন একজনকে সে বধূরূপে পেতে চাইল না । পেতে না চাইবার 
কারণ এ ''বন্ধন ভয়।' 
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সুষ্টির আদিম দিনে এর সেই যে ধর ছেড়ে বেরিয়েছে, আর "তারা ঘর 
বাধল না। ঘর দেখলেই এর! বন্ধন-ভীতু চখা হরিণীর মতন চমকে 
ওঠে । এদের চপল চাওয়ায় সদাই তাই ধরা পড়বার বিজলী গতি 
তাঁতি নেচে বেড়াচেছ | এর সদাই কান খাঁড়া করে আছে, কোথায় 
কোন গহন পারের বাশী যেন শুনছে আর শুনছে । যখন সবাই শোনে 
মিলনের আনন্দ রাগ, এবা তখন শোনে বিণায়-বাশীর করুণ গুগ্জরণ | 
এর চিরদিনই ঘর পেয়ে ঘরকে হারাবে আর যত পরকে ঘর করে 
নেবে । এরা বিশ্ব-মাতার বড় পরেহের দুলাল, তার বিকেলে মাঠের 
চারণ কব যে এরা । 

নজরুল-সাহিত্যে বিরহের যে একট। উদ্বেল কান্ন। বাঙ্ায তারই কথ৷ 
উপযুক্ত পত্রে বিধৃত । 

ব্যক্তিজীবনে কাজী নজরুল ইসলাম সংসারী । তবু তার জীবন 
বিশ্রেষণে দেখা যায় সাধারণ সংসারী মানুষের ভোগাশক্তি তার নেই। 
দারা-পুত্র-পরিবার ছিল তার । কিন্তু মনে বাখতে হবে এই উপন্যাস 
লেখার সময় নজক্রুপ ইসন্বাম বিবাহিত ছিলেন না । অথচ কোনো নাবীর 
প্রেমে যে তিনি পড়েছিলেন সেটাও আমরা না ভেবে পাবি না। 
বলেছি প্রেমিকা আবার নাকের একজন নয় দু'জন। কিন্তু নায়ক 
পু জনের একজনকেও বধু পে পেতে চাইল না। 

এ দু'জন নারী কে? এমনি একটা জিজ্ঞ/সা নজরুল পাঠকের 
মনে উদয় হতে পারে । 

১৩২৭ সালে নাগিন খানম কিংবা আশালতা সেনগুপ্তার সঙ্গে 
নজরুলের দেখ! হয়নি । একমিল্লায় গিয়েছিলেন নজরুল ১৩২৮ সালে। 
সেখান থেকে নবপরিণীতা বধূ নাগিসকে ছেড়ে চলে আসেন এক 
অজ্ঞাত কারণে ।/ কৃমিল্লা থেকে আসার পর তাঁকে আমরা “বিদ্রোহী” 
কবিতা লিখতে দেখি । বন্তত তাঁর প্রথম বিবাহিত জীবনের পনেরো 
বছর পর তার প্রথমা স্ত্রীকে তিনি লিখছেন : 

আমার অন্তধামী জানেন, তোমার জন্যে আমার হৃদয়ে কি গভীর 

ক্ষত, কি অসীম বেদনা । কিন্ত সে বেদনার আগুনে আমিই 

পুড়েছি, ত৷ দিয়ে তোমায় কোনদিন দগ্ধ করতে দিইনি। তুষি এই 


০৬ 


বাধনহারা 


আগুনের পরশযণি না দিলে আমি 'অগ্রি-বীণা' বাজাতে পারতুম 
না। আমি 'ধ্ৃমকেতু'র বিস্ময় নিয়ে উদিত হ'তে পারতুম না। 


অসম্ভব না সন্তোগের বস্তুকে হাতের মুঠোয় পেয়েও না৷ পাওয়ার 
তীব্র জালা আছে । সে প্রদাহ পরবর্তীকালের নজরুল-সাহিত্যে তেল জুগি- 
য়েছিণ, কিন্ত 'অগ্রি-কীণ।" শুধু এ বিচ্ছেদের আগুনে জলে ওঠেনি । 
আরও পূর্ব থেকে তিন তিল করে পুড়ছিলেন তিনি, হঠাৎ দমক! 
বাতাসের মত ত্র আঘাতটা যে ত্র আগুনকে শতমুখে বেড়ে উঠতে 
সাহাষ্য করেছিল । আগুন যে প্রণয়-বার্থ নজরুলের পৃৰ-জীবনের গণ্ডিতে 
জেগেছিল তার সাক্ষাৎ পাই ন্‌রুল হুদাকে লেখা মনুয়ারের চিঠিতে : 


তোর মধো যে বিরাট শক্তি-সিংহ সপ্ত রয়েছে, কেন তাকে এমন 
ক'রে এক অজানার ওপর অন্ধ অভিমানের ক্ষিপ্ততায় হত্যা 
কববি? সংসারে থেকে সংসারের বাঁধনকে উপেক্ষা করে 
এআম্পর্বার অট্রহাসি হেসে প্রকৃতির উপর প্রতিশোধ নেওয়া 
অশন্তব। ফিরে আয তাই ! ফিরে আয়! এ-ধ্বংসের বন্ধুর 
পথ হতে !--্তোর প্রাণের 'অগ্রি-বীণ'য় এই যে আগুন ভরা 
দীপক রাগ-শ্রালাপ, এযে তোকে পুড়িয়ে খাক ক'রে ছাড়বে ভাই! 


অতএব এ আগুন নাগিপ খানমকে না পাওয়ার বেদনায় জাত নয় কেবল । 


১৩২৭ সালের আগে নজরুল জীবনের কেন প্রেমের কাহিনী কেউ 
জানেন কিনা জানি না! কিন্তু সব সময় দেখেছি তার উপন্যাসের নায়িকা 
দ'জন! ( নাগিস-প্রমীনা। কি!) যেমন “রিক্তের বেদনে শহীদা এবং 
গুল, 'বাঁধনহারা+য় সোকিয়া এবং মাহবুবা, “মৃতুক্ষধা য় মেজ-বৌ এবং রুূবি। 


খু ৫ শু 


€রিজ্ের বেদন' এবং "বাধনহারা' দুটোই ১৩২৭ সালে লেখা ঃ 
প্রথমটা দিনলিপির মত করে, দ্বিতীয়টা পত্রাকারে । “রিজের বেদন ও 
'বাধনহারা'র উভয় নায়কই সৈনিক । আর তাদের কথাসমূহ একাম্ততাবে 
নন্রূল ইসলামের | হাবিলদার কবির এবং এ সৈনিকের চরিক্র যে 


অভিন্ন নীচের উদ্ভৃতিসমূহ তা প্রমাণ করে : 
আঃ। এ-কি অভাবনীয় নতুন দৃশ্য দেখলুম আজ ?...জননী--জনা 


২০৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ভূমির মঙ্গলের জন্যে সে-কোন অদেখা দেশের আগুনে প্রাণ 
আছতি দিতে_-একি অগাধ অসীম উৎসাহ নিয়ে-_ছুটেছে তরুণ 
বাঙালীরা--আমার ভাইর! ! 

[ রিজের বেদন ] 


আসানসোলে ম্যাচ: খেলতে গিয়ে যেদিন একা একা প্রচণ্ড বংশদও 
দিয়ে প্রা একশত ইংবেজকে খেদিয়ে দিয়েছিলি, সেই দিন বঝেছিপাম 
তোব এ কোমল প্রাণের জাড়ালে কত বড় আগ্েষ পর্বত লুকিয়ে 
আছে, যেটা নিতান্ত উত্তেজিত না হনে অগ্ু-দগীরণ কবে না। 
[বাধনহারা ] 

কিংবা 

যে মহাপ্রাণে, অদম্য উত্পাহ আর অসীম সাহসিকতা নিয়ে 
তন্কণ য্বা, তোষবা, সবুজ বুকের তাঁজা খুন দিয়ে বীরের মত 
স্বদেশেব কল্যাণ সাধন করতে দুরাম দূৰ কক্তে ছুটে গিয়েছে ত৷ 
হেবেমেব পুবস্ত্রী হলেও অ'মাদেব মত অনেক শিক্ষিতা ভগিনীই 
বোঝেন, তাই অনেক অপরিচিতার অশ্ব তোমাদের জন্য 
ঝরছে। 

[ব1ধনহাবা] 


নজরুলেব জীবন উদ্দেশ্যহীন ছিল না। তিনি সৈনিক সেজে 


করাচী গিয়েছিলেন ইংরেজের হযে লড়াই করবার জন্য নয়, বন্দুক 
চালাতে শিখে সেই বন্দুক দিয়ে ইংরেজ তাড়াবার কায়দা শিখতে। 
কবিতা লেখাও শুরু করেছিলেন এ একই উদ্দেশ্যে । কিপ্তু কবি 
তিনি শুধু স্বাধীনতা সংগ্রামের নন, তিনি, “বিশ্ব মাতার বড় স্রেহের 


“দলাঁল, তান বিকেলের মাঠের চারণ কবি।” ফলে কঠিন চরিত্র 
বিপ্রবী-্জীবন তাঁৰ একমাপ্রে পরিচয় নয় তার আরও একটা পরিচয় 


আছে । যেটা রাবিয়ার স্বামী রবিয়ল তাঁর পত্রে উল্লেখ করেছেন £ 


তোর উপরটা লোহার মত হলেও ঠিতরটা ফুলের চেয়েও নরম | তুই 
বাস্তবিকঈ শুজ্ি, উপরটা ঝিনুকের শক্ত খোসায় ঢাক আর ভিতরে মানিক ॥ 
[বাধনহার! ] 


বাধনহারা 


ফলত নজরুলের চেহারা চরিত্র স্বাস্থ্য চালচলন পোশাক পরিচ্ছদ পর্যস্ত 
আমরা “বাঁধনহারা'য় দেখি | রাবেয়া লিখছে £ 


তুমি নাকি তখন স্কুলে যাওয়ার চেয়ে মিশন, সেবাশম প্রভৃতিতে ধূরে 
বেড়াতে | টো টো পন্যাসী বা দরবেশ গোছের কিছু হবে বলে, 
মাথায় লম্বা চুল রেখেছিলে । গেরুয়া বদনও পরতে। 

এবং নূরুল হুদা লিখছে : 
আমি পুনা থেকে বেয়নেট যুদ্ধ পাশ করে এসেছি । এখন যদি 
তোমার আমি এ শক্ত শক্ত মাংসপেশীগুলো দেখাতে পারতাম | 
নজরুলের এই সময়কার পোশাক পরিচ্ছদ কেমন ছিল ঠিক জানা 

যায় না। তার স্কুল জীবনের একটি ছবিতে তাঁকে ধুতি ফতুয়া পরা 

অবস্থায় দেখা যায়। সুতরাং প্র পোশাক নয় সৈনিক-জীবনোত্তরকালে 
তার ব্যবহৃত পোশাকের মধ্যেই 'বাধনহারা'র নায়ক-চরিত্রের মিল 'বশী। 
নীচের এই উদ্বৃতিগুলো তার প্রমাণ : 

১. চওড়া মজবুত জোরালে। তার শরীর, বড়ো বড়ো লাল-ছিটে লাগা 
মদির তার চোখ, মনোহর মুখশীী, লম্বা লম্বা ঝাঁকড়া চুল তীর 
প্রাণের স্ফৃতির মতই অবাধ্য, গায়ে হলদে কিংবা কমলা রঙের 
পাঞ্জাবী এবং তার উপর কমল! এবং হলদে রঙের চাদর-_. 

[ নজরুল ইসলাম £ বৃদ্ধদেব বঙ্গ] 

২. নজরুলের ওদ্ধত্যের মাঝে একটা কবিতার সমারোহ ছিল, যেন 
চিত্তল বর্ণাঢ্য কবিতা । গায়ে হলদে পাঞ্জাবী, কাঁধে গেরুয়া 
উডভুনী। কিংবা! পাঞ্জাবী গেরুয়া, উডভুনী হলদে । "সব সময় 
উচচরোলে হাসছে, ফেটে পড়ছে উৎসাহের উজ্জ্বশতায় । বড় 
বড় টানা চোখ, মুখে সবল পৌরুষের সঙ্গে শীতল কমনীয়তা । 

| কল্লোলযুগ ২ অচিস্ত্যকূমার সেনগুপ্ত ] 
নজরুল সাহিত্যের অংশমাব্র পড়ে তাকে বস্তুবাদী বলে মনে হলেও 
তিনি যে মূলত ভাঁববাদী সে পরিচয়ও আছে তার “বাধনহারায় 1!* আর 


* নজরুলের “সর্ব হারা" «সাম্যবাদী “ফণী-মনসা"” “ভাঙার গান” “সন্ধযা' কাবাগ্রন্থগুলোর 
বিষয়বন্ত ছাড়া বস্তচারী মনোভঙ্গি আর কোথাও প্রকাশ পেয়েছে বলে মনে হয় না। 
নজরুলের পোশাকের মধ্যেও নেই বাস্তবতার ছাপ। 


০৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


তিনি তে লুকোবার চেষ্টাও করেননি কোন দিন তাঁর লেখায ঈশ্বর ও 
শয়তানের অস্তিত্ব । যদিও তার আবঙ্ঁন যতটা ঈশুরকেন্রিক ততটা 
শয়তানকেন্দ্রিক নয় | বস্তত যেখানে শুভ আছে তার পাশাপাশি অশুভও 
আছে, কিন্ত নজরুলের অস্তভ এবং অমঙ্গলের পেছনে যে মনুষ্য নিমিত 
সমাজ দারী এবং মানুষের সূষ্টি ও মানুষের সব?! ঈশ্বর দাধী “বাধন- 
হারা”য় সে-কথার উদ্লরেখ করেছেন তিনি, বলেছেন, ঈশুবেব বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ তাঁর সেই জন্যে। 


“ধূমকেতু কবিতায় “আমি শয়তান মিতা/ছো৷ হো ভগবানে আমি 
পোড়াব বলিয়া জালাযেছি বুকে চিতা” বলে তার বিক্ষৃন্ধ হৃদয়ের যে 
নরক-বহ্ছিকে তিনি প্রকাশ করেছেন__তা তর সাম্যবাদীর 'পাপ' কবিতার 
“অর্ধেক এর ওগবান আর অর্ধেক শয়ত৷ *-এর সমার্থক নয়, কারণ “কুলি 
মজর'-এ তিনি পরিক্ষার উচচারণ কবেছেন, “উধ্বে হাসিছে হগবান, নীচে 
কাপিতেছে শযতান , কাবণ “ভাঙার গানে চ্তিনি ইতিমব্যে ভগবানের 
বক্ষবিদীর্ণ কর! ছেড়ে তার পক্ষে দড়িয়েছেন : 


হা হা হা পায় যে হাসি 
ভগবান পরবে ফাপি? 
সর্বনাশী শিখায় এ হীন তথ্য কে রে? 


অর্থাৎ ঈশুরের সঙ্গে তার এমন রক্ত অম্পর্ক যে তাৰ দোষ গুণের 
কথা বলার অধিকার তারই, অন্যের নয় । অন্যের নয় বলেই অন্যে যখন 
ভগর্বানকে অস্বীকার করতে চায় তখন তিনি সহ্য করতে পারেন না ! 
আসলে ভগবান এবং সত্য তার কাছে দটি পৃথক সত্তা নয় । 


বলাবাহুল্য এ জন্যে বিস্মিত হওয়ার কারণ নেই, কেননা 'বাধনহারা'র 
সাহসিকতা তাঁর পত্রে নুকল হুদার যে চব্রিব্র বিশেষণ করেছেন সেত 
সেই তাত্তিক, বিদ্রোহী, সুফী নজরুল ইসলাম--যে ধরে ধরা পড়তে 
চায় না, কারণ “কোথায় কোন গহন পারেব বাঁশী যেন এর! শুনছে আর 
শুনছে ।” সে পত্রে স্পঃই নজরুল ইসলাম তার জীবন রহস্যের রদ্ধস্থার খুলে 
পাঠককে তাঁকে বুঝবার জন্য আমণ্ণ জানিয়েছেন । সাহসিকা লিখেছেন : 


২১০ 


বাধনহারা 


এ ক্ষ্যাপার কোন্টা যে আনন্প কোনৃটা যে ব্যথা তাই যে চেন দায়।"” 
এবাই পতঙ্গ এরাই আগুন | এরাই আগুন জালে, এরাই পুড়ে 
মরে । নূরুকে সৃষ্টার বিদ্রোহী বলে তোর ভয় হরেছে বা দুঃখ 
হয়েছে দেখে আমি ত আর হেসে বাঁচিনে লো 1...মনসুব যখন 
বিশ্বের ভণ্ড মিথ্যকদের মাথায় পা রেখে বলেছিল,__ “আনাল হক' 
আমিই সত্য সোহহ্‌ম তখন যে-সব বকধামিক তাকে মারবার জন্য 
হৈ-হৈ রৈ-রৈ করে ছুটেছিল, এ লোকগুলো যে তাদেরই বংশধর! 
এ মিথ্যা-ধামিকের দলই তো সেদিন এ মহঘি মনস্গরের কথা, তার 
সত্য বঝতে পারেনি, আজও পারবে না, আর পরেও পারবে না । 


বিদ্রোহী” লিখবার আগে যদি এ-লেখা হয়ে থাকে তাহলে স্পটত 
আমর! দেখছি যে তাত্তুক তিনি প্রথম যৌবন থেকেই | কিন্ত সেত 
গেলো তার একদিক | তার “বাধনহারা' জীবনের পরিচয়ও কি তিনি 
তাঁর কবিতায় রাখেননি! পিতৃহীন হওয়াব পর কবি ঘর ছেড়েছিলেন । 
মানে মাঝে ধরে ফিরে গেছেন তিনি । কিন্তু করাচী থেকে ধিরে আসার 
পবৰ একাটিবার মাত্র ঘরে ফিরেছিলেন, আর নয় 1 কেন ফেরেননি সে 
কারণ তার জীবনী লেখকেরা খুঁজে বের করবেন। কিন্তু 'বাধনহারা'য় 
নৃকল হুদার চিঠিতে যেন একটা কিছুর আভাষ আছে : 

সংসারে আমার কেউ না থাকলেও রবিয়লদের বূড়ীর কথা মনে 

হলে মনে হয় যেন অংমার ভাই-বোন মা সব আছে । 
ভাবী লিখছে : 

তবে তুমি বলতে পার যে তোমার উদাসীন হবাব যথেষ্ট কারণ ছিল। 

তোমার বাপ মা সবাই মারা পড়লেন, সঙ্গে সঙ্গে দুনিয়ার সমস্ত 

সোহবন্ধনই কালের আঘাতে ছিন্ন হয়ে গেল। 

নজরুল ইসল'মের বাপ মরেছিলেন কিন্তু তার মা “বাধণহাবা” লেখা 
পর্যস্ত বেঁচেছিলেন | কিন্ত তাঁর মায়ের উপর যে তাঁর আঁঙ্মান ছিল 
সেটা বুঝি এই জন্যে জেলখানায় তাঁর মা তার সঙ্গে দেখা করতে এলে 
তিনি দেখা করতে চাননি! * নিজের মায়ের সেহকে তিনি ছি'ড়তে 


* বর্তমানে এই বিষযটি নিষে বিতক দেখা দিয়েছে । কাবও কাবও মতে নজকল তার 
মায়ে সংগে সাক্ষাৎ কবেছিলেন কিন্তু মাযেব অন্বোধে উপবাস ভঙ্গ কবেননি। 


১৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 
চাইলেন বটে কিন্ত তার শ্েহ-বৃভূক্ষ মন সোহের স্পর্শ পেলেই তার পক্ষ- 


পুটে দাঁড়াতে দ্বিধ। করত না। ঘর অপেক্ষা! পর এই জন্যে তাঁর আপন 
হয়েছে । মা হয়েছেন তার ধিরজাস্ুন্দরী, মিসেস এম. রহমান এবং মা 
হয়েছিলেন তাঁর “বাধনহারা 'র রবিয়লের মা। তাই ত রবিয়লের মাকে 
নূরুল ছদার কাছে এই বলে চিঠি লিখতে দেখি : 

নাই ব' হলাম তোর গভধারিণী জননী আমি তবু আমি কোন 

দিন তোকে অন্যের বলে স্বপ্গেও ভাবতে পারিনি । 

মোট কথ! তাব রহস্যময় জীবন সম্পূর্ণ বোঝা না গেলেও কিছুটা 
আচ কবা যায়। এটাও বোঝা যায় যে তিনি জীবন-রহস্য-সন্ধানী ; 
আর যেহেতু জীবনকে তার জানবার চেষ্ট। ছিল তাই দঃখকে তিনি 
জীবন-সৌন্দযের শক্ত বলে মনে করেও তাকেই আবার সন্য চিনবাব 


উপাব বলে মনে করেছেন : 


দুঃখ কষ্টই ত আমার অপাথিব চিরদিনের চাওয়া-পাওয়ার ধন। 
ও যে আমাব অলঙ্কার! .**যদি দূঃখই না পাওয়া গেল জীবনে 
তবে সে জীবন যে বেশিমক বিস্বাদ! এই বেদনার আনন্দই 
আমাকে পাগল করলে, ঘরের বাহির করলে, বন্ধন-মুক্ত রিক্ত 
করে ছাড়লে । দুঃখও আমায় ছাড়বে না, আমিও তাকে ছাড়বো 
না। সেয়ে আমার বন্ত...প্রাণ প্রিয়তম সখা...আমার ঝড়বাদলের 
মাঝখানে নিবিড় করে পাওয়া সাথী | 


বস্তত এইসব আমরা যত পড়ি ততই তীর কবিতার রহস্য 

আমাদের কাছে উন্যোচিত হতে থাকে । “দোলন-চাপ।” “ছায়ানট? ; 
“অগ্নি-বীণ!' “সিম্ু-হিন্দোল'-£র কবি “বাধনহারা'য় প্রথম এমনভাবে ধরা 
দিলেন যে, হিন্দ-মুসলমানের মিলনের জন্য তার প্রচেষ্টা, নারী-মুজির 
জন্য সংগ্রা্, সামাজিক কুসংস্কার অপনোদনের চেষ্টা আর তাঁর ব্যর্থ- 
প্রণয়ের কাহিনী সব কিছুই তার কংব্য-বিশেষণের চাবি হয়ে রইল | 
'পূজাব্ণী'তে কেন যে তিনি : 

এরা দেবী এরা লোভী 

ইহাদের তরে নহে প্রেমিকার পূর্ণ পূজা 

প্জারীর পূর্ণ সমর্পণ 


১২ 


বাধনহাবা 


বলে নাবীকে দুষছেন । আবাব 'সাম্যবাদী'ব নাবীতে গিষে কেন যে 
তিনি নাবী সর্বন্ধে এই সব উক্তি কবছেন £ 
জ্ঞানে লক্ষ্মী, গানেব লক্ষী, শস্যলক্ষটী নাবী | 
জুষমা লক্ষী নাবীই ফিবেছে বপে বপে সঞ্চাবী | 
সং ০ সং 
পৃকষ হৃদযহীন ! 
মান্ষ কবিতে নবী দিল তাবে আধেক খণ। 
তাব প্রকৃত তাৎপর্ষেব সন্ধান পাব আমবা 'বাধনহাবায | সন্ধান 
পাব তাৰ শতমুখী আদর্শে অবগাহনেব উৎসেব সন্ধান। যিনি ঘুমন্ত 
জ্সলমানেব পখেব দিশানী হযেও শ্যাম ও শ্যামাব বপ ও গুশকীতনে 
পবাঙমুখ নন,__সাম্যেব গান গেষেও অস্তিত্ব যাব ঈশ্ববে সমপিত, বহু 
[ববোধী আদর্শেব মিনাবে চড়ে যিনি গান কবেন : 
গাহ সাম্যেব গন 
যেখানে আসিঘা এক হ'যে গেছে মব বাধা ব্যবধান 
খেখানে মিশেচ্ে হিন্দ-বৌদ্ধ-মুসলিম-ক্রিশ্চান | 
২ প্রেমে নামে যে দিল বৌশন 
যেখায থাকৃক সমান তাহাব 
খোঁদাব মসজিদ মৃবত-মন্দিব 
ঈসাই দেউল ইছদখানায || 
তাবই নির্মাণোন্[,খ চেতনা নীচেব এই উদ্ধৃতি সমূহে দ্রষ্টব্য | মাণুষেব কাছ 
থেকে আঘাত পেষে তিনি বলছেন : 
ওহে তাই হোক ! বিশ্বেব সব কিছু মিলে আমায শযতান পিশাচ 
ব'লে অভিহিত ককক, তবে না নদামাব ক্ষেদ মেটে। 
কেন তিনি বিবহে তৃপ্ত : 
পাওযাব আনন্দেব চাইতে তাই আমি না পাওযাব আনন্দে অশান্তিকে 
কামণা কবে আসছি । 
কোথায় সে পথের বরঁধু যাব বাঁশী নিবস্তব বিণুমানবেব মনেৰ বনে 
এমন ঘব-ছাড়। ডাক ডাকছে ? 


২১৩ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


নারী সন্বন্ধে উক্তি : 
মেয়েদের আবার মন নিয়েই বেশীর ভাগ করবার | স্েহ-ভালবাসা- 
সোহাগ-যত্ব রাতদিন তাদের ঘিরে রয়েছে । সে কোন অনস্ত 
গ্রেহময়ী মহানারীর প্রেহ-প্রপাত যেন এ নির্বর-ধারার উৎস | আমরা 
মা বোন স্ত্রী কণ্যা বধু হয়ে বাসনার মরুর আতপতপ্ত পূরুষ 
পথিকের পথে মরদ্যান রূপে করছি তাদের গদ্যময-_জীবন্কে ফেহ- 
কবিতা সৌন্দ্য-মাধূর্যে মপ্ডিত করে তৃলছি। 


আমাদের নিজেব ইচ্ছায় করবার বা ভাববার মত কিছুই যেন পয়দ) 
হয়নি দুনিয়ায় | এর কারণ আমরা যে খালি রক্তমাংসের পিও। 
ভাত বেনে, ছেলে মানুষ করে আর পুরুষ দেবতাদের “চরণ সেব' 
করেই আমাদের কর্তব্যের দৌড় খতম । 

আর শুধু পুকুষদেবই বা বলি কেন, আমাদের মেয়ে জাতটাও নেহাঁৎ 
ছোট হযে গেছে । এদেব মন আবার হাজান কেসেমের বেখাপ্পা 
বেয়াড়া ত'চাব-বিচাবে ভরা | 


সাম্পদায়িকতা সান্ধে তাঁর ধারণা : 

আমরা বড় বড় হিন্দু পরিবারের সঙ্গে মিশেছি। খুব বেশী করেই 
মিশেছি | কিন্তু কোথায় যেন কি ব্যবধান থেকে অনবরত একটা 
অশ্বস্তি কাটার মত বিধতে থাকে । আমরা তাদের বাড়ী গেলেই, 
তারা হন হন করেন আর আমরাও বেশী সন্ত্রস্ত হয়ে পড়ি, এই 
বুঝি বা কোথায় কি ছোঁয়া গেল, আর অমনি সেটা অপবিত্র হয়ে 
গেল! পাশাপাশি থেকে এই যে আমদের মধ্যে এতবড় বাবধান 
গরমিল, একি কম দুঃখের কথা | এই ছেঁয়াছুয়ির উপসর্গট। 
মর্দি কেউ হিন্দু সমাজ থেকে উঠিয়ে দিতে পারেন, তাহলেই হিন্দু- 
মসলমানের একদিন মিল হয়ে যাবে । 


ধর্মের ব্যাপারে তাঁর ওঁদার্য : 
প্রত্যেক ধনই সত্য--শাশুভ সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত এবং কোন, 
ধমকে ৰিচার করতে গেলে তা এই মানুষের গড়া বাইরের বিধান, 
শৃঙ্খল। দিয়ে কখলো বিচার করবে না। 


২১৪ 


বাধনহারা 


নজরুল-কাব্যের প্রধানতম সুর যা তা শির ; 'বাধনহারা য় নায়কের 
জীবন-দর্শনে আছে সেই শক্ধির প্রতি পক্ষপাতিত্বমূলক পৌরুষোক্তি : 


সিপাহীব দিল হবে শক্ত পাথব, বুক হবে পাহাড়েব মতন অটল, 

আর বাহু হবে অশনির মতো কঠোব | মরদেব যদি মর্দামীই না 

বইন, তবে তো সে নি-মোবাদে । মানুষের. এ-বকম মাদিযানা 

চাল দেখে মর্দানী আজকাল বাস্তবিকই লজ্জা মুখ দেখাতে 

পাবছে না। 

উপন্যাসেব শিল্পকর্মেব বিচাবে ফেলে আলোচনা কবলে “বাঁধনহারা” 
হযত বা উপন্যাস নয । একে “পত্রোপন্যাস' বলেছেন কেউ কেউ । কিন্ত 
নজকলেব কৃতিত্ব সেইখানে । প্রথব সমাজসচেতনতা এনে বাঙল। 
কবিতা যেমন তিনি একটা বি।শষ্ট চরিত্র সৃষ্টি কবলেন তেমনি দিন- 
লিপিব কাযদা লেখা “রিক্তেব বেদন' গল্প এবং পত্রাকাবে লেখা 
'বাধনহাবা' সৃষ্টি করলেন নতুন আঙজিকে। প্রথম গদ্য বচনা “বাউণ্ডেলেৰ 
আর্মকাহিনী'তে নজকলেব যে ভাষা দেখা গেল তা তাঁর আগে 
তাব প্বস্থবীদেব কারও রচনাষ দেখতে পাইনি । বলাব ধবনটা একটু 
দ্রুত। হা কিছু লিখেছেন সব যেন উত্তেজিত অবস্থা । একেবাবে 
থুগের চেহাবা ছবি যেমন তাব কবিতার ভাষায় তেমনি তাৰ গদোব 
ভাষাযও ফুটে উঠল | যা কিছু করতে হবে ক্রত। মরণ একেবাবে 
সামনে দীড়িযে, প্রাণ ওষ্ঠাগত , স্ুতবাং সর্বনাশেব সামনে স্থিব হযে চল। 
মানেই মৃতু । 

ন্জকল ইসলাম জীবনেব কবি এবং জীবনেব স্বাভাবিক লক্ষণ 
চঞ্চলতা । 


প্রথম মহাযুদ্ধ স্বাধীনতা আন্দোলন, বিশ্বব্যাপী অনাহারী মানুষের 
সাম্রাজ্যবাদের বিকদ্ধে সংগ্রাম, বিজ্ঞানেব নতুন নতুন যন্ত্র সৃষ্টি এবং দ্রুত 
প্রসার, হঠাৎ ঘুম ভেঙে ওঠা জাতিদের দ্রুতগতিতে সামনের দিকে 
এগিয়ে চলা ইত্যাদি তাঁকে বাউলা কবিতায় যেন একটা নতুন দিক 
উন্মোচনে সাহাধ্য করল ; প্রহেলিকার মত কোন এক অজ্ঞাত ক্ষধা 
বিশাল মাথা তুলে বন্যার মত চুটে আসছে আর তার থেকে প্রাণপণে 
ছুটে বাঁচবার চেষ্টা করছে মানুষেরা | ধীরে সুস্বে গর বলবার কথ 


গে 


২১৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


বলার ময় পর্যন্ত নেই । মানুষের মুখের ভাষাও যেন আপন থেকে 
যন্ত্রের মত গতিশীল হয়ে উঠল। ঘরের ভাষার চেয়ে পথের ভাষার 
অধিকার তখন বাড়ল। নজরুল এই ভাষাটাকে তার গদ্য রচনায় পর্ষস্ত 
ফটিয়ে তুললেন | 


কোন কোন শিল্পী আছেন যুগের উত্তাপ থেকে যাঁরা গা বাঁচাতে 
পারেন । তেমন অস্তর্মখী লেখক নজরুল ইসলাম নন। ফলে একজন 
নিংসঙ্ষ শিল্পীর ভাষার মত একক ব্যক্তির ভাষা নয় ; বরং অনেকের, 
সমষ্টির ভাষা নজরুলের | তাই তার ভাষা প্রাগ্ুল, স্পষ্ট, বেগবান ; 
কিন্ত শিল্পসান্দর্যে নিশ্চয়ই দ্বিতীয শ্েণীর নয়। নজরুলের মধ্যে ক্রাটিক 
যেনা ছিল তা নয়। ভাষা সধন্ধে তাব ধারণা ছিল স্পষ্ট | সজ্ঞান 
ভিলেন তিনি ভাষার ব্যাপারে । ইচ্ছা করলে যে নিজের লেখাকে মনো 
মত করে নেওয়ার তাঁর ক্ষমতা অ'ছে মনোয়ারের চিঠিতে নে ইঙ্গিতও 
তিশি দিয়েছেন। নূরুল ছদা মনোয়াবের কাছে করাচী থেকে একটা 
পত্রে রাত্রিকাণের ঝড়-বাদলের শেষে করাচীর প্রভাত-কালীন রূপের 
বণনা করণ এই ভাবে : 


কাল সমস্ত রাত্তির ধরে ঝড়-বৃষ্টিব সঙ্গে খুব একটা দাপাদাপির 
পবৰ এখানকার উলঙ্গ প্রকৃতিটা অরুণোদয়ের সঙ্গে সঙ্গেই 
দিব্যি শান্ত স্থির বেশে-যেন লক্ষ্ণী মেয়েটির মত ভিজা চুলগুলি 
পিঠেব উপর এলিয়ে দিয়ে রোদরের দিকে পিঠ করে বসে আছে। 
এই মেয়েই যে একটু আগে ভৈরবী যুতিতে স্থ্টি ওলটপালট করার 
জোগাড় করেছিল, তা তার এখনকার এ সরল শান্ত মুখশী 
দেখে কিছুতেই বোঝা যায না। এখন সে দিব্যি 
তার আসমানী রং-এর টলঢলে চোখ দুটি গোণাবীনীল আকাশের পানে 
তুলে দিযে গন্ভীর উদাস চাহনীতে চেয়ে আছে । 
মনুয়র তার উত্তরে এ একই দৃশ্যের বর্ণনা করতে লেখে : 


ঝরা থেমেছে । উলঙ্গ প্রকৃতির স্থানে স্থানে এখনও জলের রাশ 
থৈ থৈ করছে। দেখে ঘোধ হচ্ছে যেন একটি তরুণী সবেমাত্র 
সান ক'রে উঠেছে । আর তার তেজা পাতলা নীলাম্বরী শাড়ী 
ছাপিয়ে নিটোল উন্মুখ যৌবন ফুটে বেরিয়েছে । 


১৬ 


বাধনহাব। 


তাবপৰ মন্যব আবাব লিখে জ্বানাচ্ছে কী ধবনেব ভাষা তাব ননঃপৃত 

এবং কি ধবনেব ভাষা মনঃপৃত নয : 
ও বকম “সতত সঞ্চবমান নব-জলধব পটল সংযোগে” ব। “ক্ষিত্য- 
পত্যেজ পটাস্দ্রমূ" ভাষা আমাব একেবাবেই মনঃপুত নয । পড়তে 
যেন হাঁপানী আসে, আব কাছে অভিধান খুলে বাখতে হয। 
অবিশ্যি, আমাব মতে সকলেব বায “দর্তে হবে, তাবও কোন মানে 
নাই। আমাবও এ বিক্ট বচনাভঙ্গি নিশ্চযই 'জনেকেবই 
[ববক্তিজনক, এমনকি অনেকে একে ফাজুলামী বা বাদবামী বলেও 
অভিহিত কবতে পাবেন। কিন্তু আমাব এ হালুকাভাবেব কথা 
হালুক। ভাষাতেই বলা উচিৎ বলে মনে কৰি। 


প্রস্তুতি পর্বেব যে মানসিকতা তাব সস্প% ছাপ উপবেব ওই লেখায আছে । 
কিন্তু লক্ষ্য কববাব বিধয ভালে মন্দেব মাঝখানে দেযালাটি তাব পবিচিত। 
এবং এ বিষযটিও অলক্ষণীয নয যে নতুন একটা কিছু স্যষ্টিৰ অস্থিবতায় 
তিনি সত ব্যগ্র। এই প্রসংগে নজকলেব গদ্য সাহিত্যেব ভাষা সম্বন্ধে। 
আলোচনা কবা যায । বাংলা সাহিত্যে প্রমথ চৌধুবী কথ্য ভাষাকে 
প্রথম সাহিত্যপদবাচ্য কবে তোলেন। ববীন্দ্রনাথ প্রমথ চৌধুবীব দেখা- 
দেখি কথ্যভাষায গদ্য বচনা কবতে উৎসাহিত হন। কিন্ত বীববল্বে 
গদ্যভাষাব চাকচিকাহীন বাস্তবতা ববীজ্রনাথে নেই । ববীন্দ্রনাথ 
গদ্যকে মাঝে মাঝে গদ্য কবিতাব মত লালিত্যমধুব কবে তুলেছেন। 
তাতে প্রসাদণ্ডণ বৃদ্ধি পেয়েছে, আবেগ প্রকাশেব সমস্যা দূব হযেছে এবং 
কখনও কখনও তাই গদ্যেব সংহত কঠিন দীপ্তি সেখানে হাবিযে গেছে। 


ওই কাঠিন্য নজরুলেও নেই। নজকলও কবিত্টুক্‌ ভুলতে পাবেন না। 
সমস্ত ববীন্দ্রনাথ সমস্ত নজকল সম্বন্ধে অমন উক্তি কবলে মন্তব্য পার্শ- 
প্রীতি হযে যাবে কিন্তু ববীন্দ্র-নজকলেব গদ্য উপমাবলযে আবতিত । 

/ অবশ্য নজকলেব একটি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য আছে। তাৰ ভাষা না 
প্রমথ চৌধুবীব, না ববীন্দ্রনাথের, না' শবৎচন্দ্রেব। বোঝা যায সকলের 
বক্ত তার বক্তে মিশে আছে তবু পৃথক তিনি তাব পৌকষে, তাৰ 
উচচকিত কণ্ঠে, তাঁর ঘবোয়া মিশুক মেজাজে তাৰ স্বভাবে উচ্ছ্বাসে, 
তার সংস্কৃতিগত এতিহ্যধারার চেহারায় । / 


২১৭ 


* জরুল-সাহিতা বিচার 


রবীন্রনাথ, শরৎচন্দ্র এবং প্রমথ চৌধুরী যে কথ্যভাষার * আমদানি 
করলেন সে ভাষা বাঙলা দেশের হিন্দু সমাজের, নজরুলের ভাষা অনেক 
ক্ষেত্রে মুসলমান সমাজের ঘরেব তাষা! | দ'একটি উদাহরণ স্পষ্ট করতে 
পারে বক্তবাটি : 

আমাৰ ওজর আপত্তির মানেই বোঝে না সে! আমি যতই তাকে 

মিনতি করে বারণ করি মে ততই হাসির ফোয়ারা ছুটিয়ে বিলে, 

বাঃ বে আমি যা ভালবেসেছি তা তুমি বাসবে না কেন? হায়! 


একি | 
সনু [কর্দিস্তান : বিভ্তেব বেদন ] 


কেননা হাস্তাতম ওতেতের কোন ঠিক ঠিকানা নেই । এখন দিনরাত 
ঘোরার কাছে নুলাজাত করছি কখন তোকে আবার এ-যমেন 
মখ থেকে সহি-সালামতে ফিরিয়ে আনেন। 
[বাবনহাবা] 
অবশ্য কেবল আববী ফাসাঁ মিশ্বিত মুসলমান সমাজেব ভাষা তাব 
একমাত্র অবলম্বন ছিল না। সাধারণভাবে চালু বাংলা ভাষাও তাৰ 
লেখনীর অধিকাংশ অববব আবৃত ক'রে আছে। যদিও পরিবেশ, 
পারিপার্শখি কতা, ঘটনা, সময় এবং অবস্থা! দেখে তাবই পরিপ্রেক্ষিতে 
তিনি তাব মত কবেই একটা ভাষা গড়ে নিয়েছিলেন । এবং যেখানে 
তার ভাষায অদৌ আরবী ফাসী শব্দের চিহ্ন নেই সেখানেও এ সব 
তৎসম তপ্তব এবং দেশী শব্দগুলো তাঁকে তার প্বস্বীদের দলে ভিড়িয়ে 
তাকে অচিন করে তুলতে পারেনি । একটা বীর্ধবান প্রাণশক্তি, 
একটা পৌকঘদৃপ্ত মেজাজ তাৰ গদ্যকে চুম্বক-শক্ি দান করেছে। 
“বাধনহাবা য় সেই অনন্য ভাষা-শিল্লী নজরুল সুদীপ্ত | 


১৮ 


* নজন্রুজ দর্পণে নভান্তল 


কবি নজকণ ইসলামকে পৃবোপুবি বুঝতে গেলে তাৰ সমগ্র গদ্য 
সাহিত্যটা অভিনিবেশ সহকাবে পড়তে হবে। তাৰ গল্প উপন্যাস 
পত্রোপন্যাস, প্রবন্ধ, অভিভাষণ, নাটক, চিঠিপত্র, গ্রস্থ-ভূমিকা, সম্পাদকীয 
ইত্যাদি সবকিছুই । আব এগুলো পড়েই আমবা ধীবে ধীবে উন্মোচন 
কবতে পাবব-_তাব মানসিক গতি-প্রকৃতি, তাব চিস্তাব বপবেখা , 
আমবা ৰ্ঝতে পাবব তিনি চিন্তা কবে লিখেছেন ন] চিস্তাব পূর্বে লিখেছেন, 
তাৰ লেখা কবিতা শক্তিমান কবিব স্বতস্ফত কল্পনাব প্রাণমযতা, না চিন্তাহীন 
তোঁধো কবিযালেব অনগলতা , তব দার্শনিক অনুভূতি ছিল, না ছিল না, 
তিনি সামাজিক অর্ধে বোহেমিযান ছিলেন কি না । জীবনে তিনি শৃঙ্খণা 
স্বীকাৰ কবতেন কি না, এবং তার চিন্তাৰ মধ্যে কোন সামগ্রস্য অথবা তাঁব 
বিশ্বাসে কোন দৃঢ়তা ছিল কি না। নজকলেব মধ্যে দ্বন্দ ছিল, পব- 
স্পববিবোধী চিন্তাব বিশৃঙ্খলা ছিল, চেতনাব অভাব ছিল_ এই সমস্ত 
অভিযোগেৰ উত্তব সম্ভবত নজকলেব গদ্য সাহিত্য পড়লে আমব৷ 
পেতে পাবি । 


আমবা লক্ষ) কাবছি নজকলেব কাব্য-বিচাব কবতে গিয়ে অনেক 
লেখকই নজকলেব অতি পবিচিত একটি কাবিতাব অতিবিক্ত জিহ্বাপিষ্ট 
কযষেকটি চবণেব উল্লেখ কবেন 


বন্ধু গো, আব বলিতে পাবি না বড় বিষজ্ালা এই বৃকে, 
দেখিয়া শুনিযা ক্ষেপিযা গিযাছি তাই লিখি যাহা কই মুখে। 


বর্ত ঝরাতে পারি না ত একা 
তাই লিখে যাই এ রজ-লেখা। 


গু 


বড় কথা বড় ভাব আসে নাক মাথায় বন্ধু বড় দুখে 
অমর কাব্য তোমবা লিখিও বন্ধু যাহারা আছ সুখে ! 


নজরুন-সাহিত্য বিচার 


এবং বলেন : দেশোদ্ধারই ছিল কবির একমাত্র ক'ম্য | তাই তিনি 
“অমর' কবিতা লিখবার চেষ্ট1/ করেননি | তার কবিতা সাময়িক প্রয়োজন 
মিটিয়ে নিঃশেষিত। কবি নজরুল-সপ্বন্বধে এইসব উক্তি যে কত 
হালকা হৃদয়ের উচচারণ সেগুলোও জানবার জন্যে তার গদ্য সাহিত্য পড়ার 
প্রয়োজন | 


নিছে তিনি কোনদিন টীকা-টিপ্পনী দিয়ে তার কাব্যের ব্যাখ্যা করার 
চেষ্টা করেননি । তবু এ “কৈফিয়ৎ' কবিতাটা যে তার কাব্য-সম্পর্কে একমাত্র 
কৈফিয়ৎ নয় সেটা তার কিছু গভীর কবিতা, গান, বিশেষ করে তার 
গদ্য লেখাগুলো পড়ে জানা যায় । একটা ছোট্ট প্রবন্ধে তার সেই বিশাল 
মানসভূমির পরিচয় তুলে ধরা সম্ভব না, কিন্তু তাব কিছু কিছু গদ্যের 
উদ্ধৃতি তুলে দেখানো যেতে পারে আর যে দোষই তাকে দেওয়া যাক, 
তাকে কিছুতেই দিকৃত্রান্ত, উচ্ছুউখল কিংবা শিশু বলা চলে না। 


বত্তমান লেখায় আমি ইবরাহিম খাঁর কাছে তার সারবান চিগ্রিটির 
কথা উল্লেখ করব না ; কিংবা ডক্টর কাজী মোতাহার হোসেনের কাছে 
লেখা চিঠির কথাও না ; অথব। তার পরিণত বযসের অটি১ভাষণ কিংবা 
প্রতিভাঘণের কথ'রও উল্লেখ করব না । আমি এখানে তার পূর্ণ শৌবনের 
পূর্ববতীকালের দৃ' একটি রচন! থেকে দৃ' একটি বাক্য উদ্ধার করে দেখাব 
বে, দেশের জন্যে, জাতির জন্যে তার সুগঠিত চিস্তা ছিল, মানুষের 
জ্বন সম্বন্ধে তার গতীর ভাবনা ছিল, জগৎ ও জীবনের সমস্যা নিয়ে 
ভাবতেন তিনি। 


“নজরুল-রচনাবলী'র সম্পাদক রচনাবলীর ১ম খণ্ডের গ্রশ্থ পরিচয়ে 
দেখিয়েছেন নজরুলের “ব্যথার দান” গঞ্প গ্রন্থটি ১৯২২ খীষ্টাব্দের 
ফেবঃয়ারী মুতাবিক ১৩২৯ বঙ্গ।ব্দের ফাগুন মাসে গ্রস্থাকা'বে প্রকাশিত হয় । 

ব্যথার দান গল্পটি ১৩২৬ মাঘের “হেনা, ১৩২৬ কাতিকের এবং 

“অতুপ্ত কামনা' ১৩২৭ শ্রাবণের “বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-পত্রিকা'য় 

প্রকাশিত হইয়াছুল। 


“বাদল বরিষণে” ১৩২৭ শ্বাবণের “মোসলেম ভারতে' এবং “ধুমের 
ঘোরে ১৩২৬ ফাল্গুন-চৈত্রের “নূর'-এ বাহির হইয়াছিল | 


২২০ 


নজরুল দপণে নজরুল 


১৩০৬ সালে নছ্গরুলের জন]! হয়েছিল এই হিসেবে দেখা যায় এ 
লেখাগুলো কবির ২১1২২ বছরের রচনা । অর্থাৎ সাধারণত কবির যে 
বযসটাকে অত্যধিক চাঞ্চল্যের এবং স্ফতির ও প্রাণোল্লাসের বয়স হিসেবে 
মনে করা হয়, এবং যে সময়ে তিনি “বিদ্রোহী? ও 'প্রলয়োললাস'ও লেখেননি, 
সেই সমযকার বচনা এগুলো তার । আমাদের উদ্ধৃতি ও আলোচনা 
বতমান নিবন্ধে সেই “ব্যথার দান' গল্প সংকপলনটিতে সীমাবদ্ধ থাকবে। 
“ছেনা গন্গের একম্থানে আছে : 


আবে ধোৎ, সবাই মরব; আমি মরব, তইও মরবি! এত বড় 
একটা নিছক সত্য একট স্বাভাবিক জিনিস নিয়ে কান্না কিসের ? 


উদ্ধৃতিব এই কথাগুলো লেখক গল্পের বণনা হিসেবেই শুধু বাবহার 

কবেননি | এব পিছনে তাৰ একট! বিশেষ ভাবনা আছে, স্থুনিমিত 
বিশ্বাসেব একটা পটভূমি আছে, এটা তার জীবন-বোধের একটা স্পষ্ট 
উচচাবণ | এই দাশনিক মনোভঙ্িটিই তাঁর পরবতী সমযে লিখিত 
“কামাল পাশ!” কবিতাতে কাব্যাকারে প্রকাশিত :তে দেখি । (“কামাল 
পাশা" ১৩২৮ কাতিকের "মোসলেম ভারতে' প্রকাশিত হইযাছিল। গ্রন্থ 
পরিচয: নজরুল রচনাবলী : ১ম খণ্ড)। 

মৃত্যু এরা জয় করেছে, কান্না কিসের ? 

আব-জখৃ-জখ আনলে এরা, 

আপনি পিয়ে কল্নী বিষের ! 

কে মরেছে ? কান্না কিসের ? 
এবং--- 

মরলো যে সে মরেই গেছে, 

বাচলে! যার রইল বেঁচে ! 

এই ত জানি সোজা হিসাব? দূঃখ কি আর আঃ! 

মরায় দেখে ডরায় এরা ভয় কি মরায় বাঃ! 

মৃত্যু যে স্বাভাবিক, এবং সেটাকে যে সহজভাবে গ্রহণ করা উচিত 

কবির বক্তব্য তাই । কিস্ত কবির এই বক্তব্যের পিছনে একটা দার্শনিক 
যুক্তি আছে । সে যুক্তিটা হ'ল এই যে, মান্ষ মাত্রই মরণশীল ; সেট 
অনিবার্ষ মৃত্যুর হাত থেকে পরিত্রাণ পাওয়ার উপায় যখন কারে। 


২১ 


নজরুল-সাহি ত্য বিচার 


নেই তখন তা নিয়ে বিমর্ষ হওয়ার কোন যৌক্তিকতা নেই। * “হেনা 
গল্পে এই কথাটাকেই বিশ্বেষণ করে তিনি বলেছেন যে “আমিও মরব, 
তুইও মরবি।' তার মানে সকলে যেখানে মরে সেখানে তোমার এবং 
আমার মৃত্যুর বাধা দেওয়ার উপায় নেই । এই সহজ সত্যটুক মানলেই 
মামুষ মৃত্যুকে উপেক্ষা করতে পারে। 


উপরের এ কথাগুলোর মধ্যে কবির জীবন-দর্শনের আর একটি দিক 
উন্মোচিত হয়। জীবনকে তিনি ভালবাসেন বলে মৃত্যু তার কাছে 
উপেক্ষণীয় বিষয় ছাড়! কিছু না। পৌরুষের এই শক্তি চেতনা কবির 
প্রথম দিকৃকার কাব্যের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ । যুদ্ধের ময়দানে জীবন- 
মরণের লড়াইটা ত সংগ্রাম-ম্খর জগতেরই একটি রূপক চিত্র। 
প্রতি মৃহতে মানুষ মরছে বলে মৃত্যুর কাছে সে পরাজয় মানবে না--- 
মৃত্যুকে স্বাভাবিক মনে করে জীবনের প্রতি তার শ্রদ্ধা নিবেদন করবে। 
মৃত্যুর প্রতি এই উপেক্ষার মনোভাব তিনি “প্রলয়োল্লাস' ধূমকেতু 
ইত্যাদি কবিতাতে9 ব্যক্ত করেছেন £ 
১. ধ্বংস দেখে ভয় কেন তোর ? প্রলয় নৃতন স্যজন বেদন। 

আসছে নবীন জীবনহারা অসুন্দরে করতে ছেদন | 
২. তার নিযৃত নরকে ফঁ দিয়ে নিভাই মৃত্যুর মুখে থুথু দিই-- 

“প্রলয়োল্লাস' ও 'ধূমকেতু' কবিতার এ পংক্তি কাটি কবির ভীৰন-বন্দনা। 

আত্বোপলব্ধির এ-দিকটা বাদ নিয়ে কবির চিন্তাধারার আরও দু" 
একটি দিক তার এ গদ্য রচনা থেকে তুলে ধরা যাক : 

১. মানুষ এত ছেট হল [ক করে? তাদের মাথার ওপর অমন 

উদার অসীম নীল আকাশ, আর তারই নীচে মানুষ কি সঙ্কীর্ণ, কি ছোট। 

২, আমার এক ফাজিল বন্ধু বলছেন,_-“কি নিমকিন চেহারা 1” 

আহা, কি উপমার ছিরি! কে নাকি বলেছিল,--..“্াড়টা দেখতে 

0োন কাৎলা মাছ! 


৩. ঝি শৃঙ্খলা এই বৃটিণ জাতিটার কাজে-কর্মে, কায়দা-কানুনে তাই 
তারা আজ এত বড় 1.১, মোটামুটি বলতে গেলে তাদের এই 


চি 


নজরুল-দপণে নজরুল 


দুনিয়া-জোড়া রাজত্বটা একটা মস্ত বড় ঘড়ি, আর সেটা খুবই ঠিক 
চলছে, কেননা তার সেকেণ্ডের কাঁটা থেকে ঘণ্টার কাঁটা পর্যন্ত 
সব তাতে বডেডা কড়া বাঁধারবাধি একটা নিয়ম । সেট। আবার 
বোজই অয়েল্ড হচ্ছে, তার কোথায একটু জং ধবে না । 


এমনি একটা বিরাট কঠিন শৃঙ্খল! মস্ত বাঁধাবাধি আমাদেব খুবই 
দবকাব । আমাদেব এই “বেঁড়ে' জাতটাকে এমনি খুব পিঠ-মোড়া 
ক'রে বেধে দোবস্ত না করলে এর ভবিষ্যতে আব উঠে দাঁড়াবার 
কোন ভবসা নেই | দেশের সবাই মোড়ল হলে কি তাব নাজ চলে। 
৪. লোহার শিকল ছিন্ন করবাব ক্ষমতা আমাব আছে, কিন্তু ফলেব 
শিকল দলে যাবাৰ মত নির্মম শক্তি তো আমাব নেই ।-_(দাবাব কথা) 
৫. দুনিযাথ যত বকম আনন্দ আছে, তাৰ মধ্যে এই বিচ্ছেদের 
ব্যথাটাই হচ্ছে সবচেয়ে বেশী আনন্দময 


৬. আমার কান্না দেখে সে ব'ললে যে, ইরানের পাগলা কবিদের 
দেওয়ান পড়ে পড়ে আমিও পাগল হযে গিষেছি। 


৭. যাকে ভিতরে অন্তরের অন্তরে পেয়েছি, তাকে খামুখা বাইরের 
পাওয়া পেতে এত বাড়াবাড়ি কেন? 


১নং উদ্ধৃতি অনুযায়ী দেখা যায় নজরুল মানুষেব নীচতা, সঙ্কীরণতাকে 
দোষারোপ করছেন ; তার লেখায় সমস্ত জীবন মানুষেব এই নীচতা 
ও সঙ্কীণতার বিরুদ্ধে বিরুদ্ধতা করেছেন, ওগুলোকে কখনো স্বীকাব করেননি । 
তাঁর ভাবনার এই দিকটায় তাঁকে কোনদিন আমরা পরাজয় মানতে দেখি না। 


২নং উদ্ধৃতিতে আমর। দেখছি উপমার যথাত। সমন্বঞ্ধে কবির স্পষ্ট 
ধারণা ছিল | 'ঘঁড়ট! দেখতে যেন কাতলা মাছ' এই উপম! নির্দোষ 
উপমা নয় সেটা দেখিয়ে কৰি অন্তত এটুকু আমাদের জ।নিয়ে দিলেন 
যে কাব্যকলার একট সৃক্ষ/ দিক সম্বন্ধে তিনি সম্পূর্ণ সচেতন | নজহলের 
এই কথাটা ঠিক আমর এজর! পাউগকেও বলতে .দখে: 


0093 9111)0170 0109%17161)1 01 £০9০0৫ 01024106171. 
--(15089866 : [1061219 755855 01 17212 1১001.0) 


২২৩ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


আমরা নজরুল ইসলামের কবিতায় কখনো এ ৮2৫ 010811100 লক্ষ্য 
কষি না তাঁব এ শিক্ষিত মানসিক সচেতনতার ফলে । 


এবার ৩নং উদ্ধৃতির আলোচনা করা যাক | এই উদ্ধৃতিতে নজরুল 
একটি গুকত্বপর্ণ বিষষ উল্লেখ করেছেন। ভারতবর্ষ বটিশেব অধীনে ছিল 
তাকে তিনি মক্জ করার জন্য সংগ্রাম করেছেন। কিন্তু তার দৃষ্টি 
এড়ায়নি যে “বৃটিশ জাতির কাজে-কর্মে শৃঙ্খলা আছে।' এই একট উক্তি 
এই প্রমাণ করে যে নজরুল ইসলাম কাকে শৃঙ্খলা বলে তা পুরোপুবি 
জানতেন । এবং যিনি শৃঙ্খলা'কে জানতেন তিনি “অনিয়ম উচ্ছুউখল' 
হবেন এটা অন্তত আমি বিশ্বাস করি না। অন্তত ৪নং উদ্ধৃতিতে 
'ার উক্তি দেখে আমাব দৃঢ়বিশ্বাস হয যে তার মনের মধ্যে যথেষ্ট শঙ্খলা 
ছিল, তাব চিন্তাধাবাতেও শৃঙ্খলা ছল । তা না থাকলে কেন তিনি বলবেন 5 
“এমনি একটা বিরাট কঠিন শৃঙ্খলা মন্ত বাঁধার্বাধি আমাদের খুবই 
দরকাব।'' বস্তত এ শঙ্খল চিল বলেই ত তার কবিতা ছন্দ-পতন 
হযনি তাৰ গান হয়েছে সংযমেব অবিশ্বাস্য উদাহরণ । এবং এ শৃঙ্খলা 
ছিল বলে” লেখক হিসেবে তাব সংক্ষিপ্ত লেখক জীবনেব পরিসবে তাঁর 
স্থষ্টিকম হযেছে বিস্মায়করভাবে প্রচুর | 


এবাব তাব এ ৫&নং উক্তির কথা আলোচনা করা যাকৃ। নজরুলের 
সমগ্র কাব্য পড়ে দেখা যায জীবনে তিনি যদি কোথাও পরাজয় মেনে 
থাকেন তবে প্রেমের কাছে তিনি পরাজয় বরণ করেছেন | হঠাৎ মনে 
হতে পারে যে এত বড় যে পুরুষ-_-তনি প্রেমের কাছে নতি স্বীকাব 
করলেন । কিন্তু বল! বাহুর্য প্রেমের কাছে একমাত্র পৌরুষই পরাজয় 
মানে । প্রেমের কাছে যে পনাজয মাণে না সে পুরুষতা নয় সে ববরতা । 
নজরুল মনৃষ্যত্বেব পৃঁজারী, বর্বরতাব নন। অতএব “হে মোর রাণী ! 
তোমার কাছে হার মানি আজ শেষে' বলার অর্থ এই নয় যেতিনি তীর 
পৌরুষকে বলি দিয়েছেন, এর মানে হ'ল এই যে স্বন্দরকে তিনি 
স্বীকার কবে নিয়েছেন । তিশি কবি, স্ুন্দরই তার একমাত্র প্রাথিত 
বিষয়। মনে রাখতে হবে নজরুল ইসলাম সেই সুন্দরের কাছে অবনমিত 
যে ম্সন্দব সত্যের প্রতিবিষ্ব ; ত্র সত্য সুন্দর ও প্রেমকে বাচাবার 
জন্যই তাঁর শিকল ভাঙার গান । 


৪ 


নজকল-দপণে নজরুল 


৫ ও ৭নং উক্ভিতে কবির প্রেম সম্পকিত একটি বি/শষ জীব্‌ন- 
উন্মীলিত। উল্লিখিত উদ্ধৃতি দুটি পড়লে রবীন্দ্রনাথের একা কবিতার 
কথা মনে পড়ে : 


নাই নাই কিছু নাই বৃথা অন্বেষণ 
নীলিমা লইতে চাই আকাশ ছাঁকিয়া | 
কাছে গেলে রূপ কোথা করে পলায়ন, 
দেহ শুধু হাতে আসে শ্রান্ত করে হিয়া | 
প্রভাতে মলিন মুখে ফিরে যাই গেহে 
হৃদয়ের ধন কভু ধরা যায় দেহে? 


কিন্ত রবীন্দ্রনাথের উপলব্ধির সঙ্গে মিল থাকলেও নজরুলের এ উপলব্ধি 
একা রবীন্দ্রনাথ থেকে নজরুলে সঞ্চারিত হয়নি | কেন একা রবীন্দ্রনাথ 
থেকে নজরুলে এ বোধ জনুভূতিব চুম্বকে ধরা পড়েনি ৬নং উদ্ধৃতি পড়েই 
তা আমরা জানতে পারি। ইরানের সুফী কবি হাফিজ প্রমুখের দিওয়ানের 
সান্নিধ্যে এসেছিলেন নজরুল করাচীতে । ইরান ও ভারতের সুফীদের 
চিন্তাধারায় রবীন্দ্রনাথ সংক্রমিত ছিলেন, নজরুল ইসলামও এ একই 
চিন্তাধারায় বরাবর সংক্রমিত থাকাতে প্রেম সম্পার্কত উভয়ের জীবন- 
দর্শনের গভীর সাদৃশ্য আছে | 


যাহোক আমি মোটামুটি বোধ হয় দেখাতে পেরেছি যে নজরুল তার 
চিন্তাধারা থেকে এবং তাঁর আদর্শ থেকে কখনো ঠিক সরে অন্য পথে 
যাননি, তাঁর প্রথম জীবনের বিশ্বাস আর শেষ জীবনের বিশ্বাস দু'রকমের 
নয় ; কবিতার বিশুদ্ধতার ব্যাপারে তিনি সচেতন ছিলেন, তার আবেগ 
ছিল বৃদ্ধিশাসিত এবং তীর ভবিষ্যত শিল্পজীবন ছিল শৃঙ্খলিত চিন্তায় 
পরিকল্পিত। অগভীর কখনো ছিলেন না তিনি, কীব্য-চেতনায় স্থলতার 
ফাঁসীতে তিনি আত্মহত্যা করেননি | তাঁর সমস্ত গদ্য রচনার দপণে 
অন্তত এ-সত্যটুকু আমাদের চোখে ধরা পড়বে। 


খে 


১৫-- 


নজন্রল ঘিছ্রোহী কি? 


সম্পৃতি দূ. একজন সমালোচক প্রশু তুলেছেন, নজকলকে সত্যিই 
বিদ্রোহী বন! যায় কিনা? আন বিপ্লাবী? সে ততাকে বলাই যায় 
না| অত্ান্ত অর্থবোধক এই প্রশ্ব দু'টি। কেননা “বিদ্রোহী' এ 
শিবোপা নজরুলেব নামেব সংগে এমনভাবে সংযুক্ত হযে গেছে যে, যদি 
প্রমাণ কবা যায যে, নজকল “বিদ্রোহী' নন, তাহলে ভাবপ্রবণ বাঙালী 
যে চিন্তাহীন আবেগে সাতবাতে ভালবাসে সেটাই আব একবাব সত্য হবে। 


কোন কোন সমালোচক এ সংস্কাবে আঘাত কবাব জন্য এ পরশ 
তুলে প্রমাণ কবাব চেষ্টা করেছেন যে, “বিদ্রোহী' অথবা “বিগ্রবী'র 
সংজ্ঞা অনুযাধী কিছুতেই নজকল ইসলামকে “বিদ্রোহী' কিন্বা “বিপ্ুবী' 
বলা চলে না। এরকফাবণ স্ববপ তাঁবা দেখিযেছেন যে, পুবনে! 
আদশকে সম্পূণ অস্বীকাৰ করে নিজেব নিযমের শঙ্খলিত আদর্শ কিন্বা 
কোন দর্শন তিনি আমাদের দিতে ব্য হযেছেন। এ-কথী ঠিক, 
আমরা সেই সব মহাপুরুষেব আদর্শকে বৈপ্রবিক বলে গ্রহণ কবি, যাঁরা 
পৃবনো রীতিকে অস্বীকাব করে নতুন আদর্শের জন্ম দিয়েছেন । এই- 
ভাবে হজরত মুহম্মদ (দ:), কার্ল মাকস প্রভৃতি সত্যিকার অর্থে 
বিদ্রোহী এবং বিপ্ুবী। ফারণ বিশ্বের ইতিহাসে তারা নতুন আদর্শের 
সষ্টা । পৃথিবীতে সে হিসেৰে সক্রেটিস, কাণ্ট, হেগেল, রুশো, 
ভল্টয়ার এ'বা প্রত্যেকেই বিদ্রোহী এবং বিপ্রবী | এ'দের কেউ দর্শনে, 
কেউ রাজনীতিতে কিন্ব! কেউ সমাজনীতিতে বৈপ্রবিক পবিবতন এনেছেন । 

এখন দেখা যাক, কবি, সাহিত্যিক ও শিল্পীদের এ শেণীর ধর্মগুরু, 
দার্শনিক গুকদের শ্েণীতে ফলা যায় কি না। সাধারণত ধর্মনেতা 
অথবা রাজনৈতিক নেতারা সমাজ সংস্কারের যে ভূমিকা গ্রহণ করেন, 
ঠিক অনুরূপ ভূমিকা শিল্পী, কৰি ও সাহিত্যিকরা গ্রহণ না করতে 
পারেন, কিন্তু সামাজিক মানুষ হিসেবে তাদের চিন্তাধারা, বিশেষ করে 
ধারা বড়দরের শিল্পী, কৰি ও সাহিত্যিক, যাঁরা কেবলমাত্র প্রেমের 


নজরুল বিদ্রোহী কি 


কবিতা ও গান লেখেন না--অনেক সময় ধর্মনেতা, দার্শনিক রাজনী- 
তিক ও সমাজ-সংস্কারের ভূমিকা পালন করেন কিনা । কোনো উপদেশ বর্ষণ 
না করলেও তাদের চিস্তার ভিতরে এ সব বিষয়ের বীজ খুঁজে পাওয়া 
যায । হয়ত বা দেখা যায় অঙ্করিত সেই বীজের বৃক্ষাকৃতি। এই 
দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে আমরা ববীন্দ্রনাথকেও একজন বিপ্রবী কৰি 
হিসেবে চিহিত করতে পারি। কেননা তাব শিভের সমাজকে 
এগিয়ে নিয়ে যাওয়ার বলিষ্ঠ ভূমিকা তার সাহিত্যাদশের মধ্যে 
আছে। সুতরাং সব বড় লেখকদেরই সাহিত্যে বাজনীতিক গুরুর এ 
বিপবের আদর্শ বিদামান। সে আদশ টলষ্টুয়, ডস্টয়েতক্কি, চেখভ, 
তগ্গেনিভ, রমা রবী, ছইটম্যান, মিলটন এমন কি মাইকেলে পধন্ত খুজে 
/প৮ত বিলম্ব হব না। 


শিল্পী-সাহিত্যিক-কবিদের বিদ্রোহ ও বিল্পবেব আর একটা 
দিক হল টেকনিক ও আঙ্গিকের ক্ষেত্রে নতুন নিয়ম, নতুন রীতি 
নতুন সুর ও রেখার পরিবতন। প্রচলিত রাষ্ট্রীয় অথবা সামাজিক রীতি 
নীতি উল্টে ফেলার সংগে সংগে ভাষা ও আংগিকের ক্ষেত্রেও বৈল্পৰিক 
পারিবতনের সৃচনাও বিদ্রোহী লেখকের প্রথম এবং প্রধান কাজ । এই 
দিক থেকে দেখলেও বলা যায়, পৃথিবীর প্রথম শ্রেণীর সব শিল্পী, 
কবি ও সাহিত্যিক বিদ্রোহী তথা বিপ্লবী । এখানে বশে রাখা দরকার 
যে, বিদ্রোহ এবং বিগ্রব পমাথক নয়। জেলখানার ডাকাত কয়েদী 
(বদ্রোহী হতে পারে কিন্তসে বিপ্রবী হতে পারেনা। রাজ্যের 
শাসনকে অমান্য করে বিদ্রোহী হওয়া যায় কিন্ধ বিপ্রবী হওয়া যায় না। 
বিগ্রবী কখনও উচছুঙ্খল নয়। প্রচণিত নিয়মকে সে অস্বীকার কবে কিন্তু 
সে আবিষ্কার করে নিজের নিয়ম এবং শুধু আবিষ্কার করে না, স্বসট 
নিষমকে প্রতিষ্ঠিত করে । কিছু 'বিদ্রোহ' ও “বিপ্রব' সমাখক শব্দ 
না হলেও একে অপরের পরিপূরক । বিগ্রবীর প্রথম ভূমিকাই অবশ্য- 
স্তাবীভাবে বিদ্রোহীর । কেননা বিদ্রোহ ঘোষণা করেই তাকে পুবাণে। 
নিয়ম ভেডে বেরিয়ে আসতে হয়। 


কবির যে বিপ্রবী এবং বিদ্রোহী নজরুল ইসলাম প্রিন্সিপাল ইব্রাহিম 
খার কাছে লেখা একটি চিঠিতে তার আভাস দিয়েছিলেন । বলেছিলেন যে, 


২১৭ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


তিনি হাফিজ ও রুমীকে তীর চেয়েও বড় বিদ্রোহী মনে 'করেন। রুমী 
ও হাফিজকে নিজের চেয়েও বড় বিদ্রোহী কেন বলেছিশেন নজরুল 
ইসলাম ? তার কারণ তখনকার কসংস্কারাচছন্ন পারসী-সমাজের ধর্মীয় 
গোৌড়ামীর বিরুদ্ধে তীরা বিদ্রোহ করেছিলেন । ধর্মের আদর্শকে সবচেয়ে 
বড় আদর বলে না ভেবে তার! মান্ষের হৃদয়টাকে সবচেয়ে বড় বলে মনে 
করেছিলেন । এই উদার মানসিক আদর্শের পথ ধরে পারস্যের আর 
একজন বড় কবি খেয়াম বিশ্ব সাহিত্যের ইতিহাসে বিসায়কর জন- 
প্রিয়তা অর্জন করেছেন । সত্যের পথানসন্ধানী এই কবি সম্পূর্ণ নাস্তিক 
না হওয়া সত্তেও আল্লাব কাছে কৈফিয়ৎ তলব করেছেন এবং সোজা- 
সুজ ঈশুরেব অন্যায়ের প্রতি ইঙ্গিত করে বলেছেন : “মানুষের হীন- 
চেতা/তুমিই কবেছ হেথা/তোমারই স্থজিত যত কালফণীদল।আনন্দনন্দনে 
আনে তীবু হলাহল | এবং এ মুক্তচিন্তার অধিকারী হিসেবে এ ত্রধী 
কবি পীর্ভা, মন্দির, মসজিদের মধ্যে কোনো বিভেদ লক্ষ্য করেননি । 
বস্তত নজরুল ইসলাম তার প্রথম বিদ্রোহের পাঠ এইসব মহৎ 
কবিদেব কাছ থেকেই গ্রহণ করেছিলেন | যে-জন্যে তার পক্ষে বলা 
সম্ভব হয়েছিল £ গাহি সাম্যের গান/যেখানে আসিয়া এক হয়ে গেছে 
সব বাধা ব্যবধান | যেখানে মিশেছে হিন্দ বৌদ্ধ মুসলিম ক্রীশ্চান।' 
বলা সম্ভব হয়েছিল 3 “বন্ধু বলিনি ঝুট ! এইখানে এসে লুটাইয়া৷ পড়ে 
সকল রাজমূক্ট | এই হৃদয় সে নীলাচল কাশী মথুরা বৃন্দাবন/বৃদ্ধ গয়। 
এ, জেকজালেম এ, মদীনা কাবাভবন/মসজিদ এই, মন্দির এই, গীর্জা 
এই হৃদয়।' অর্থাৎ মবার উপরে হুদয়, সবার উপরে মানুষ। এই 
অভিনব চিন্তাধারাই বাংলা! সাহিত্যের ইতিহাসে এক বৈপ্রবিক আদর্শের 
উদ্ভাবন | এই আদর্শ ও দর্শন মান্ষকে ধর্মাধ্ষ নি'বিশেষে, গোষ্ঠী শ্রেণী, 
জাতি ও ধর্ম নি'বশেষে শদ্ধা করার আদর্শ এবং এটাকে একদিক থেকে 
বু্পছু সামাজিক ও রাষ্ট্রীয় আদর্শ বলে মনে করলেও বিশেষ ভূল করা 
হবে না । প্রকৃতপক্ষে বাঙল! সাহিত্য ও বাংলাদেশের সমাজে এটাই 
প্রথম বিপ্রবের বীজ এবং বিপ্লবের মহীরূহ। কেন বিপ্রব? বিপ্রুব 
এই জন্যে যে, এই আদর্শের উপর ভিত্তি করেই সত্যিকার রেনেসা। 
আন্দোলনের সূত্রপাত হর । / নঞ্জরুল আমাদের হিন্দু ও মুসলমান সমাজকে 
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নজকর বিদ্রোহী কি 


সহিষ্ণুতাব শিক্ষা দেন, পবম্পবেব প্রতি পবম্পবেৰ এতিহ্য ও সংস্কৃতিব 
প্রতি শ্রন্কাণীন হওযাব শিক্ষা দেন এবং সমন্িত সংস্কৃতিব বপ-বেখ 
তৈবী কবে নতুন সংস্কৃতি ও এতিহা স্ট্টিব পথ বাতিলে দেন।, 
কখায কথায তাৰ কবিতায প্রতীক হিসাবে ব্যবহাব কবতে শুক 
কবেন বিষ্ণপুবাণ, গীতা বামাষণ ও মহাভাবতকে এবং অন্য দিকে 
ইসলামেব ইতিহাস ও মুসলিম পৃবাণকে | কখনও মুসশিম আদর্শেব শবীবে 
পাঁশাক পবান হিন্দ্পুবাণেব, কখনও হিন্দু আদরশেব যাথায পবিষে 
দেন মুসলিম পুবাণেব তাঁজ। এইভাপুব বাক্যে, শব্দে, স্তবকে তিনি 
অবিবাম বিভিন্ন বডেব কাপড় কেটে জোড়া লাগাবাৰ এক অন্ভুত 
সাধনায মাতেন এবং বে সাধন। ব্যর্থ হতে দেখে ক্ষদ্ধ কে গেষে 
ওঠেন “হিন্দু না ওবা মুসলিম ওই জিজ্ঞাসে কোন জন? কাণ্ডাবী 
বল ডুবিছে মানুষ সন্তান মোব মাব।' এই ভূমিকাটিকে নজকলেব 
বৈপ্রবিক ভমিকা না বললে তাব প্রতি ভীষণ বকম অন্যায কবা হবে। 


একথ। ঠিক যে, নজকনস বাঙনায বাগালী মুসলমান সমাজে 
বেশেসা এনেছিলেন 1 একখা ঠিক বে, তিনি শ্যামাভক্ত বামপ্রসাদেৰ 
গানেব নবজন্ দান কবেছিলেন এবং এইভাবে তিনি কোনো একটা 
আদর্শকে চূড়ান্ত বলে মেনে না নেওযায এ সব বিভিঘ্ন ধর্মী অথবা 
বাষ্টুনীতিব আদর্শে বিশ্বাসপীবা নজকলেব মধ্যে কোনো শৃঙ্খলা খুজে 
পান না এবং সেই জন্যেই তাকে বিপ্রবী মনে কবা তাদেব পক্ষে 
সম্ভবও হয না। কিন্তু একখ| তাদেব মনে বাখা উচিত বে, এসব 
অ।দর্শেব কোনা একটা ডগমাঘ বিশ্বাসী হালই তিনি আব বিপ্রবী 
থাকতেন না, বিদ্রোহী ত নযই | শুধুমাত্র মুসলিম আদশে বিশ্বাসী 
হলে তাকে বলা হত বিগ্রবী হবত মুহন্মদেবক অন্সাবক, শুধুমাত্র 
মার্বকে মানলে তাকে বলা হত বিপ্রবী মার্কসেব অনুখাবক | এ'দেব 
কাউকে না মেনে তিনি যে বাঙলাদেশেব সমাজ, সংস্কৃতিতে ও সাহিত্যে 
ভিন্ন ধর্ম ও সংস্কৃতিকে প্রীতিব বাঁধনে বাঁধবাব নতুন আদর্শ সৃষ্টি 
কবলেন, সেখানেই ত তাৰ বৈগ্রবিক চিস্তাধাবাব বিজয এবং সে 


জনোই ত তিনি একাধাবে বিদ্রোহী এবং বিপ্রবী । আজকেব দিনে 
একথা অবিসম্বার্দিতভাবে সত্য বলে প্রমাণিত হযেছে যে, মমনৃযবাদী এ 
দর্শনই একমাত্র জাতীয উন্নতিকে ত্ববানিত কবতে সমর্থ | 


২২৯ 


নজকল-সাহিত্য বিচাৰ 


আলোচনা কব৷ যাক নকৰ তীব সাহিত্যে ও কাব্যে আঙ্গিক- 
গত দিক থেকে কোনো পবিবতন আনতে পেবেছিলেন কি না_-.যমনটি 
পেবেছিলেন মবুস্দন ও ববীন্দ্রনাথ ? খুব স্পট ভাষা বলে দেওযা 
যায, হ্যা, পেবেছিলেন | প্রথমত ভাষাৰ ওজস্বিতা সৃষ্টি কবে, দ্বিতীযত 
বাংলাদেশের সাধাবণ খানুষেব মুখেব বুলিতে মিশ্িত অসংখ্য আববী- 
ফাবসী শব্দকে সাহিতোব মর্ধাদায উন্নীত কবে, তৃতীযত হিন্দু পুবা- 
ণাশ্রিত কাহিনী' নাম ও নামবাচক বিশেষ্কে বপকে প্রতীকে প্রকাশ 
কবে, চতুধত ফাবসী ও তৎসম-তপ্তব শব্দ দ্বাবা যৌগিক শব্দ স্যষ্টি 
কবে, পঞ্চমত মুসলিম ও হিদ পুবানেব চিত্র ও চিত্রকল্প উপমা ও 
উৎপ্রেক্ষাব যৌগিকসমাহার ঘটিযে, ঘষ্ঠত লঘু স্বববৃন্তেব মধ্যে গান্তীষ 
ফন্বে, প্তম৩ ফাসাঁডন্দেব সৃন্/ধ্বণিকে বাংলা ছন্দে বপান্তবিত 
কবে এবং অছুমত “মুন্তক মাত্রাবৃত্ত' বচনা কবে । 

ওধু এই নম-_-নক্কল বাংলা সংগীত জগতে বিপ্রুৰ এনেছিলেন । 
হাফিদছেব গক্্নব কবিতা কাঠাযোই ওধু নয, হিন্দস্থানী সংগীতের 
আত্মাকে তিশি বাংলাগ।নেব শবীবে সষ্টাব শক্তিতে প্রবিষ্ট কবিষে 
ছিলেন | বাংশ। পানে গজল, কাওমালী খেযাল ও ঠুংবীৰ ভিনি 
বিদ্রোহী এব" বিপ্রবী সৃষ্ট এবং বলা বাহুল্য তুবস্ক, মধ্যপ্রাচ্য ও 
পা* ত্য স্তবেব মিশবণে আধুনিক মার্চ সংগীত ও স গীতেবও প্রবর্তক । 

তবু প্রশ্ন থেকে যায সব শ্রেষ্ঠ শিল্পী, সাহিত্যিক এবং কবি যদি 
“বিদ্রোহী” হন, ভবে এক। মজকলকে কেন এবদ্রোহী'ব মুকুট পবান ? 
সম্ভবত এব কাবণ এই মে, বাঙল!। সাহিত্যেব হাজাব বছবেব ইতিহাসে 
পবিত্র ক্রোধে একক স্ু্া তিনি এব একই সঙ্গে বজ, ও বেণুকে 
বৈবাহিক বন্ধনে আবদ্ধ কবাব শেষ্ঠতম ঘটক । 

অন্যদিকে বিদ্রোহী ইবানী কবিদেব কাছ থেকে স্বাধীন চিন্তাৰ 
দীন্ম। নিলেও বাজনৈতিক চেতনা তিনি তাঁদেব সগোব্রেক নন। 
অন্তত প্রত্যক্ষভাবে প্রকাশ্যে কোনো ইবানী কবিকে নিপীড়িত মানুষে 
মুক্তিব জন্যে বাজবিদ্রোহ কবতৈ দেখা যায না। ফেবদৌসীৰব বৌপ্য 
মুদ্রা ছুড়ে ফেলে যাওযা বাজনৈতিক চঢেতনাব বিদ্রোহ ছিলনা । সে 
রকম বিদ্রোহ আমরা হাফিজ ও রুমীকেও করতে দেখি না। বরং দেখি 


২৩০ 


নজকল বিদ্রোহী কি 


শিরাজের শাসনকর্তা শাহ সুজার সমযে হাঁফিজ-_-“গর মুসলমানী আজ 
অনিস্তৃকে হাফিজ দার্‌ 'দৃওয়ায় আগর আজ পেয় ইমরোজ বুয়দ ফরদায়ে | 
(অর্থ : হাফিজেন যে ধর্ম ইহাই যদি মুসলমান ধর্ম হয়, হায, তাহ। 
হইলে কবে আজকার দিন শেষ হইযা কল্য আসিবে” ! এই দু'পংক্তি 
কবিতা ল্রেখাব পর শঙ্কিত হযে মওলানা জায়নুদ্ধীন আবুবকর তাযা- 
বাদির শবণাপন্ন হন এবং তীব পবামর্শক্রমে রাজার ক্রোধ থেকে 
অব্যাহতি পাওবাঁৰ জন্য রচনা কবেন-_“ই” হদিসম চে খোশ আমদৃকে 
সহবগাহমি গোফ্তৃ/বর দবে মঘক্দযে বা দফ ও নেয় তরপাযে (অর্থ 
একজন শ্রীষ্টধ্মী যখন এক সবাই-এব দ্বারে বসিয়া তাস্থুরা এবং বাঁশী 
লইযা এই গান গাহিতেছিল, তখন সেই প্রাতঃকালে আমার কাছে 
সে গান কেমন মজার শুনাইতেছিল) । বলাবাহুল্য রাজার সংগে 
আপোষের এই মনোভাব নজরুলের ছিল ন। | নজরুল ইসলাম সমাজ 
বিপ্রবে ববীত্নাথেব পথও অনুসরণ করেননি । কারণ রবীন্দ্রনাথ 
জাপিয়ানওযালাবাগের হত্যাকাণ্ডে পরে ঘৃণাভরে বাইট উপাধি ত্য'গ 
কষ্লেও এব” সাগ্নাজ্যবাদী শক্তির বিরুদ্ধে পরোক্ষ ঘৃণ! প্রকাশ করলেও 
তিনি প্রকাশ্য বাজ-বিদ্রোহের ভূমিকা কখনও গ্রহণ করেননি এবং 
শোষক শ্েণীব হাত থেকে সবহারা শবে ণীর অর্থনৈতিক মুক্তির পথও তিনি 
বাতলে দেননি । তার কবিতায় আমরা ঠিক এই ধরনের বক্তব্য পাই 
না__-“প্রাথনা করি, যারা কেড়ে খাষ তেত্রিশ কোটি মুখের গ্রাসযেন লেখা 
হয আমাব বক্তলেখায় তাদেব সবনাশ।”” কিন্বা “তুমি শুয়ে রবে 
তেতালাব পবে আমরা রহিব নীচে/অথচ তোমাবে দেবতা বলিব সে ভরস। 
আজ মিছে ।...তারি পদরজ অগ্তলি করি মাথায লইব তুলি/সকলের সাথে 
পথে নামি যাব পায়ে লাগিযাছে ধূলি 1 বাংলা সাহিত্যে নজরুলের 
ভূমিকা যোদ্ধাব, সংগ্রামীর, বীরের, উৎপীড়ক রাজার উৎখাতকারী বাঁজ- 
বিদ্রোহীর ও শিল্প-বিপ্রবীব। 'এদিক থেকে তার সগোব্রের লেখক 
কবি গোকি, মায়াকোভস্কি, নাজিম হিকমত কিংবা হয়ত কিছুট। বোমান্টিক 
বাযধরন ও শেলী এবং গণতান্ত্রিক দষ্টিভঙ্গিতে সামঞ্জস্য থাকার জন্যে 
কিয়দংশে হুইটম্যান।) 


২২১ 


মোসাতেন্ব সঅমাল্পোছন্ত ও নউন্রুল ইসলাম 


নজকল ইসলামের কাব্য সমালোচনাৰ উত্বে নিশ্চয় নয । কিন্ত 
সমালোচনার উদ্দেশ্য যেখানে কবিকে হেয প্রতিপন্ন কবার চে সেখানে 
প্রতিবাদের কও সোচ্চার হতে বাধ্য । 


নজরুল ইসলাম ০০ [7০০ না 01931 70061 এই বিতর্ক অনেক দিনের | 
কিন্ত নজরুল ইসলাম 2০9০৫ 7০961 না £6৪1 7091 এই বিতর্কটি কে প্রথম 
তুলল ! রবীন্দ্রনাথ নজরুল ইসলামকে “বসন্ত” নাটিকাটি উৎসর্গ করাতে 
ববীন্্রনাথের ঘনিষ্ঠ পার্শচর ভক্তরা আপত্তি তুলেছিলেন | তারা নজরুল 
ইসলামকে কবি বলে স্বীকার কবতে চাননি | ববীন্দ্রনাথ তাঁদের উপেক্ষা 
কবে নজরুল ইসলামকে কবি বলে স্বীকৃতি দেন। কিন্ধ পাশ্চান্তয 
শিক্ষা শিক্ষিত এই অভিমানী আহত পগ্িতের দল তাতে নিবস্ত 
হন না| জপ্তরথী মিলে যেমন অ'উমন্যকে আক্রমণ করেছিল এরা 
তেমনি নজরুল ইসলামের বিবদ্ধে প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ আক্রমণ শুরু করেন । 
এখানে বলে বাখা ভাল যে এই ববীন্দ্র-ভক্তব্া ছিলেন বাংল! সাহিত্যের 
«ক একজন বিশাল দিকৃপাল। সুতরাং এদের কথার গুকত্ব যে কারও 
উপর প্রভাব বিস্তা' করবে না এমন হতেই পারে না। ছাত্রের চরিত্রে 
ও চিন্তায় যতই মৌলিকত্ব থাক শিক্ষকের চিন্তা ও আদশের প্রভাব 
তাদের উপর কিছুনা কিছু পড়েই । এই পণ্ডিতগোষ্ঠীর শিষ্য ও 
প্রশিষ্যদের মধ্যেও তার অনিবার্ধ প্রভাব পড়েছিল। তাই দেখা যায় 
“কবিতার” “ক' সম্বন্ধে অজ্ঞাত ব্যক্তিরাও নজরুলকে অ-কবি বলে চিহ্নিত 
করতে আদৌ লজ্জাবোধ করেন না | 





কিন্ত বলছিলাম £০০৭ ও ৪1৩৪1 এর বিতকটি কে প্রথমে তললেন। 
বদ্ধদেব বস্তু “কবিতা”'র নজরুল সংখ্যার সম্পাদকীয়তে লেখেন---“নজরুল 
মহাকবি নন সত্যক।র কৰি ।” এই “সত্যকাব কৰি” কথাটি ৪০০৫ 0০61 
এ পরিণত হয় ! 


মোসাহেৰ সমালোচক ও নজকন ইসলাম 


বাংলাদেশের কিছু বুর্জোয়া কবিদে কথাট। খুব মনে ধরে এবং নানা- 
ভাবে তাবা নজকলের মহত্বুকে অস্বীকাব কবতে চান। আজকাল যে 
সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গিসম্পন্ন লেখাকে আমবা শ্রগতিশীল চিন্তাব বাহন বলি 
নজকল “'সবহাবা””, “ভাঙাব গান", ““সাম্যবাদী"", “সন্ধ্যা” “ফণী-মনসা"? 
প্রভৃতি গ্রস্থে সেই দৃষ্টিভঙ্গিঞ পবিচয বাখান জনেই অ।তিঙ্গাত্যগণবীঁ লেখকদের 
চোখে সেদিন তিনি বড় কবিদেৰ আসন পাননি । বে মতাদশ , চিস্তাধাবা, 
জীবনদশনেব জন্যে নজকল ইসলাম বিশেষ কবে জনপ্রিয সমালোচকবা 
সোদকটাকে নজকলেব দৃূবলতা এবং কবি হিসেবে কদ্রশা 
পবিচববহ বলে অভিহিত কবেন । যেমন পৃদ্ধদেব বস্থ কালের 
পুতুলে লেখেন : 

সাম্যবাদী সর্বহাবাব কাঝ হিসেবে মহাকাল তাকে মনে বাখবে 

কিনা জানি না; কিন্ত কালেব কন্ঠে তিনি গানেব মালা 

পবিযেছেন। সে মানা ক্ষুদ্র কিন্ত অক্ষ । 

বলাবাহুল্য নজকলেব গানে মালাটি অক্ষবযেমন সত তেম।ণ সত্য 
মানলাটি অনেক বড়। আব প্রসঙ্গেব কথা হল নজকল বাঙালীৰ 
কাছে যে জন্যে প্রথম প্রসিদ্ধি লাভ কবেন তা গান লেখান জনো নব-- 
“শাতিইল-আবব”, “খেষাপাবেব তবণী', “কোববানী??, এমোহববম”? 
“বিদ্রোহী”? ও “কামান পাশ। লেখার জন্য | বিদগ্ধ সমালোচক মোহিতলাল 
মজুগ্মদাব প্রথমে গান লেখাব জন্যে নজকলকে অভিনন্দন জানাননি, জানিয়ে 
চিলেন “খেযাপাবেব ভরণী” ও “কোববানী”' লেখাব জন্যে অভিবাদন । 
তাহ'লে গান লেখাটাকে এত বড় ববে কেন দেখা হল। 

অবশ্য সত্য নজকল ইসলাম মুক্তাব মত পংক্তি দিযে অনেক হবিশ্বাসা 
বকমেব স্বন্দর গান লিখেছেন । আমি বশব অনেক মাঝ'বী ধবনেব 
কবি, অনেক ক্ষুদে কবি চেষ্টা কবলে অমন গান বেশী না হলেও 
দু'একটি লিখতে পারেন। বাংলা সাহিত্যে তাৰ উদাহবণও আছে। 
ধোজ করলে দ্বিজেন্রলাল রায়, অতুণপ্রনাদ সেন, রজনীকান্ত সেন-এর 
এমনকি গৌবীপ্রসন্ন মজুমদার, অজয ভঙ্টাচার্য কিংবা প্রণৰ বায অথবা 
তুলসী লাহিড়ীর গানের মধ্যে তেমন দু'একটি গান পাওযা যাবে। 
কিন্ত তাঁশের কাবও ক্ষমতা ছিল না একটা “বিদ্রোহী” একটা 
“কামাল পাশা'' একটা “ধূমকেতু, “বণভেবী,” ঝড় কিংবা 


২৩৩ 


নজকল-সাহিত্য বিচাব 


“ফাতেহা-ই-দেযাজ দহমে"'ব মত কবিতা বচনা কবা | কেননা এইসব 
কবিভাওলো কোনো বানিষে তোলা বস্তব নয _-এগুলেো হচ্ছে একটা 
প্রচণ্ড আহেগেব সৃষ্টি "য আবেগেব তীব্রতা ভিন্ন কোনো মহত সৃষ্টি সম্ভব 
হয না। 


একজন শামকবা ইংবেজ সমালোচক বলছেন আউটিব উপব নকশা 
আকা এক ধননেব আট এবং পাহাড় কদে মৃতি বানানোও এক 
ধবনেন শিল্প | কিন্ত পাহাড কঁদে বড় বড মৃত বড় বড় শিক্পীবাই 
নি্াণ ক বন, স্চদে শিন্নীবাই এ আউটিব উপব চমৎকার নকশা আকেন। 


সংগীনতন "লখক' হিন্স্ব নজবল ইসলামে অসামান্য কৃতিত্ব সত্বেও 
সেখান তিনি যে কাজ কবেছেন তা এ ক্ষদে শিল্পীব--যদিও বৈচিত্রোব 
জন্যে, বিশালতাব জন্যে বং বিচিত্র ভাব ও স্তবেব সন্মিলনে পবীক্ষা 
নিবীক্ষান জন্না মানব-জীবনব প্রতিটি ক্ষুদ্র দ্র অনভূতিকে চমৎকাব ভাবে 
বপদাণ্নন তানা সেখানও তিনি ক্ষদ্রত্বেব সীমা ডিডিযেছেন চিত্রকলপ, 
উপমা ও বপকব অসাধাবণ উপস্থাপনাব জন্যে তিনি বিবাটত্ব লাভ কবেছেন। 
তব আমাব মান হয--অগ্সি-বীণ।”” “সিক্ক-হিন্দোল”', “জিগুব'' ও 
“সাম্যবাদী ব ববিব চেয়ে এই সংগীতগ্র্ঠী বড় নয। এখনও “অগি- 
বীণা"'ব কবিতা পডলে, এখনও “ফাতেহা-ই-দোযষাক দহম', “ঝড', 
““মুক্ত-পিঞব , " পৃজাবিণী' পডলে যে অসামান্য ভাষা ও ছন্দপ্রষ্টাব সংগে 
আমাঁদেব সাক্ষাৎ লাভ ঘটে তাব স্থান ৪০০4 ০০৪/-দেব চেয়ে অনেক বেশী 
উঁচুতে। এই সব কবিতায ছন্দের মে জটিলতা, শব্দ ব্যঞগ্জনাৰ যে গান্তাব, 
বাক্যেব যে দমফাটা বিশাল ঢেউ আমবা লক্ষ্য কবি বাংলা সাহিত্যে নকল 
ক'বে তাৰ একটি লাইন কেউ িখতিে পা বননি। তবু নজকল ইসলাম 
এখন 8162 1০991 নন এখনও ৪০০৫ 0০961. 


প্রতি বব তাহ'লে এই ৪০০৫ 0০০1-এব জন্[মদিবস পালন কেন? 
উপেক্ষাজনক ব্যাপাব হলেও এখন একটি ঘটনাৰ কথা উল্লেখ করতে 
চাই । আপ্নাবা জানেন আজহাবউদ্দীন খান নামে পশ্চিমবঙ্গে একজন 
লেখক ১৯৫৪ সালে “বাংলা সাহিত্যে নজকল'' বলে একটি পূণা্ষ 
নজবল আলোচনা লেখেন | এই তদ্রলোক আমাকে পব পর তিনটি চিষি, 
দেন। এই প্রসঙ্গে সেই পত্রঙলির অংশবিশেষ উদ্ধাব কবব। 


২৩৪ 


মোঁসাহেব সমালোচক ও নজকল ইসলাম 


প্রথম পত্র : 
নজকল শ্রকাডেমী পক্রিকাব গ্রীষ্ম, বর্ষা, শবৎ ১৩৮০ সংখ্যা 
পেষেচি।  আপনাবা নজকল একাডেমী গঠন কবে “নজকল-চর্চা'' 
যে অব্যাহত বেখেছেন তা অভিনন্দনযোগ্য । এ-ধা”ব বছবে 
কবিকে একবাব স্মবণ কবা হয-তাবপবৰ সব চুপচাপ । আপনাব। 
কর্বকে নিবে যে-বকম আলোচনা শুক কবেছেন তাৰ কিছুই 
এধাবে হব না । আপনাব প্রেবিত একটি সংখ্যা আপনাদেব 
লেখনীব পবিচঘ পেঘে বিস্মিত হয়েছি । 
দ্বিতীঘ পত্র: 
নভলল-চর্চাৰ যে একটি একাডেমী গড়ে উঠেছে তাৰ নিদর্শন 
আপনান্দব প্রতিষ্ঠ'ন | নজকল অনুবাগীদেব মধো আপনাবা একটি 
যোগ। ও শেঠ ক'জ সম্পাদন কবেছেন। তবে অতিবিক্ত, নজকল- 
প্রীতি ভাল নন । নজকল মহাকবি নন-_ববীন্দ্রনাথেব সগোত্র ও 
সমভ্তাতীয কবি তিনি নন। তিনি ৪০০৫ 7০96! মাত্র | 
নজনন্লন থক বড়ো কবি আমাদেব সাহিতো আ?ছন। 
লক্ষ্য ককণ আজহাবউদ্দীন খন বুদ্ধদেব বসগুব মত বলেছেন-_ 
“তিনি মহাকবি নন ' &০০৫ 0০৩ মাত্র । কিন্ত বুদ্ধদেব বসব কন্ঠ- 
স্বব এই চিঠিতে শুধু নন তাব নিজে লেখা “বাংলা সাহিত্যে নজকলে ও 
ফুটে উন্ঠচ্ে। তিনি বৃদ্ধদেব বসব “নজকল ইসলাম: প্রবন্ধ থেকে__ 
লাইনেব উপব লাইন মেবে দিমেছেন, দ'একটি শব্দ পবিবর্তন কবে | এখানে 
তাব কন্বকটি উদাহবণ দেখাব | 
বদ্ধদেব বস্থু লিখছেন : 
নজকুল সম্বন্ধে বিশেষভাবে বলবাব কথা এইটেই যে তিনি 
একই সঙ্গে লোকপ্রিফ কবি এব” ভালো কবি-__এ-ধবনেব কবি 
হবাব বিপদ এই যে জোব আওযা হ'তে থাকলেই মনটা খুশি 
হয, সে- আওযাজ ?ব অনেক সমব ফীকা আওযাজ মাত্র সে 
খেযাল একুকবাবেই থাকে না । 
আজহাবউদ্দীন খান লিখছেন 
নজকল একাধাবে জনপ্রিয ও প্রতিভাবান কবি । এ ধবনেব প্রতি- 
ভাৰ যেমন একটা সহজাত সৌভাগ্য আছে তেমনি আছে একটা 


২৩৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


দভাগ্যের দিক। প্রচুব হাততালি ও বিপূল জনপ্রিয়তা * প্রতি 

ভাবান কবিকে কি-ভাবে নট করে দেয় তার প্রমাণ নজরুল ইসলাম । 
বুদ্ধদেব বস্থ লিখছেন : 

গানেব ক্ষেত্রে নজরুল নিজেকে সবচেয়ে সাথকভাবে দান করেছেন। 
আজ হারউদ্দীন খান লিখছেন : 


নজকলের কবিতা জনপ্রিয়তা আনলেও কবি-প্রতিভার মহত্তম এবং 
মধুবতম বিকাশ তাব গানে । 

বৃদ্ধদেব বস্গু লিখছেন ; 
আরো বেশী গান যে অনিন্দ্য হযনি, তার কারণ নদবলের 
দবতিক্রম্য কচির দোষ ।-_-গীত-রচয়িতার অন্য সমস্ত গুণ তার 
ছিল__শুধু যদি এই দোষ না থাকতো, শুধু যদি কচি নিখুত 


হ'ত তাহ'লে তার মধ্যে একজন মহৎ গীতিকারকে আমবা বরণ 
করতে পারতাম | 


াজহারউদ্দীন খান লিখছেন : 
নজরুলের কবিতার মতো সব গান সাহিত্য পদবাচ্য নয । কেননা 
রুচি নিত না খাকাব জন্যে কবিতার মতো অনেক গান অনেক 
স্থলে খোঁড়া হয়ে গেছে, অসংযম ও আতিশয্যের চাপে সৃক্ষা পরি- 
মিতি বোধের অহাব দেখা গেছে । 

বৃদ্ধদেব বস বলছেন : 
নজরুলের সমস্ত গানের মধ্যে যে-গুলি ভালে সে-গুলি সযতে,। বাছাই 


ক'রে নিয়ে একটি বই বের করলে প্লেটাই হবে নজকল-প্রতিভার 
শেষ্ঠ পরিচয় । 


আজহারউদ্দীন খান বলেন : 


যে গান ও কবিতীগুলি সুন্দর সে-গুলিকে বহন করে যদি একখানা 
বই প্রকাশ করা যায় তাহ'লে সে-বইয়ের মধ্যে যে-কবিকে আমর! 
পাব সে-কবির মন হবে সংবেদনশীল ; রুচি হবে নিখুতি। 


২৩৬ 


মোসাহেব সমালোচক ও নজরুল ইসলাম 


বৃদ্ধদেব বস্থ লিখছেন : 
বিশ্বাস, উচ্ছাস, উদ্দীপনা এ-সমস্ত জিনিসকে ধারা রোমান্টিক বলে 
এক পাশে সরিষে বাখেন, তীদের পক্ষে সাহিত্যচ্চা নিতান্ত অবৈধ । 


আজহারউদ্দীনখান বলেন : 


বিশ্বাস-উক্ছাম উদ্দীপনা--এসব জিনিসকে যাঁরা নিছক রোমান্টিক 
আখ্যা ভূষিত কবেন তাঁদের পক্ষে কোনো কবিব কাব্য বিচার 
কনা উচিত নয়। 


এই আঁজহাবউদ্দান খান। যার কণ্ঠটিকে ঠিক একটি মোসাহেবের 
কণ্ঠ বলা বায়। এব” বলা বাহুল্য এই মোসাহেব সমালোচকের। 
নজরুলকে ৪০০ 1099: বানিয়েছেন । “বংলা সাহিত্যে নজরুল? 
গ্রন্থটির ৫ম সংস্করণ পর্যন্ত ছাপা হয়েছে । বিশ্ববিদ্যালয়ের ডিগ্রী 
ধাবী ছাত্রবা তা পাঠ করেছেন এবং হাজার হাজার ছাত্র এই মোসাহেক 
কণ্ঠে উচচাবিত প্রচাব-পত্র পাঠ করে শিখেছেন নজরুল 8798 7০96 
নন ৪১০৫ 19911 


২৩৭ 


নজক্রলর-প্রতিভ। গৃমক্ষেতুন্র মত আকস্মিক নয় 


নজরুল ইসলাম ধ্ধূমকেতু' নামে একটি কবিতা লিখেছিলেন | এর 
১নং আভিধানিক অর্থ সপুচ্ছ জ্যোতিক বিশেষ। ২ মং অর্থ অগ্নি। 
৩ নং অর্থ ধূমাভ তারকাভেদ, উৎপাত বিশেষ, কেতুগ্রহ। ৯ নং অর্থ 
স্র্ষ। ৫ নং হ্বংস-বিধায়ী | শাস্ত্রমতে “ধ্মকেতু' হ'ল অমঙ্গলেৰ স্মারক। 
জ্যোতিবিদরা বলেন যে, প্রতিরাত্রেই এই পুচ্ছবারী নক্ষব্রটিকে আকাশে 
দেখা যায় না-ডিম্বাকার বৃত্তে এটা সূ্ধকে প্রদক্ষিণ করে এব* দশ কিন্বা 
দ্বাদশ বৎসর পর রাত্রির আকাশে দেখা দেয । এব: যে বৎসর ধূমহকতুর 
উদয় হয় সে বৎসর পুথিবীতে যুদ্ধ, মনৃস্তর, মহামারী প্রভৃতি ধ্বংসের 
প্রাবন নেমে আসে । প্রকৃতি শান্ত সমুদ্রে হঠাৎ যেন ঝডেব তাও 
লীল। শুরু হয়। ঝড়ে বূর্ণাবতে সমস্ত পৃথিবী লণ্ডভণ্ড হয়ে ঘায়। 


সাম্রাজ্যবাদী বুটিশের শোষণ ও শাসনকে ধ্বংস করার জন্য, বুর্জোয়া 
শোষক গোষীকে উৎখাত করার জন্য, সামাজিক অনাহার বর্ণ-বৈষম্য, 
শ্েণীভেদ, গোৌঁড়ামী এবং অপ্রগতিশীল স্থবির অনগ্রসর প্রাচীন পূজারী 
চিন্তাধারাকে বিলুপ্ত করার জন্য বিপ্লব ও বিদ্রোহের নিশানবরদার 
নজরুল ইসলাম প্রতীক হিসেবে এ “ধূমকেতু” নামটি গ্রহণ করেছিলেন। 
কবিতাটির প্রথম দু'টি পংক্তি এমনি : 


£আমি যুগে যুগে আসি, আসিয়াছি পুনঃ মহাবিপ্রব হেতু 
এই গ্মষ্টার শনি মহাকাল ধূমকেতু । 


কেন্ত এখানে আরও একটি কথ। বলে রাখা দরকার | ধর্মশাস্্র বলে : 
পৃথিবীতে যখনই কোনো অনাচার ও অত্যাঠার দেখা দেয় তখনই আল্লাহর 
তরফ থেকে মানবজাতিকে পাশবিক উত্পীড়নের হাত থেকে উদ্ধার 
করার জন্যে একজন উদ্ধারকারী মহামানব প্রেরিত হন । একথা 
কোরানে আছে-_-এ কথা৷ গীতাতেও আছে। সুতরাং_যুগে যুগে অতা- 
চারীকে উৎখাত করার জন্যে যে বিপ্লবী মহাপুরুষের আবির্ভাব হয় 


নজরুর-প্রতিভা ধূমকেতুর মত আকস্মিক নয় 


তিনি শুধু ধ্বংসের জন্যে ধ্বংস করতে আবিভূত হন না, তিনি হৃষ্টির 
জন্য মঙ্গলের জন্য 'উৎ্পীডিতের ক্রন্দন রোল'কে অপনোদন কবার 
জন্যে আবির্ভূত হন। 


এই দাশনিক উপলদ্ধিকে প্রেক্ষাপটে রেখে প্রতীকাখে নজরুল 
ইসল,ম তাই “ধূমকেতু নাম গ্রহণ করেন | কিন্ত বাংল] সাহিত্যে নজরুল- 
প্রতিভা বিচাবে ত্ূর্মকেতু' প্রতীকটিকে অন্য অর্থেও গ্রহণ কৰা হযেছে। 
তা হব “ধ্মকেতু প্রথমত সূর্ধ নয এবং আকাশে তার অবস্থান স্বব্কালীন । 
অথাৎ নজরুল-প্রতিভা একটি সাময়িক উচ্ছাস মাত্র, যাব আবিতাব কাল- 
বৈশাখীর মত প্রচণ্ড হলেও নিতান্ত ক্ষণস্থায়ী । এই সমালোচনা শুনতে 
শুনতে অভিমানী নজকল বেদনা/তিক্ত সবে এক সময লিখেছিলেন : 


কাব্যেব নীল স্বচ্ছ গগনে অকল্যাণেব হেতু 

একদা শারদ নিশীথে সহসা উঠেছিনু ধূমকেতু । 

যে উদার নভ-অঙ্গনে লীলা কবে এত রবি চাদ, 
কেন জেগেছিল মে সভায় মোর আলে দানিবার সাধ! 
কোটি জ্যোতিষ গ্রহ তারকার যেথা অনস্ত ভিড় 
ছুটে এনু সেথা উৎপাত-শনি ধনুমুক্ত তীর। 
বিস্ময়ে ভয়ে চঞ্চল হয়ে উঠিল দিগঙ্গনা, 
হংসসারির মালিক ফেলিয়া পলাইল উন্মনা | 
হজগের ধূলি-অন্ধ-আকাশ ললাটে তিলক-রেখা 
আকিল আমার অশুভ ধৃয়-মলিন অগ্রি-লেখা | 
ত্রিপুণ্তধারী রুদ্রের রোঘ-বহ্নিতে জনমিযা 

ভয়ান জ্যোতির্নাগশিশু-সম আমিলাম বাহিরিয়া | 
আমার ফণার মণি করিলাম উল্কাপিও্ড তুলি? 
মহাক!ল-করে জ্বালামব বিষকেতন উঠিল দূলি।' 
সেদিন আমার প্রণতি জানাতে এল কত ন্রনারী, 
বান্ধিয়াছিল আমারে ভাবিয়া সাগিক নভোচারী । 
আজ মনে নাই সে গগনে কবে উঠেছিল ধূমকেতু, 
ক্ষণিক আতস বাজি সম এসেছিল কৌতুক হেতু । 


২৬৩৯) 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


অথাৎ কল্যাণের জন্যে এসেছিল যে অকল্যণের প্রতীক “ধুমকেতু”? 
হল তার শিরোপ কিন্তু সাহিত্যের বিচারে নজরুলের আবির্ভাব “ধূমকেতু'র 
মত বিস্ময়কর আকস্মিকতাও নয়, আতসবাজির মত ক্ষণকালের 
ভেল্কিও নয় £ 

অনেক সমালোচককে লিখতে দেখি নজরুল ইসলাম নেপোলিয়নেব 
মত 'আসিলেন দেখিলেন জয় করিলেন' । এত অল্প সময়ে এতটা 
খ্যাতি বাংল।-সাহিত্যে আর কারও ভাগ্যে জোটেনি । ইংরেজী সাহিত্যে 
তারই মত আর একট উদাহরণ বায়রন | সে-কথা মিথ্যা নয়, “মোসলেম 
ভারতে' নজন্লের কবিতা প্রকাশের সংগে সংগে বিদ্যৎবেগে তার খ্যাতি 
সমগ্র বাংলাদেশে ছড়িয়ে পড়ে । এতটা কলা-কৌশল অঙ্গে জড়িয়ে 
এমন শঙ্তিমন্ত ভাষার ছন্দে কাব্যে আত্মপ্রকাশ করা কিছুটা বিস্ময়কব 
ব্যাপাব বৈকি! মনে হয় এর জন্যে যেন নজরুলের কোনো সাধনা 
ছিল না, কোনো অধ্যবসায ছিল না, কোনো শিক্ষা ছিল না। হঠাৎ যেন 
সরস্বতী তার জিহ্বার ভর করল আর তিনি যা লিখলেন তা অসামান্য 
কাব্যে মৃত হযে উঠল | কিন্তু বলা প্রয়োজন ব্যাপারটা অতিদৈব 
আদে নয। অসামান্য প্রতিভাবান কবি নজরুল ইসলাম নিঃসন্দেহে 
কিন্তু তাবও একটি প্রস্তরতির পৰ ছিল। মাত্র এক দিনেই ক্র্যাফটস- 
ম্যানশিপের অনবদ্য নৈপৃণ্যের চিহ্ন নিয়ে এই সকল স্তবক স্য্টি হয়নি £ 


হাকো হাইদর, 
নাই নাই ডর, 

এ ভাই তোর ধুর-চখার সম খুন খেয়ে ধুর খায়! 
“ঝুটা দেত্যেরে 
নাশি, সত্যেরে 

দিবি জয়টিকা তোরা, ভয় নাই ওরে ভয় নাই হত্যায়: 
ওরে আয় ! 


মোরা খুন-জোশী বীর, কঞ্ুশী লেখা আমাদের খুনে নাই। 
দিয়ে সত্য ও ন্যায়ে, বাদশাহী, মোর। জালিমের খুন খাই। 


কিংবা 


২৪০ 


নজরুল-প্রতিতা ধূমকেতুর মত আকস্নিক নয় 


কৃতৃ-্আমারার রজে ভরিয়া 
দভূল। এনেছে লোছর দরিয়া ; 
উগারি' সে খুন তোমাতে দজল। নাচে ভৈরব “নস্তানী”র 
ব্রস্তা-নীর 
গর্জে র্জ-গঙ্গা ফোরাত,__“*শাস্তি দিয়েছি গোস্তাখীর 1” 
দজলা-ফোরাত-বাহিনী পান! পৃত যুগে যুগে তোমার তীর! 
অথব৷ 
ওরে হত্যা নয় আজ “সত্য-গ্রহ' শক্তির উদ্বোধন! 
এতো নহে লোহু তরবারের 
ঘাতক জালিম জোরবারের ! 
কোরবানের জোরজানের 
খুন এ যে এতে গোর্দা ঢের রে, এ ত্যাগে-বুদ্ধ'"নন। 
এতে মা রাখে পুত্র পণ। 
তাই জননী হাজের৷ বেটারে পরালে। বলির পূত বলন। 
ওরে হত্যা নয় আজ “সতা-্গ্রহ' শক্তির উদ্বোধন ! 
শুধু জোর বক্তব্যের ব্যাপার নয়, এর ছন্দ, এর ভাষা, এর উপম।, 
এর চিত্রকল্প, ধ্বনির এশুধ একমাত্র একজন শ্রেষ্ট কবির লেখনীতেই 
সম্ভব । কিন্তু একজন একুশ বছরের যুবক কি করে সেই শ্রেষ্ঠত্ব অর্জন 
ফরলেন। বাংলা-সাহিত্যে ইতিপূর্বে এই ধরনের ভাষা, ছন্দ, আঙ্ষিকও 
লক্ষ্য করা যায়নি । এই এরন্দ্রজালিক ব্যাপারটা সাধিত হল কি করে? 
এই আঙ্গিক ও ভাষার মধ্যে এই ছন্দের মধ্যে আমরা ত রবীল্নাথ, 
সত্ন্দ্রনাথ, ছিজেন্রলাল কাউকে পাই না? এই যাদুর উৎস কোথায়! 
মনে রাখতে হবে বাংলা ভাষা চর্চার সংগে সংগে অতি বাল্যকাল 
থেকে নজরুল ইসলাম আরবী ও ফারসী ভাষারও চর্চা করে আসছিলেন 
এবং সেই সংগে সংগীত। এই “সংগীতের শিক্ষা ভিন্ন কোনো কাব্যের 
ছন্সই স্বতঃস্ফূর্তভাবে নিখত হয়ে ওঠে না ।” নজরুল ইসলাম যখন 
লেটোর দলে গান করেছেন তখন ঢোল করতালের সংগে নেচে নেচে 
গান গেয়েছেন গলায় হারমোনিঘ়াষ বেঁধে গান গেয়েছেন এবং কবির 
লড়ায়ে সুখে মুখে ছন্দে ছন্দে পদ্য রচনা করেছেন, আবার লিখেছেনও 


২৪১ 
২৬ 


নজরুল-সা।ছত্য বিচার 


দেশী-বিদেশী ভাষা মিলিয়ে পদ্য-ছড়া-গান। একই সংগে কবিতা লেখা 
এবং গান শেখা তার সমাস্তরালভাবে চলেছিল । স্কুলে পড়ার সময় 
এক ভালে! সংগীত শিক্ষকের সংগে তার পরিচয় হয়েছিল, তারপর 
করাচীতে গিয়ে একদিকে তিনি অর্গান বাজানো এবং উচচাঙ্গ সঙ্গীত 
শিক্ষা করেন, অন্যদিকে হাফিজ ওমর সাদী ও রুমীকে পাঠ করেন। 
বাংল! ছন্দের সংগে ফাসী ছন্দও শেখা হয় তার এবং তা শিক্ষিত গায়কের 
কান নিয়ে। 

প্রথম দিকের নজরুলের লেখা পদ্য ও কবিতা খবই কাঁচা ও দূর্বল 
ছন্দোলখিত। এ ধরনের অনেক কবিতা তিনি লিখেছেন যাব অনেকগুলে। 
আজ হারিয়ে গেছে। দু'চারটি যা এখানে ওখানে ছাঁপা হয়েছে সে- 
গুলোই প্রমাণ কবে যে এক কৌতৃহলী কাব্যপ্রাণ আগ্রহশীল তরুণের 
তপস)। ধীরে ধীরে একট। পরিণতির দিকে এগিযে যাচ্ছি । কী পরিমাণ 
সাধনা যে একজন শেষ্ঠ কবিকে তৈরী করে তা দেখার জন্যে তার 
প্রথম দিকৃকার একটি কবিতা তুলে তারই পাশে তাঁব একটি পরিণত 
কবিতার স্তবকের বিচার করা যায়। নজরুলের প্রথম দিককার একটি 
কবিতার কয়েকটি পংক্তি এমনি । কবিতাটি "মাসিক সওগাত'-এ প্রকাশিত 
হুয়েছিল। নাম “কবিতার সমাধি | 


পরিশ্বমে গলদ হর্ন, সারা নিশি জেগে' 
ভাবশিরে মুহ্ধুছহ লাঠ)াধাতি রেখে 
সে কি লেখ! লেখিলাম মহা! মহাপদ্য, 
অক্ষর একন করি যোজিলাম চৌদ। 
এরই পাশে কবির “মোহররম' কৰিতার কয়েকটি চরণ উদ্ধার কর, 
যাক : 
গড়াগড়ি দিয়ে কাদে কচি সেয়ে ফাতিমা, 
“আমা গো, পান দাও, ফেটে গেল ছাতি, থা 1”? 
নিয়ে তৃষা সাহারার দুনিয়ার হাহাকার 
কাদ্বালা-প্রীস্তরে কাদে বাছা আহ কার! 
দুই হাতি কাটা তধ্‌ শের-নর আব্বাস, 
পানি আনে মুখে, হাকে দুশমনও 'আাব্বাস্‌,' 


৪২ 


নজরুল প্রতিভা ধূমকেতুর মত আকস্মিক নয় 


দ্রিযু দ্রিমু বাজে ঘন দন্সুভি দামানা, 
হকে বীর, “শির দেগা, নেহি দেগা আমামা” | 
এই ছন্দের গুরুগন্ভীর আওয়াজের স্বতঃস্ফর্ত গতি দেখে মনে 
হয মাত্র দু'একটি বছরের ব্যবধানে কবি কী ভাবে এতটা পরিপক্ক 
হলেন । তার মধ্যে আশ্চর্য হবার ব্যাপার [নশ্চয়ই আছে কিন্তু আমার 
ধারণা একটি জটিল কাজে হাত দিয়ে কবি এ কৌশলটাকে পাকাপোক্ত 
করেছিলেন | আর তা হ'ল হাফেজের কতকগুলো দেওযানের অনুবাদ 
করা এবং কতকগুলো আরবী ছন্দের অনুকরণে বাংলা পদ্য রচনা করা । 
হাফেজের দেওয়ান অনুবাদ করতে গিয়ে নজরুল কতকগুলিতে ফারসীর 
ছন্দ মাত্রা ধ্বনি তাল লয় বজাধ রাখার চেষ্টা করেন । যেমন : 


'আলাইয়্যা আইযোহাস্‌ সাকী আদির ক।-সা ওয়ানা বিলহা !' 

একে নজরুল বাংলা করলেন এইভাবে : 

হ1, এয়ু সাকী শরাব ভব্‌ লাও নোলাও পেয়ালী চালাও হর্‌ দম্‌ | 

এখন অতি সহজেই প্রমাণ করা যাবে এই সাধনায় সিদ্ধিলাভ করার 
জনাই তিনি “বিদ্রোহী' কবিতায় এই ধরনের পংক্তি রচনায় সাফল্য 
অর্জন করেছেন £ 

পু আমি চির-দুরস্ত দুর্মদ, 
আমি দুর্দম মম প্রাণের পেয়াল৷ হরম হ্যায় হর্দম ভরপুর মদ। 

নজরুলের “বিদ্রোহী'র ছন্দ আর হাফেজের “দিওয়ানে'র ছন্দ অবশ্যই 
এক নয়।॥ কিন্ত দিওয়ানের সঙ্গীত যে নজরুলের হদয়বীণাকে অনুরণিত 
করেছিল তাতে কোন সন্দেহ নেই । 


এখানে আরও একটি প্রসঙ্গের উত্থাপন করব । তা হ'ল কবিত।৷ 
লেখার জন্য অতিষ্ততার প্রয়োজন হয় এবং প্রয়োজন হয় বিভিন্ন ধরনের 
উপাদান । মানুষ যেমন প্রকৃতিকে দেখে শিক্ষা গ্রহণ করে তেখনি গ্রন্থ 
পাঠে শিক্ষালাভ করে। নজরুল ইসলাম গভীর মনোযোগ সহকারে হিন্দু 
মুসলমানের ধর্মশাস্ত্র যেমন তেমনি কাব/ পুরাণ ও পি পাঠ করেছিলেন। 
কাহিনীর সেই উপাদানগুলো রূপক, প্রতীক, উপমায়, উৎপ্রেক্ষার রূপে 
তিনি কাজে লাগাতে লাগলেন। বাংলা ভাষার যা কিছু এঁতিহ্য, বিদ্যাপতি 


২৪৩ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


চণীদাস-রামপ্রসাদ থেকে শুর করে ঈশুরগুপ্ড, রবীন্ত্রনা্ সতোত্রনাথ, 
দ্বিজেন্দ্রলাল যেমন তেমনি বাঙালী যুসলমানী ভাষায় লিখিত পুঁথি 
সাহিত্যের এ্তিহ্য সমানভাবে তার মগজের কোটায় আশ্বয় নেয় এবং 
পরবরতীকাল সে-সমস্তই প্রবল নিঝরের মত তার লেখনী দিয়ে বেরিয়ে 
আসে । স্ুুতবাং বলা যায় নজরুল ইসলাম হঠাৎ ভূঁইফোড়ের মত বেরিয়ে 
আসেননি । আর সেই সঙ্গে এওখুব উচচকঠে বলা যায় যে আতসবাজির 
মত ক্ষণকালের জন্যও তার কাব্যস্থষ্টি নয়। কেননা যে মহৎ মানবিক 
ভাবনায় তীর কবিতা? প্রতিটি পংক্তি পুষ্ট, যে অমর এতিহ্যের সারাৎ- 
সারে তার রসোজ্জুল কবিতার পংজি। নিমিত তার আকস্মিক বিনাশের 
সন্তাবন! নেই। অথাৎ তিনি আকাশের সাধাবণ ধূমকেতু' নন প্রতি 
নিশাবসানের সু লাঞ্চিত, অবহেলিত, উৎপীড়িতদের উদ্ধারকারী যুগ 
প্রাথিত মহাপূরুষ, গাতিক্রমী মহাকবি | 


২৪৪ 


নউন্রপ্র ইসলাম ও হাফিল্ড 


মধুস,দনের কাব্য-আালোচনা প্রসঙ্গে যেমন হোমর-দান্তে-ওবিদ-পেত্রাক- 
তাসূসো-মিলটনের কথা এসে পড়ে, রবীন্দ্রনাথের কাব্য আলোচনায় 
যেমন টেনিসন, স্ুইনবার্ণ, ব্াউনিং, শেলীর প্রসঙ্গ আসে, বুদ্ধদেব, জীব- 
নানন্দ, স্ুধীন্দ্রনাথ, ঝিষ্ণদের কাব্য প্রসঙ্গে যেমন যথাক্রমে লরে-স, 
বোদলেয়ার, মালার্মে, পো, €লারকা, রিলকে, ইর়েটস, কীট্‌স ও এলিয়ট 
প্রমুখের নাম মনে পড়ে তেমনি নজরুলের কাব্য আলোচনা প্রসঙ্গে অপরিহাষ 
ভাবে কয়েকজন পারসী কবির কথা মনে আসে। এঁরা হলেন রুমী, 
জামী, আত্তার, সাদী, ওমর ও হাফিজ । বর্তমান প্রবন্ধ নজরুলের সঙ্গে 
হাফিজের সম্পর্ক নিয়ে এবং তার কাব্যে হাফিজের প্রভাব নিয়ে | 

রুমী, জামী, আত্তার, সাদী, ওমর ও হাফিজের মধ্যে নজরুলের 
উপর কার প্রভাব সবচেয়ে বেশী পুঙ্ানুপুঙ্খ বিশ্লেষণ ছাড়া সে-কথা 
বলা না গেলেও হাফিজ ও ওমর যে এ কবিদের মধ্যে নজরুলের 
সবচেয়ে প্রিয় ছিলেন তাতে কোন সন্দেহ নেই | বতমান প্রবন্ধ নজরুল- 
হাফিজের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকবে, বাকী দুজনের কথা এখানে অপরিহার্য 
প্রয়োজন ছাড়া উল্লেখ করতে বিরত থাকব | 

মুজচ্চুফর আহমদ তার “কাজী ল্জরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা: য় লিখেছেন 
যে, নজরুল কলকাতায় বঙ্গীয় মুসলমান সাহিত্য-সমিতির অফিসে তীর 
সঙ্গে থাকাকালীন একদিন কৌতুহল বশে তিনি তার গাঁটরী-বোচক' 
দেখতে গিয়ে লেপ-তোষকের সঙ্গে যেসব বই দেখেছিলেন তার মধ্যে 
ছিল “ইরানের মহাকবি হাফিজের দিওয়ানের একখানা খুব বড় সংস্করণ! 
তাতে মুল পাঙ্সির প্রতিছত্রের নীচে উর্দু তরজমা ছিল।” আমরা 
নজকুল-জীবনীতে দেখতে পাই, ককাচী থাকা কালীন হাবিলদার নজরুল 
ইসলাম প্রমথ চৌধুরীর সবুজপত্রে হাফিজের ছোট একটি কবিতার অনুবাদ 
পাঠান যেটা সম্পাদকের অনুমোদন না পাওয়াতে পবিত্র গঙ্গাপাধ্যায়ের 
বশেষ প্রচেষ্টায় প্রবাসীতে ছাপা হয়।” কবিতাটির অনুবাদ এননি £ 


মজরুল-সাহিত্য বিচাব 


নাই বা পেল নাগাল, শুধু সৌরভেরই আশে 

অবুঝ, সবৃজ দূ্বা যেমন যুঁই কৃঁড়িটির পাশে 

বসেই আছে, তেমনি বিভোর থাকরে প্রিয়ার আশায় _ 
তার অলকের একটু সুবাস পশ্বে তোর এ নাসায়। 
বয়স শেষে একটিবারও প্রিযার হিয়ার পরশ 

জাগাবে রে তোরও প্রাণে অমনি অবুঝ হরষ । 


পরবতীকালে “রুবাইয়াত-ই-হাফিজে 'র অনুবাদের ভূমিকায় নজরুল বলেছেন : 
আমি তখন স্কুল পালিযে যুদ্ধে গেছি । সে আজ ইংরেজি ১৯১৭ 
সালেব কথা | সেইখানে প্রথম আমার হাফিজের সাথে পরিচয় 
হয | আমাদেব বাঙ্গাল পল্টনে একজন পাঞ্জাবী মৌলবী সাহেব 
থাকতেন | একদিন তিনি 'দীওয়ান-ই-হাফিজ' থেকে কতকগুলি 
কবিতা আবৃত্তি করে শোনান | শুনে আমি এমনি মুগ্ধ হয়ে 
যাই যে, সেইদিন থেকেই তার কাছে ফাসী ভাষ। শিখতে আরম্ভ করি । 


হাকিজের সংগে এইভাবে নজরুলের পরিচয হয এবং নজরুল 
গভীরভাবে হাহিজের কাব্য-মদিরায আসক্ত হযে পড়েন। প্রথমে তিনি 
হাফিজের গজল অনুবাদ করতে শুরু করেন এবং তার অনুদিত হাফিজের 
দীওযানগুলো যথাক্রমে “মোসলেম ভারত””, পপ্রবাসী' ও “বঙ্গীয় 
মুসলমান সাহিত্য” পর্রিকায় প্রকাশিত হতে থাকে। বলাবাহুল; 
“নজরুল-রচনাবলী' তে প্রকাশিত ১ থেকে ৬ সংখ্যক গজলগুলি “মোসলেফ 
ভারতে' এৰং ৭ ও ৮ সংখ্যক গজল দুটি “প্রবাসী” ও “বঙ্গীয় মুসলমান 
সাহিত্য পত্রিকায় ছাপা হয়। ৯ সংখ্যক গজলটি ছাপা হয়েছিল 
“নিঝর” নামক নজরুলের একটি অপ্রচারিত গ্রন্থে। “রুবাইয়াত-ই- 
হাফিজের মুখবন্ধে নজরুল লিখছেন : 


বংসর কয়েক পরে হাফিজের দীওয়ান অনুবাদ করতে আরম 
করি। অবশ তার রুবাইয়াৎ নয়- তার গজল। বিভিনন মাসিক' 
পত্রিকায় তা প্রকাশিতও হয়েছিল। ব্রিশ-পয়ব্রিশটি গজল অনুবাদের 
পর আর জামার ধৈর্যে কুলোল না, এবং এ্রখানেই ওর ইতি হে 
গেল। 


৪৬ 


মজকল ইসলাম ও হাফিজ 


এই ত্রিশ-পঁয়ত্রিশটি নজরুল-অন্দিত গজলের মধ্যে আবদুল কাদির 
সম্পাদিত “'নজরুল-রচনাবলী” কিম্বা “নজকল-*বচনা-সম্ভার”'-এ আমরা 
গোটা কয়েক যাত্র গজলের সাক্ষাৎ পাই । এই প্রসংগে নজরুলের 
“পুবের হাওয়া” গ্রন্থের “বাদল প্রাতের শারাব' কবিতাটির কথা উল্লেখ 
করা যেতে পারে। যার প্রথম লাইনটি হল-_“বাদলা কালো প্রিগ্ধ। 
আমার কাস্তা এলো রিমুঝিমিয়ে । “মোসলেম ভারতে' প্রকাশিত কবি- 
তাটির শিরনিমে টীকা ছিল-_“হাফিজের ছন্দ ও ভাব অবলম্বনে" | “পুবের 
হাওয়া” গ্রন্থে এটিকে “নিকটে” শিরোনামে মুদ্রিত করা হয়। “নজরুল রচন৷ 
বলী'তে প্রকাশিত এই কবিতাটির শিরোনাম অবশ্য “বাদল প্রাতের শারাব' 
রাখা হয়েছে এবং এর ভণিতায় “হাফিজ '-এর স্থানে “কাজী' ব্যবহূত হয়েছে । 
_যেমন : “খামখা তুমি মরছ কাজী শুফ তোষার শাস্ত্র ঘেটে।' জনাব 
ইজাবউদ্দীন আহমদের সৌজন্যে পাওয়া ওস্তাদ মোহাম্মদ হোসেন খসরু-কৃত 
এই গজলাটির একটি স্বরলিপি “নজরুল একাডেমী পন্রিকা”র ১৩৭৬ 
সালের হেমন্ত সংখ্যায় ছাপা হয়েছে । গজলাটির শেষ লাইনে সেখানে সামান্য 
পাঠান্তর দেখা গেল | অথাৎ “মুক্তি পাবে মদৃখোরের এই আলকিমিয়ার 
পাত্র চেটে''র “মদখোরের' স্থানে একাডেমী পত্রিকায় ছাপানো হয়েছে 
“হারামখোরের' ৷ নজরুলের প্রথম অনুবাদে এই শেষোজ শব্দটিই ছিল 
কিনা জানিনা, আবদূল কাদির সাহেবও নজরুল-রচনাবলীর ১ম খণ্ডের 
গ্রন্থ-পরিচয়ে তার উল্লেখ করেননি । 


এর পরে হাফিজের একটি গজল “য়,মোফে গুষু গশতা বাচ্ছ 
আয়ে ব-কিন্আন্‌ গযৃমখোর”'-এর ভাবশ্ছায়া অবলম্বনে নজরুল 'বোধন' 
নামে একটি স্বদেশী সংগীত লেখেন। নজরুলের “বিষের বাঁশী” কাব্য- 
গ্রন্থে এটি মুদ্রিত হয়েছে। এবং এখানে এর প্রথম লাইনটি আছে 
এমনি : “দুঃখ কি ভাই হারানো সুদিন ভারতে আবার আসিবে ফিরে” । 
“মোসলেম তারতে'” প্রথমে পংক্তিট'দুঃখ কি ভাই হারানো যুসোফ কিনানে 
আবার আসিবে ফিরে" ছিল-_- গ্রন্থবন্ধ হওয়ার সময় এটি পরিব/শত হয়। 
আবদুল কাদির সাহেব গ্রন্পরিচয়ে এ ব্যাপারে বিশদ করে কিছু বলেননি ॥ 


২৪৭ 


নজরুল-সাহিতায বিচার 


আবদুল কাদির সম্পাদিত ““নজরুল-রচনা-সম্ভার”-এর দ্বিতীয় সংস্করণে 
আমরা হাফিজের ““জ্ন্ফে আ-শাফতা ও খুয়ে কর্ণা ও খান্দানে লবে 
মন্ত'-এর ভাবাবলম্বনে লেখা আর একটি গজল দেখতে পাই । এটি “বঙ্গীয় 
মুসলমান সাহিত্য পত্রিকার ১৩২৭ সালের বৈশাখ সংখ্যায় ছাপা 
হয়েছিল | এর অনুবাদ : “কৌকড়া অলক মুছেঁছিল ঘাম-ভেজা লাল 
গাল ছুয়ে'--এমনি | এ-ছাড়া "'নজরুল-গীতিকা”য় প্রকাশিত ““দীওয়ান- 
ই-হাফিজ” গীতির প্রথম গজল-_“আরও নূতন নৃতনতর শোনাও গীতি 
গানেওয়ালা'' নিম প্রদত্ত পাদটিকা মোতাবেক হাফিজ-এব বিখ্যাত গজল 
“'মোতরেবে খোশনওযা বগো তাজা ব-তাজা নৌ-বনৌ”-এর ভাবানুবাদ । 
*“দীওয়ান-ই-হাফিজ ' গীতির অনা বাফি ৭টি গজলেব নীচে অমনি 
টিকা-পরিচয় নেই । কিন্তু এ সব গজলের" ভণিতায় “হাফিজ” শব্দাটি 
ব্যবহৃত হযেছে । আবদুল কাদির সম্পাদিত “নজরুল-রচনাবলী”” ৩য় 
খণ্ডের গ্রন্থ পরিচিতিতে এদের উৎসমূলের কোনো পরিচয় পাওয়া যায় 
না। কিস্ত এর ভাব সম্পদ দেখে এগুলোব মূলও হাফিজের গজল 
বলে মনে করি। গজলগুলির ১ম পংক্তি যথাক্রমে এমন : “আমবা' পানের 
নেশায় পাগল, লাল শারাবে ভর গেলাস', “ভোরের হাওষা ধীরে ধীরে 
বলো গো সেই হরিণীরে', 'অ:জ সুদিনেৰ আাপ্ল উষা, নাই অভাব 
আজ নাই অভাব, “আসল যখন ফুলের ফাগুন, গুলবাগে ফল চায় 
বিদায়', “এ লুকায় রবি লাজে মুখ হেরি মম প্রিয়ার', দোষ দিও না! 
প্রবীণ জ্ঞানী হেরি খারাব শারাব-খোর' এবং "চাদের মতন রূপ পেল 
বূপ তোমার রৌশন রূপ-বিভায়' | এগুলোকে হাফিজের গজলের ভাৰানু- 
বাদ ধরে নিলে (এবং সম্ভবত সেটাই সত্য বলে মনে হয়) গোটা 
বিশেকের মত দীওয়ানের সন্ধান আমরা পাচ্ছি । বাকীগুলে৷ হয়ত বা 
পত্র-পত্রিকাতে ছড়িয়ে আছে। 


“দীওয়ান-ই-হাফিজ"-এর পরে নজরুলের দ্বিতীয় অপূর্ব কাঁতি 
“কুবাইয়াতই-হাফিজ”-এর অনুবাদ। নজরুলের প্রিয়তম পুত্র চার 
বছরের ““বুলধুলে”র মৃত্যু-শিয়রে ব'সে নজরুল এই কুবাইয়াৎ অনুবাদ 
করেন । নজরুল লিখেছেন--“'বাবা বুলবুল, তোমার যৃত্যু-শিয়রে বসে 
'বুলবুল-ই-লিরাজ হাফিজে'র রুবাইয়াতের অনুবাদ আরম্ভ করি। যেদিন 


২৪৮ 


নজরুল ইসলাম ও হাফিজ 


"অনুবাদ শেষ করে উঠূলান, সেদিন তুমি আমার কাননের বুলবুলি-_উড়ে 
গেছ ।” ১৩৩৭ সালে “রুবাইয়াত-ই-হ।ফিজ” প্রকাশিত হয়। অর্থাৎ 
দীওয়ানসমূহের অনুবাদের বছর ৮-১০ পবে তিনি 'কবাই -গুলো৷ অনুবাদ 
করেন । এর থেকেই বোঝা যায় যে, দীর্ঘদিন ধরে হাফিজ নজরুলের 
মানসলোকে মাধুর্ষের মদিরা বিলিয়ে তাঁকে সম্মোহিত করে রেখেছিলেন । 
“নজরুল-কাব্য” বিশোষণে হাফিজের কাব্যের প্রভাবের গুরুত্ব তাই 
অনেকখানি । 


এখন দেখা যাক হাফিজ-সংক্রমিত নজরুলের কোন্‌ কোন্‌ অংশে হাফিজ- 
বামধনূর রঙ লেগেছে। বিভিন্ন স্থানে গদ্যে পদ্যে উল্লেখ-প্রসংগ, ইত্যাদিতে 
উদাহরণ হিসাবে নজরুল হাফিজের নাম ব্যবহাব করেছেন 1 বেমন গদ্যে : 


১। শত শত সাদি, হাফিজ, খৈয়াম, কমি, জামী, শমসি-তবরেজ 
এই শিরাজবাগে-এই বূলবুলিস্তানে জন্মগ্রহণ করুক ।-1 মুসলিম 
সংস্কৃতির চর্চা : নজরুল-রচনা-সম্ভার ] 


২। আমার “বিদ্রোহী” পড়ে যারা 'আমার উপর বিদ্রোহী হয়ে 
ওঠেন, তাঁরা যে হাফিজ রুমিকে শদ্ধা করেন-এ-ও আমার মনে হয় 
না। [ ইবরাহিম খার কাছে লেখা চিঠি : নজরুল-রচনা-সম্ভ।র ] 


এবং পদ্যে ঃ 

১। হাফিজ উমর শিরাজ পালায়ে লেখে রুবাই [ নওরোজ £ 
জিব্নীর] 

২। এল কি আল-বিরুনী হাফিজ খৈয়াম কায়েস গাজ্জালী [ খোশ 
আমদেদ : জি্রীর ] 0. 

৩। দাও সেই রুমী সাদি হাফিজ | গুলবাগিচা ৭৮ নং গজল |] 
প্রসংগসূত্রে হাফেজের কাব্যোগ্কৃতি : 

বমে সাজ্জাদ। রঙ্গিন কন্‌ গরৎ পীরে মার্গা গোয়েদ ! 


কে সালেক বেখবর না বুদ জেরাহোরসমে মঞ্জেল হা। 
[ শালেক : রিক্তের বেদন ] 


২৪৯ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


এখানে ওখানে ছিটিয়ে থাকা হাফেজের উদ্ধৃতি হয়ত নজরুলের 
গদ্যে আরও পাওয়া যেতে পারে । 


হাফেজেব কাব্যের সংগে নজরুল-কাব্যের চেহারা-আদল-রঙ ও 
আকারগত সাদৃশ্য দেখা যায কিনা ? বনু পুরনো কাল থেকে ইরানী 
কবিরা গীতি-কবিতা কতকগুলে৷ প্রথাসিদ্ধ চিত্রকপ্প, প্রতীক ও উপমার 
ব্যবহার করে থাকেন। সেগুলো হ'ল সুরা, সাকী, পেযালা১ গোলাপ, 
নাগিস, বুলবুলি, দিলরুবা, প্রদীপ ও পতঙ্গ । এর ব্যবহার হাফিজের 
কবিতাতেও অসংখ্যবার লক্ষণীয় । আশ্চর্যের ব্যাপার প্রয়োগ কৌশলের 
অভিনবত্বের জনা পৌনঃপু।নক ব্যবহারেও এদের ওজ্ভুল্য কমেনা। 
প্রত্যেকবারই নতুন নতুন অর্থের প্রসাধন যেন এদের রূপকে অবক্ষয়ের 
হাত থেকে রক্ষা করে। প্রথমে নজরুল-কৃত হাফিজেব কাব্যান্বাদ ও 
কাব্য-ভাবানবাদেব মধ্যে কয়েকটি প্রয়োগন্দৃষ্টান্ত : 


১। হ্যা, এষ্‌ সাকী, শাবাৰ ভরলাও, বোলাও, পেয়ালী চালাও হরদষ্‌ ! 
[ দীওযাঁন-ই-হাফিজ £ গজল-১ ] 
২। জানাও ফরমান জলবে আর না নিৰবে জানটার মোমটা ক্ষীণ! 


জামতশদের দরবারেব সাকী! বাড়ক পরমাই মদ্য পিও ! 
তোমার হস্তে এ মদের ভাড় মোর পরলো নাই ভাই যদ্যপিও 1 
| দীওয়ান-ই-হাফিজ : গজল-২ ] 
৩। শারাব-সভায় কুঞ্জে আজ বুলবুলি বাঃ বোন্‌ বিলায়-_ 
লাও প্রভাতের মদের ভাঁড়, মস্তানা সব জল্দি আয়। 
[গজল-৩| 
৪1 আযেশৃ-স্খের আমস্ত্রণ আজ, শারাব দিয়ে পাত্র তর! 
[ রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ : ২নং] 
৫ | ফুল-বাগিচায় বুলবুলি উঠল গেয়ে/-হ্থায়রে বেকুব 
[ রুবাইয়াৎই-হাফিজ : ৩নং গান ] 


২৫০ 
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৬। গোলাব-ফুলী গাল গো তাহার 
[ রুবাইযাৎ-ই-হাফিজ : ১৭নং গান] 
৭| নাগিসেরা দল নিয়ে তার পাত্র রচে স্থুরের আশায় 
[ রুবাইয়াৎই-হাফিজ : ২৪নং গান | 
৮। প্রাণের রূপের পিলক্সুজে যে দেয় গো ব্যথার প্রদীপ জলি 
[রুবাইবাৎ্ই-হাধিজ : ২৮নং গান | 
৯। পেয়ালাঃ শারাব, দিল দরদী, দিলরুবা নাত, বেরিযে চলো! ! 
[ রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ : ৩৫নং গান ] 
এই সুরা, সাকী, পেয়ালা, বুলবুলি, গোলাব, নাগিস, পাঁনশালা, 
দিলরুবা, প্রদীপ-পতঙ্গ নজরুল-কাব্যের শরীরে সৌন্দষ-প্রসাধনের কাজে 
যে কত সাহায্য করেছে তাব গুটি কয়েক প্রমাণ : 
১] কণ্টক-বনে আশ্বাস এনে গুন্-বাগের, 


সাকীবে “জা'মে"র দিলে তাগি্দি! 
রর সঃ ক 


শয়তান আজ ভেশৃতে বিলায় শরাব-জাম, 
রঃ রঃ সঃ 


তৃষ্ণাতুরের হিস্সা আছে ও পিয়ালাতে-__ 
দিরা ভোগ কর, বীর, দেদার 
[ঈদ মোবারক : জিজীর ] 
২। যেতে নারে সেই হুর পরীর 
শরাব সাঁকীর গুলিস্তায়-- 
সং সং সং 
হেথা কোলে নিয়ে দিল্রুবা_ 
শারাবী গজল গাহে যুবা। 
[আয় বেহেস্তে কে যাবি আয় : জিগ্ভীর ] 


৩। অধরে দর-কষাকষি-নাই হিসাব । 


হেম-কপোল লাল গোলাব | 
সঃ সঃ 


২৫১ 


ক | 


নজকল-সাহিত্য বিচাৰ 


শাবাব সাকী ও রঙে বপে 
আতব লোবান ধুন৷ ধূপে 
সযলাব সব যায় ডুবে 
| নওবোজ : জিপ্তীব ] 


বন্ধু গো সাকী আনিযাছ নাকি এবষাব সওগাত-__- 
[খাযক সওগাত : জিন্ভীর | 
নবমী চীদেব “সপাবে' ও কে গো চাদনী-শিবাজী ঢালি 


বধ্ব অধবে ধবিযা কহিছে তহুবা পিও লে।৷ আলি। 
সং সং 
ক 








আনমনা সাকী, এমনি আমাবো _হুদয-পিযালা কোণে 
কলক্ক-ফল আনমনে সখি লিখো মুছে! খনে খনে। 
[চাঁদনী বাতে ; সি্কু-হিন্দোল ] 


আজ লাল পানি পিষে দেখি সব কিছু চুব 
স্‌ বৃ সং 


এ-যে শাবাবেব মত নেশা 
এ-পোড়া মনয মেশা 
| ফাল্গুনী : সিশ্ধু-হিন্দোল ] 
দ্রাক্ষা-বৃুকে বহিলে গোপম তুমি শিবীন শবাব, 
পেযানায নাহি এলে! 
| অ-নামিক। : সিন্ধু-হিন্দোল ] 
বাকণী সাকীবে কহ, “আনো সখি স্ুবাব পেযালা ; 
আনন্দে নাচিযা ওঠে। দখেব নেশায কীব, ভোল সব জালা! 
[সিন্ধু : সিন্বা-হিন্দোল |] 
তিন ভাগ গ্রাসিযাছ এক ভাগ বাকী ! 
সুবা নাই পাত্র হাতে কাপিতেছে _সাকী ! 
[সিন্ধু : সিন্ধুহিশদোল] 


৫, 
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১০। বুলবুলি নিরব নাগিপ বনে 
ঝরা বনগোলাপের বিলাপ শোনে ॥ 
| ১ম : বুলবুল ২য়? 
১১। আমি চির-্দরম্ত দুর্মদ, 
আমি দুর্দম ; মম প্রাণের পেয়াল৷ হর্দম হ্যায় হর্দম তরপুর মদ? 
[বিদ্রোহী : অগ্ি-কীণা ] 


১২। কনাল কি পড়ল ধর! পিযুষ ভরা এ চাদোষখে 
কীদিছে নাগিসেব ফুল লাল-কপোলের কমল বাগানে || 


[ বুলবুল ] 
১৩। করুণ কেন অরুণ আখি দাও গে সাকী দাও শারাব 
[ বুলবুল ] 
১৪। পুড়ে মবার ভয় না রাখে পতঙ্গ আগুনে ধায়_ 
[ জুলফিকার ] 


«এমনিভাবে দেখানে। যায় নজরুলের অসংখ্য কবিতা ও গানে 
পারস্য কাব্য-রীতির প্রথাগত প্রতীক প্রয়োগের এতিহাকে হাফেজের 
মত নজরুল বাঙলা কাব্যের শরীরে উজ্জল নতুন পোশাকের মত 
পরিয়ে দিয়েছেন_ সম্ভবতঃ তার ভাষায়, “তাকে আরও খুবসুরাত' 
দেখাবে বলে। 


শব্দ ব্যবহারে এ আকৃতিগত সাদৃশ্যের সঙ্গে এখন দেখা যেতে 
পারে হাফিজের কাব্যে ব্যবহৃত অথবা নিমিত উপমা চিত্রকল্প নজরুল 
কাব্যে প্রবিষ্ট হয়েছে কিনা! এই সৌসাদৃশ্য মনে হয় অতি সহজে 
চোখে পড়ার মত-সে যেমন পানশালার পরিবেশ, জলসার পরিবেশ ও 
সাকী কর্তৃক নদ্য বিতরণের পরিবেশ তেমনি সাকীর মাধমে ভাবাবেগ 
প্রকাশের ভঙ্গিমা। লক্ষ্য করবার বিষয় “দ্রাক্ষা কিংবা আঙ্গুর' ইত্যাদি 
শব্দগুলো নজরুল যে ব্যবহার করছেন তাতে বাঙালীয়ানার চেয়ে ইরা- 
নীয়ানার মৌজ ফুটেছে বেশী এবং হাফিজের মত পাশাপাশি সাকী, 


৫৬ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


শিরাজী, গজল, বৃলবুলী, আঙুরের রস, সাকীর অধর, পেয়ালা” প্রভৃতির 
সম্মিলিত ব্যবহারে পুনঃ পুনঃ হাফিজের কাব্যে ব্যবহৃত চিত্রকর্পগুলিই 
আমাদের স্মরণ করিয়ে দেয় । হাফিজের দু'একটি চিত্রকল্পেব নমুনা 
তুলে পাশাপাশি নজরুল-কাব্যে ব্যবহৃত এ ধরনের দু'একটি চিত্রকল্প 
দেখালেই খুব সহজেই ব্যাপারট। বুঝতে পারা যাবে । হাফিজের “শিরীন 
ঠোট” কিম্বা অধর হাফিজের পান পেয়ালা ও তার পরিবহনকারীর 
কতগুলে৷ চিত্রকল্পের পাশে নজরুলের এ শেণীর চিত্রকল্প । 


হাফিজ নজরুল 


১। হ্যা, এয় সাকী, শরাব ভর লাও, ১। করুণ কেন অরুণ আখি 
বোলাও পেয়ালী চালাও হরদম। দাওগো। সাকী দাও শারাব | 


২। শরাব-সভায় কঞ্জে আজ বুলবুলি ২। শাস্ত্রশকৃন জ্ঞান-মজ্র 


বাঃ বোল খিলায় যেতে নারে সেই হুর পরীর 
লাও প্রভাতের মদের ভীড় শরাব সাকীর গুলীস্তায় 
মস্তানা সব জলদি আয়। আয় বেহেশতে কে যাবি আয় || 


৩। গাল তনয় ও মিষ্টি শর্বৎ ৩। ঠোঁটে ঠোঁটে আজ 
চালছে পান্নার শিরিন ঠেটিটি মিঠি শরবৎ ঢা উপুড় 


81 আরো নূতন নৃতনতর সোনাও ৪1 ভুল তাঙায়ো না সাকী, 


গীতি গানেওয়াল। টালো শারাব-পিয়াল।। 
আরে৷ তাজ৷ শারাব চাল, মতলব কহিব পিছে, 
কর কর হৃদয় আল নেশা ধক্ষক চোখেবালা | 


€ | কিত্বাদ পেলে জীবন মধুর শাপাব ৫ | আনে! সাকী শিরাজী 
বদি না হয় সাথী জানো অশাখি-পিয়ালায় 
স্মরণে তার আরো তাজা অধীয় বরো মোরে 
আনো শারাধ ভর-পিয়ালা || নয়ন মদিরায় | 


৫৪ 
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নজরুলের গানগুলোয় যে-সব চুলের উপমা কিম্বা চিত্রকল্প দেখি সে- 
গুলোও অনেক সময় হাফিজের কবিতার চিত্রকল্পগুলির কথা স্মরণ 
করিয়ে দেয় । হাফিজের গজল ও রুবাইয়ে নারীর কেশকে ভিন্ন ভিন্ন 
উপমায়--চিত্রকল্পে অপূর্ব জ্ুন্দর উপায়ে ব্যবহার করা হয়েছে। কয়েকটি 
নিদর্শন £ 

গজলে চুল : 


১। কসমূ তার ভাই ভোরের বায় ভায় অলকৃগুচ্ছের যে বাস কান্তার 
বছৎ দিল খুন করলে কৃম্তল কপোল-চম্বী চপল ফীদ-দার। 
[| গজল-১ :ন:র ১] 


২1 তোমার কেশপাশ, আমার দিন্বাস_ জমবে জোট সেই এক জাগায় 
আরজ এই ক্ষীণু মিটবে কোব্‌ দিন ? আর না বিচ্ছেদ১- দেক লাগায় 
[ গজল-২ : ন: র-১ম ] 


৩। মন ময়ূরীর লাগি বিরহী ভুজগী ফেঁসেছিল ভাঁলে। কেশ-জ্ঞালে, 
কেন খুলে দিয়ে বেণী “বিচ্ছেদ-ফণী' ছেড়ে দিলে প্রিয়া শেষ-কালে ॥ 
তব এলোচুলে বায়, গেল ৰূলে মম আলো! নিভে গেল আধিয়ারে 
এঁ কালোকেশে আমি তালে'বেসে শেষে দেশে দেশে ফিরি কাঁদিয়া রে | 


রুবাইয়ে চুল : 


১। জড়িয়ে গেল ভীরু হৃদয় 
তোমার আকুল অলক-দানে 
সন্ধযা-কালো কেশে বাঁধা- 
দেখছি-ওরে ছাড়ালো দায়। 
[ রুবাইয়াত-ই-হাফিজ : ১১] 


:২। তোমার আকুল জলফ-হালে 
গ্রভীর ছায়া রবির করে। 


রঃ ফী ষঃ 


৭১৫3৫. 


নজরুল-সাহিতা বিচার 
ও কম্তুরী-কালো৷ কেশের | 
নিশান ওড়ায় সন্ধ্যারাণী 
[ রুবাইয়াত-ই-হাবিজ £ ৮] 
তোমার বেণীর শৃঙ্খলে গো 


নিত্য আমি বন্দী যেন? 
[ রুবাইয়াত-ই-হাফিজ £ ১৫ |] 


ঠিক একই ভাবে কিছুটা হাফিজী ঢঙ্ষে নজরুল এই কেশের চিত্র 
কল্পকে বূপমম করে তুলেছেন বাংলা কাব্যে । কয়েকটি নমুনা £_ 


১। 


| 


শ৩। 


বনের ছায়া গভীব ভালবেসে 
আঁধার মাখায় দিগবধূদের কেশে। 


[ নজরুল-গীতিকা : ৮৬ | 
দূলিছে মেখলা-হার 
শ্যামলী মেঘ-মালার 
উড়িছে অলক কার 
অলকার ঝরোকায় || 
[ বুলবুল : ২৭] 
বনান্তে বাধা পল দেয়া__ 
কেয়া-বেণীর বন্ধে । 
বনবুল : ১১] 


পথ হারিয়ে কেঁদে ফিরি, “আর বাচিনে। 
কোথায় প্রিয় কোথায় নিরুদ্দেশ ? 

কেউ আসে না, শুধ মুখে ঝাপ্টা মারে 
নিশীথ-সেঘের আকুল চাঁচর কেশ! 


[নজরুদ-গীতিকা £ ৮০] 
মেধ-বেণীতে বেধে বিজলী-জবীন ফিতা 


গাহিব দুলে দুলে শাওন গীতি কবিতা 
[বনগীতি £ ৪] 


৫৬ 


নজরুল ইগলাম ও হাফিজ 


৬|। কালো কেশে আলে। মেখে 
খেলিছে মেধ দামিনী || 
[ বনগীতি : ৬] 
৭। তোমাৰ কেশের গন্ধে কখন 
লুকায়ে আসিল লোভী মোর মন | 
[ বনগীতি : ৮] 
৮। মুখে চাদের মায়া _ 
কেশে তমাল ছায়া__ 
এলোচুলে দুলে দুলে 
নেচে চলে হাওয়া নটী_ | 
[ গুল-বাগিচা : ৫৬] 
এমনিভাবে নজরুল-কাব্যে, চোখের, ঠোঁটের, কেশের, চিত্রকল্পন দেখে 
হাফিজকে স্মরণ না ক'রে উপায় থাকে না। এখানে নারীর অশ্্দজল 
চোখের একটি হাফিজী-চিত্রকল্পের সংগে একটি নজরুলী চিন্রকপ্পের 
অপূর্ব মিল দেখানো যাক | রুবাইয়াত-ই-হাফিজ-.এর-৪৪ নং রুবাইটির 
দ্বিতীয় তৃতীয় পংক্তি এমনি : 
অশ্লী্মণির হার গেঁথেছি 
নয়ন-পাতার ঝালর-জ্তায় | 
নজরুলের “ব্‌লবুল” গীতি-কাধ্য গ্রন্থের ৯ নং গানটির প্রথম স্তবকটি 


এমনি : 
এত জল ও কাজল-চোখে 


পাষারণ্ণী আনলে বল কে। 
টলমল জল মোতির মাল৷ 
দূলিছে ঝালর পলকে || 
এমনিভাবে গবেষকরা নজরুল-কাব্যে বহু হাফিজী চিত্রকঙ্গের সন্ধান 
পাবেন বলে আশ করি । এখন অন্য প্রসংগে যাওয়া যাক । 
নজরুল ইসলাম হাফিজের ৩০।৩৫টি দীওয়ান ও সম্পূর্ণ রুবাইয়াত 
অনুবাদ করেছিলেন। এই অনুবাদ কখনও সম্পূর্ণ ছন্দ অনুসরণে এবং 


২৫৭ 
১৭. 


নজরুব-সাহিত্য বিচার 


কখনও ভাব অনুপরণ করে। এই দ'ধরনের অনুবাদে ন্ররঁন অভূতপূর্ব 
সাফল্য যে অর্জন করেছিলেন তাতে কোন সন্দেহ নেই। 


অনেক আগে খেকেই বাঙালী কবিরা হ।ফিজের কবিতার সংগে 
অন্বাদের মাধ্যমে বাঙালী পাঠকের পরিচর ঘটিয়েছিলেন | মোঘল আমলে 
এবং বাউন্ায় স্থুলতানী আমলে ফারনী রাষ্ট্রভাষ৷ থাকাতে অভিজাত হিন্দু 
মুসলমান সমাজে পারশ্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি হাফিজ সুপরিচিত ছিলেন__ 
এমন কি পাঠ্য কেতাঁবের হিসাবেও মধ্যযুগের মুসলমান কবিদের লেখায় 
যে সব পাঁবসী কবিদের প্রতাব পড়েছিল হাফিজও তাঁদের একজন | কিন্তু 
সে সময়কার বাঙালী কোনে কবির ছার। হাফিজ অন্[দিত হযেছিলেন বলে 
আমার জানা নেই । আমরা দেখতে পাই উনবিংশ শতাব্দীব শেষাধের 
ষাটের দশকে কৃষ্ণচন্্র মজমদার [১৮৩৭-১৯০৬ ] সাদী ও হাফিজের 
কবিতার অন্বাদ করেছেন। কৃষ্ণচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ 'সপ্তাব শতকে র 
অধিকা,শ কবতাই সাী-হাফিজের কাব্যের ভাবানবাদ । কৃষ্ণচন্দ্র 
মজমদার মূলতঃ হাফিজেব দীওয়ান থেকেই তাঁর ফাব্যের আগুন সংগ্রহ 
করেছিলন। তখনকাব দিনের প্রচলিত বাঙল। পয়ারেই তিনি দীওয়ানের 
ভাবানবাদ করেন | এখানে তার একটি নমুনা দেওয়া যেতে পারে : 


জীবিতেশ মম দুখ কবে হবে শেষ? 
করুণা করিয়া নাথ কহ সবিশেষ। 
আগত বিরহ গত মিলন সময় 

আবার কি বিনিময় হবে প্রেমষয় ? 
বিচ্ছেদের বিচ্ছেদের আশায় আশায় 
জীবনের খেল। বুঝি শেষ হয়ে যায় । 
কি করি কাহারে বলি মনের বেদন 

কে আছে মিলন সহ করে সংমিলন। 
বিরহ বারিধি নীরে জীবনের তরী 
ডুবিল ডুবিল আহা ! প্রাণে মরি মরি । 
কেঁদোনা হাফেজ বলে! কি ফল রোদনে? 
কমল কোথায় আছে কন্টক বিহনে ? 


২৫৮ 


নজরুল ইসলাষ ও হাফিজ 


কৃষ্ণচন্দ্র মজমদার ফারসী পণ্ডিত ছিলেন। শ্রী সুকুমার সেন তার 
“বাউলা সাহিত্যের ইতিহাসে বলেছেন : “সংবাদ প্রভাকরের লেখক 
কৃষ্ণচন্দ্র মজ্মদার সংস্কৃত জানিতেন, ফারসী আরো ভালে করিয়৷ জানিতেন ।' 
কিন্ত এই ফারসী জানা পণ্ডিত কবির ভাবান্বাদে হাফিজের মেজাজের 
কোন পরিচয পাওষ। যায় না। কৃষ্চচন্ত্রের যৌবনে বাঙলা কাব্যের পয়ারে 
মধুসূদন যে পরিবর্তন এনেছিলেন সেই বলিষ্ঠ কাব্যের স্বর কিংবা সুর 
কোনটাই কৃষ্চচন্দ্রের প্রাচীন-পদ্ধতিতে-শিক2-আটা হৃদয়কে উদ্বোধিত 
করতে পারেনি । যলে সমসাময়িক যুগের ভাষাৰ আধুনিকতা থেকে 
পিছিয়ে পড়াতে কাব্যেব ভাবানবাদেও তিনি যথেষ্ট গতির সি করতে 
পারেননি । হাঠ্জের কবিতার তিনি অথ বুঝেছিলেন কিন্ত তাৰ আতর 
সন্ধান পাননি । এই আক মিলন না ঘটাতেই তিনি হাফিজকে অজন 
কবতে ব্যথ হয়েছিলেন । 


এই ব্যর্থতার করুণ দৃভাগ্য সতোন্দ্রনাথ দত্তেরও | সতোন্দ্রনাথ দত্তও 
হাফিজের দু” একটি দীওয়ান এবং গোটা আটেক রুবাইয়াত অনুবাদ 
করেছিলেন। ক্ষমতাবান অনবাদক সত্যেনদত্তেরও মেজাজে হাফিজী 
মেজাজ খাপ খায়নি এবং সম্ভবত মূল যারসী কাব্যের সংগে সত্যেন 
দত্তের তেশন ঘনিষ্ঠ পরিচয়ও ছিল না ; তা ন৷ হলে যিনি নিজের কবিতায় 
ফারসী কাব্যের এ&ঁতিহ্যের প্রশবয় দিয়েছেন, উপম। চিত্রকল্ের রঙ লাগিয়ে 
এবং আরবী ফারসী শব্দের সৃতে। বুনে, তার অনুবাদে কেন দূলে উঠলো 
ন! ইরানী কবির “শারাব সাকীর গুলিস্তান' | এখানে সত্যেন দত্ত কর্তৃক 
হাফিজের রুবাই-এর একটি অনুবাদ তুলে তান পাশে এ একই রুবাই-এর 
নজরুল-কৃত অনুবাদ রেখে দেখা যাক যে নজকল কীতাবে হাফিজী মেজাজ 
ধরতে সক্ষম হয়েছিলেন । সত্যেনদন্তের অনুবাদ : 


নদীতীরে যেয়ে। মদির। পাত্র সাথে লয়ে, যদি পারে৷, 
প্যানপেনে যত কনোদের ছেড়ে দূরে থেকো, ভাল আরো 
এমন সাধের জীবন মোদের দিন দশ বই নয়) 

তাজা বুকে হাসি মুখে খাকা ওগো তাই তো উচিৎ হয়। 


[ তীথ সলিল ] 


৫৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


নজরুলের অন্বাদ £ 
সোরাই ভরা রডীন শারাব নিয়ে চল নদীর তটে। 
নিরভিমান প্রাণে বসো অনুরাগের ছায়। বটে। 
সবারই এই জীবন যখন সেরেফ দুটো দিনের রে ভাই, 
লুট কবে নাও হাসিব মধূ খুশীর শরাব ভরো ঘটে || 


সত্যেন দত্তের অন্বাদটি ছ মাত্রার মার্রাবৃত্ত ছন্দে, নজরুলের অনুবাদ 
চারমাত্রার স্বরবৃত্তে | সত্যেন দত্তের চার পর্বের পংক্জির শেষ পর্বটি অপূর্ণ 
মাত্রা, নজরুলের পংভ্তিব সবগুলি পবই পর্ণ! মিলের দিক থেকেও 
নজরুলের রুবাইটি মূলানুসাবী । এখানে প্রথম পংস্তির সংগে দ্বিতীয 
ও চতুর্থ পংভ্তিব মিল আছে, তৃত্তীয় পংক্তিতে মিল নেই। তৃতীয 
পংক্তির অমিলের জন্য মিলেব যে শূন্যতার সৃষ্টি হয অর্থাৎ ফীক সৃষ্টি 
হয় চতুর্থ পংক্তিতে এসে সেই ফাকের ঝাঁকুনীটি একটি বিশেষ দোল 
সৃষ্টি কবে। রুবাই-এর এই টেকৃনিকটি ছন্দ-দোলার একটি অনিন্য 
আবেশ সূুষ্টি কবে । এই আবেশেব মেজাজটি সত্যেন দত্ত লক্ষ্য করেননি 
কিংবা করলেও তা অধুসরণ কবাব প্রয়োজন বোধ করেননি । নজরুলের 
এ দিকে দূকপাত কবাব কাবণ ফারসীর সংগে তার অন্তরঙ্গ পরিচয়। 
“কুবাইয়াত-এ-হাকিজে"র ভূমিকায় নজরুল বলেছেন : 

আমি অরিজিন্যাল (মূল) ফাসাঁ হতেই এর অনুবাদ করেছি । আমার 

কাছে যে কয়টি ফাসাঁ দেওয়ান হাফিজ আছে তার প্রায় সব কয়টাতেই 

পঁচাত্তরটি রুবাই দেখতে পাই । 

নজকল ইসলাম মূল ফারসী থেকে রুবাই তো অনুবাদ করেই ছিলেন 
উপরন্ত বিভিন্ন জনের সম্পাদিত দীওয়ান পড়ে তার আঙ্গিকের খু'টিনাটি 
ব্যাপারে জ্ঞান লাভ করেছিলেন । রুবাইগুলোর অনুবাদে মেজাজ. আনাব 
ব্যাপারে তাঁর নিজের কবিতার মত তিনি মাঝে মাঝে প্রচলিত আরবী 
ফারসী শব্দ ব্যবহার করেছেন। এ ব্যাপারে তার সুবিধা হল এইযে 
--ত সব আরবী, ফারসী শব্দ আগে থেকেই বাঙলার মৌখিক ভাষায় 
চালু হযে যেয়ে ব্যবহারযোগ্য মসূৃণতা লাত করেছিল। অুতরাং বেখাপ্পা 
বিদেশী ভাষা হয়ে নয় বরং বাংলা হয়েই তাঁর অনুবাদে এক বিশেষ 
মেজাজের স্বাদ বয়ে এনেছে । উপরের অনুবাদটির “সোরাই', “শারাব' 
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*সেরেফ , খুশি" এই সব শব্দ আমাদের ঘরোয়া ভাষায় আমরা হর হামেশা 
ব্যবহার করি। স্মুতরাং অনুবাদের সংগে সংগে এ গুলিই কবির 
উদ্দেশ্যকেও সফল করেছে। 

মনে রাখতে হবে স্বরবৃত্তের চটুলতার একটা স্ফ!তির আমেজ 
পাওয়া যায়। এর ধ্বনি সৃষ্টি কবে একটা আনন্দিত পরিবেশ । 
হাফেজের কবিতাব যে ভাব, এ স্ফতিময় মেজাজী পরিবেশ ভিন্ন তার 
যখাযথ রূপায়ণ অসম্ভব | নজরুল বলেছেন : 

তার (হাফিজের) দর্শন আর ওমর খাইয়ামের দশন প্রায় এক । 

এরা সকলেই জানন্দ-বিলাসী। ভোগের আনন্দকেই এরা জীবনের 

চরম আনন্দ বলে স্বীকার করেছেন। 

এই আনন্দ-বিলাসেব মারঝখানে হাসির মেঘের ফীকে বিধাদ-অরুণের 
করুণ আলো মাঝে মাঝে বিচ্ছরিত হলেও সে আনন্দরসেই জীবন 
ভরিয়ে দেয়। কাব্য বসে ব্যাপার । এই বম সৃষ্টি করে নজরুল 
কুবাই-অনুবাদে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। 

রুবাই-এর মত দীওয়ান অনুবাদেও নজরুলের কৃতিত্ব অমাধারণ | 
ফারসী ছন্দের সঙ্গে সঙ্গে বাংলা ছন্দের উপর অনেকখানি দখল না 
থাকলে এই ধরনের যাদৃকরী কৃতিত্ব প্রদশন সম্ভব হয় না। এই 
দীওয়ান অনুবাদের ব্যাপারেও তিনি পূর্ববীদের পিছনে ফেলে 
এসেছেন | সত্যেন দত্তকেও হাফিজের একটি গজল অনুবাদ করতে দেখা 
যায় | গজলটি হল £ 

প্রিয়া যবে পাশে, হণ্ডে পেযালা, গোলাপের মালা গলে :- 

কেবা সুলতান? তখন আমার গেলাম সে পদতলে । 

বলে দাও বাতি না জ্বলা আজি আমোদের নাহি সীম।, 

আজ প্রেয়নীর মুখচন্ট্রের আনন্দ-পৃিম। ! 

আমাদের দলে সরাব যা চলে তাহে কারো নাহি রোন। 

তবে ফুলময়ী | তুমি না থাকিলে পরশিতে পারে দোষ । 

আমাদের এই প্রেমিক সমাজে আতর ব্যাভার--নাই, 

প্রিয়ার কেশের স্ুরভিতে মোর মগন পর্বদাই | 

শরের মুরবলী শুনি আমি ওগো সমস্ত কান ভরি, 
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আখি তরি দেখি সুবাব পেযালা--তব বপ স্থন্দবী। 
শর্করা মিঠা আমাবে বল না, প্রিয়া! আমি তাহা জানি, 
তৰু সবচেয়ে ভালবাসি ওই মধুর অধবখানি | 

অখ্যাতি হবে? অখ্যাতিতেই ভরে গেছে মোর নাম, 
নাম যাবে? যাক নামই আমাব সব লজ্জাব ধাম ; 
নত্ত, মাতাল, বাসনী আমি গে, আমি কটাক্ষ-বীব, 
একা আমি নই, আগাবি মতন অনেকেই নগবীব । 
মোল্লাব কাছে খোব বিকদ্ধে কবিযো না অনুযোগ, 
তাৰ আছে হায আমাবি মতন সুরা-মত্ততা রোগ! 
প্রিযাবে ছাড়িযা থেকো না হাফেজ! ছেড় না পেয়ালা লাল, 
এ যে গোলাপেব চামেলীব দিন_এযে উৎসব কাল । 


[ তীর্ঘ-সলিল ] 


এটি হাফেজেব গজলেব ভাবানুবাদ | কিগ্ড অনুখাদেখ গন্ধ এর থেকে 
সম্পূর্ণ উধাও হথণি। ওদিকে ববীন্দ্র সষ্ট বাঙলা মাত্রাবৃত্তেব লাবণ্যও 
নিশেছে এর সংগ। তাই সুমি কবিতা হিসেবে এই ভাবসমৃদ্ধ গজলটি 
ভালো না লেগে পাবেশণি। বলতে কি এব মধ্যে হাফিজী মেজাজও 
খানিকটা আশ্যয় পেয়েছে | কিন্তু এই ধরনের গজলগুলো নজরুলের হাতে 
অন্যবপ লাভ করেছে । “নজকুল-রচনাবলী'' (১ম খণ্ড) ও “নজরুল- 
রচনা-সম্ভাব"' (২য় সংস্করণ) এ প্রকাশিত হাফিজের প্রথম ছয়টি গজল 
মূল ফারসীর ছন্দানুকরণে অনদিত। মূলের সগে ভাবসংগতি বজায় 
রেখে এই ধরনের অনুবাদের পরীক্ষা বাংলায় ইতিপৃবে দু একটি হয়ত 
হয়ে থাকবে কিস্ত নজকুলেব অনুবাদ যে এক পরমশজির স্বাক্ষর তাতে 
কোন সন্দেহ নেই। আমার মনে হয় একই সঙ্গে কাব্য-প্রতিভা ও 
সঙ্গীত-প্রতিভার অপুৰ সমনুয় না ঘটলে এ ধরনের সৃষ্টি সম্ভব নয়। 
এগুলি যেমন নজরুলের অনুবাদ তেমনি নজরুলের স্ট্টিও। এই অনুবাদের 
পরিশ্বমে নজরুলের লাভ হযেছিল এই যে--উত্তর কালে তিনি বাওলায় 
প্রচলিত মাত্রাবৃত্ত ও স্বরবৃত্ত ছন্দে নতুন ধ্বনি সূষ্টি করতে পেরেছিলেন । 
এবং অভূতপূর্ব বলিষ্ঠতা দান করতে পেরেছিলেন। প্রথম গজলটি 'হ'যা, 
এয় সাকী, শরাব তর লাও, বোলাও পেরালী চালাও হরদম।' হাফিজের 
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“'আলাইয়্যা আইয়োহাস্‌ সাকী আদির কা-সা ওয়ানা বিল্হা । এই 
ছন্দানুসরণে অনুবাদ | মুল টেকৃনিক বাদ দিয়ে সতোন দত্তের মত মুক্ত 
অনুবাদের এঁ সরল পথ গ্রহণ করলে নজরুলের পরিশম অনেক কম 
হত নিঃসন্দেহে ; কিস্ত মূল পারসী গজলের আত্মার নৃত্যত্বনিটির 
সুরার স্বাদ থেকে আমরা বঞ্চিত হতাম | এই গজলটির ৫ম স্তবক ; 
“অন্ধকার রাত উম্ম সংঘাত ধূর্ণাবর্তও তুমুল গর্জে/বেলায় বাস্‌ যার 
বুঝতে ছাই তার পথের রেশ মোর সমুন্দর যে !1'”র প্রথম পংক্তিটিতে 
যে গণ্তীর ব্যঞ্জনা ফুটে উঠেছে সেই ধ্বনি-গান্তী আমরা পরবর্তীকালে 
নজরুলের অনেক কবিতায় দেখতে পাই। শুধু এ একটি গজলেরই 
ছন্দ নয়। অন্য গজলগুলির পারসী ছন্দ নজরুলের বহু বিখ্যাত 
কবিতার বহু লাইনকে আমাদের স্মরণ করিয়ে দেয়-_যেগুলি রবীন্দ্র-সৃ্ 
মাত্রাবৃত্ত অথবা স্বরবৃত্ত কোনটাই নয়। কারণ হাফিজের গজলের এই 
ছন্দের মাতাল উন্মাদনাই আমরা “বিদ্বোহী', “কামাল পাশ।', “প্রলয়োল্লাস' 
“খেয়াপারের তরণী+, “মোহররম", “ফাতেহাই-দোয়াজ দহম' প্রভৃতি কবিতা 
লক্ষ্য করি। হাফিজের গজলের ছন্দের এই প্রাণশক্তিতে বলীয়ান 
হয়ে নজরুলের “অগ্নি-বীণা”' ঝষ্ৃত হয়ে ওঠে, “বিষের বাঁশী'তে ফুঁসে 
ওঠে ঝড়ের তাওব নৃত্য। দু'চারটি উদাহরণ : 


১। আমি চির দুবস্ত দৃর্মদ 
আমি দৃর্দম মম প্রাণের পিয়াল হদম হটায়হর্ম ভরপুর মদ। 


২। যাত্রীরা রাত্তিরে হতে এল খেয়া পার, 
বজেরি তুষে এ গর্জেছে কে আবার ? 
প্রলযেরি আহবান ধবনিল কে বিষাণে ? 
ঝঞ্ত। ও ধন দেয়া স্বনিল রে ঈশানে। 


৩। ছাদশ রবির বহি-্জ্ালা ভয়াল তাহার নয়ন কটায়-- 
দিগস্তরের কীদন লুটায় পিঙ্গল তার গ্রস্ত জটায় | 


৪| আজ জাহান্নামের বহি-সিষ্কু নিবে গেছে ক্ষরি' জল, 
যত কফিরদৌসের নাগিস্‌ লালা ফেলে আসু পরিমল। 
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লক্ষ্য করলে দেখা যাবে নজকল তাঁর এ গজল অনুবাদে খানিকটা 
স্বতঃস্ফূর্ত অনুপ্রাস সৃষ্টি করেছেন। এই অনুপ্রাসের সারিতে একটি ছন্দের 
তোড়ের সৃষ্টি হয়েছে এবং মুলভাব, আবেগ ও মেজাজের কীধে কাঁধ 
মিলিয়ে একটা বলিষ্ঠ গতির জন্ম দিযেছে। যদিও আমার মতে মূল 
ছন্দানুসরণ করতে গিয়ে নঞ্জরুল যে-সব আরবী ফারসী শব্দের আশুয় 
নিয়েছেন তা বাংলার বাকৃ-রীতিকে ভেঙে ত দিষেছেই উপরন্ত স্বৈবাচারী 
বলে প্রয়োগে তার রূপকেও আহও করেছে । “এ সব তঞ্চট বক্কি 
ঝনঝাট_ ছোড় দে তারপর.পিযাব-োজ নিস্‌*-এসব চরণের 
বেখাঙ্কিত শব্দগুলি ছন্দের খাতিবঝে কিন্বা নেজাজের-আবহাওয়া স্ষ্টির 
প্রয়াসে প্রযুক্ত হলেও নিশ্চযই কাব্য-সৌন্দর্যকে বিনষ্ট করেছে। কিন্তু 
প্রত্যেক নতুন সৃষ্টির শুরুতে বিপ্রবেব প্রথম উদ্ভবে এমনি বিনষ্টির কিছু 
ক্ষতি মেনে নিতে হয়। নজরুন ই দুঃসাহসিক অভিযান চালিয়ে- 
ছিলেন বলেই আমরা ওধু “অগ্রি-বীণা", “বিষের 'বাশী” পাইনি 
আমবা পেয়েছি এমন গজল : ১ “"বাগিচায বুলবলি তুই ফুলশাখাতে দিসনে 
আজি দোল |” ২, “আমারে চোখ ইশারায় ডাক দিলে হায় কে-গো 
দরদী”' কিধা ৩. “আসল যখন ফুলেৰ ফাগুন গুল্বাগে ফল চার বিদায়” । 


অবশ্য এ ধবনের পরীক্ষা-নিরীক্ষার আর একটা ব্যাখ্যা হয়ত এই 
হতে পারে যে হাফিজের ৫7811 ৮4 12718428০ কে প্রকাশ করতে 
গিয়েই তাঁকে ব্যাকরণের বাইরে পা ফেলতে হযেছিল | 


বল! বাহুল্য নজরুল ইসলামেব ছন্দের মুলান্সন্ধান করতে গেলে 
বাংল ও সংস্কৃত ছন্দের সঙ্গে আরবী ও ফাবসী ছন্দেব সুত্রানুসন্ধানে 
নামতে হবে |, নজরুল তার কবিতায় অনুপ্রাস স্থষ্টির ও ছন্দ-মিলের যে 
অসামান্য কৃতিত্ব দেখিয়েছেন তারও মূলে আছে ফারসী-কাব্যের অপরূপ 
মিল বৈচিত্র্য |) কবি আবদুল কাদির ফারসী গজলের অনুবাদ করতে 
গিয়ে নজকল যে ফারসী ছন্দের বিচিত্র কারু-কারধের সন্ধান পেয়েছিলেন 
তা আবিষ্কার করেছেন। কিন্তু তার পূর্ণ বিশ্লেষণে নামতে আজ পর্যন্ত 
তিনি তেমন চেষ্টা করেননি । এ সন্বন্ধে তাঁর কাছ থেকে আমর! 
পূর্ণ আলোচনা পাওয়ার আশা করি । 
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পাবসীব এই গজবগুলে। প্রধানত তাবঘন্ত্র সহকাবে গাওযা হয। এব 
ঞবনিব মূল উৎস হ'ল এর স্রব। সুব-সাধক নজকল এই স্ুুবেব আত্াব 
সংগে অতি সহজে পবিচিত হযেছিলেন। তানা হলে এ দৃবহ 
“আঙ্গিক অনুকবণ কবা যে কোন কবিব পক্ষে দৃঃসাপ্য ।+ বাঙলা কাব্যে 
সনেট যেমন মাইকেলেব দান তেমনি গজল নজকল ইসলামেৰ দান |. 
দূঃখেব বিষয বাঙলা ভাষায় অনেকে সনেটেব টেকৃণিক আযত্ত কবতে 
পাবলেও এ গজলেব আঙ্গিক আৰ কেউ আবন্ত কবতে পাবলেন ন। | / 


হাফিজেব এ 710১1031 1115010। অনবাদে তুলে ধবা কঠিন বলে 
ফিটজিবাল্ড বলেছিলেন : /1093 0631 19 707078191, 08015 95835 
16 75 676 0951 2%01510101) 0 ৬:৫০. এই অসম্ভনকে একমাত্র নজ-্ল 
সম্ভব কবতে পেবেছিলেন কেননা তিনি ছিলেন গীতি-সম্্াট। 


হাফিজ ও নজকলেব গজলেব টেকৃনিক প্রসংগে তাই এখানে দূ চাব 
কথা বলা যেতে পাবে । কযেকটি বিবর্তনেব স্তব অতিক্রম কবে হাফিজে 
এসে পাবসী গজলেব বর্তমান স্বম্য শিল্পবপ সৃষ্ট হয। তকণ হাফিজ 
প্রাথমিক পর্ধাযে শেখ সাদীকে অনুকবণ কবতে থাকেন । এ. জে, 
আববেবিব মতে সাদীতে এসে পাবসী গজল একটা শ্তদ্ধ শ্রাঙ্গিক লাভ 
কবেছিল। সেই উন্নত আঙ্চিককে অতিক্রম কবে নতুন পর্বাবে পৌছতে 
গিয়ে হাফিজ বিথোভেনেদ মত সমস্যায পড়েন । সুবেব কম্পোজিশনে 
প্রথম পর্াষে বিখোভেনকে পবিণত হেদেনেব অনুকবণ কবতে হয । 
অনুবপভাবে হাফিজকে ও স্থপবিণত সাদীকে প্রাথমিক পধাযে অনুকবণ 
কবা ছাড়া অন্য উপায ছিল না। খুবই স্বাংাবিক সিবাজেব কাব্য 
জগতেব নাক -বপকূমাব সাদীব কবিতা হাফিজেব মুখ হওযা। 
কিন্ত খুব বেশী দিন লাগেনি হাফজকে সেই স্ুবভিত কেশেব মাযাবী জাল 
থেকে উদ্ধাব পেতে এবং তাবপব হাটজ স্যষ্টি কবলেন গজলেব এমন 
এক সুকান্ত বাগিচা যাব গোলাপ আব বুলবুল মানুষে সাংসাবিক জীবনকে 
মহরতে বিস্মটুতিব গর্ভে বিলীন কবে দিতে পাবে। 


প্রথম পধায়ে হাফিজের গজলে থাকত একটি মাত্র বিষয | সই 
বিষয়ের ক.ড়িটাকে প্রস্ফুটিত ক'রেই হত গজলটি সমাপ্ত । পববতীকালে 
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নজরস-সাহিতা বিচার 


একই গঞ্জপের মধ্যে তিনি আরও দু'তিনাটি বিষয়কে প্রবিষ্ট করিয়ে 
তাদের মধ্যে একটি পরোক্ষ সংযোগের সাঁকো স্থা্ট করতেন । যে-জন্যে 
হাফিজের পরবতীকালের গজল জটিল থেকে জটিলতর রূপ ধারণ করতে 
থাকে । এই ধরনের আঙ্গিক-কৃশলতার কিছু স্বাক্ষর নজরুলের গজলেও 
দেখা যাষ। “নজরুল-গীতিকা”'র “দীওয়ান-ই-হাকিত্ব' গীতি বিতাগে 
নজরুলের যে-কটি-গঞ্জল ভাছে তার সব কটিই পুরোপুরি হাফিজের 
গজলের ভাবানুবাদ নয়। তবু এখানে তিনি হাফিজের মূল গজলের 
আঙ্গিককে অদ্তুত কৌশলে অনুসবণ করেছেন বলে আমার ধারণা । 
“নজরুল গীতিকার ৯ নং এব, “দীওয়ান-ই হাফিজ গীতি" ১ম গজলটিতে 
নজরুল ““'মান্দ-কাহারবা ' সুর প্রয়োগ করেছেন। টীকায় লেখা আছে £ 
“মোতরেবে খোশনওয়া বগো তাজা বতাজা নৌ বনৌ'-শীর্ষক বিখ্যাত 
গঙ্জলের ভাবানুবাদ | এই গজলটি ছাড়া বাকী ৭টি গজলের আর কোনে 
পরিচয়--“নজকল-গীতিকা 'য দেওয়া হয়নি । কিস্তু এগুলি যেহেতু 
“দীওয়ান-ই-হাফিভ গীতি ' এবং যেহেতু এর তখন্লুস অর্থাৎ ভণিতায 
হাফিজের নাম ব্যবহৃত অতএব এগুলোতেও হাফিজকে যে অনুসবণ 
করা হযেছে তাতে সন্দেহ নেই--যে কথা পূবে বলেছি । যদিও এই 
গানগুলোর স্বর নজরুলের নিজস্ব এবং এর অনুবাদের কৃতিত্বও তার তবু 
হাফিজেব “গজল'' বলেই এব আঙ্গিক আলোচিত হতে পারে। বল৷ 
বাহুলা নজরুল কর্তৃক ভাফিজের এই গজলগুলিই তার শ্রেষ্ঠতম অনুবাদ--- 
বলা যেতে পাবে আধ্যাতিক অনুবাদ । 


১ম হাফিজ গীতি'-টাব মোট পংক্তি সংখ্যা বারো | এটিকে দুই 
দই লাইনে মোট ছ'তাগে ভাগ করা হয়েছে! প্রত্যেক দু'লাইন গাওয়ার 
পর পরই অস্থায়ী অন্তরাতে ফিরে আসতে হবে | সে-জন্যেই এর ১ম 
লাইনের সঙ্গে হয়, ৪থ, উষ্ঠ, ৮ম, ১০ম, ও ১২শ লাইনের অন্ত্যমিল 
আছে । গানের জন্যে «ই ধরনের মিলের প্রয়োজন | কিস্ত সাধারণ 
বাংলা গানের যে অস্থায়ী, অন্তরা, আতভাগ, সঞ্চারী এই চারটি ভাগ 
থাকে | এখানে সেইভাবে স্তবক বিন্যস্ত নয় । এই গজলগুলি গাওয়ার 
ভঙ্গি কেমন হবে তার একটু আভাস ওস্তাদ মুহন্মদ হোসেন খসরু বর্তৃক 
প্রস্তুত স্বরলিপিতে দেখতে পাই । তিনি 'বাদলা কালো স্লি্জধা আমার, 
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কান্তা এল রিমঝিমিয়ে'র একটি স্বরলিপি করেন। যদিও এই গজলাটি 
মূলত কবিতাব আঙ্গিকে লেখা কিন্ত এর অন্তবতী ছন্দস্পন্দন একে 
সংগীতের পর্ধাযে উন্নীত করেছে এবং এর মিল প্রাগুক্ত গঞজজলটির মত 
না হলেও মৃহন্মন হোসেন খসরু একে সংগীতেব আঙ্গিক দিতে চেষ্টা 
করেছেন । কেননা! মূলে এটি হাফিজের গজল এবং সেই মত এর ভণিতাও, 
আছে । গজলটির প্রথম তিনটি লাইনের স্বরলিপি দেওয়ার পর তিনি 
ধর্থ, ৬ষ্ঠ, ৮ম, ১০ম প্রতৃতি লাইনের পর অস্থায়ী অন্তরাতে ফিরে যেতে 
নির্দেশ দিয়েছেন। অর্থাৎ এই ধরনেব গজলে,_ যে আঙ্গিকে নজরুলের 
“বাগিচায বুলবুলি তুই ফল শাখাতে” ও “আমারে চোখ ইশারায় ডাক 
দিলে হায” ইত্যাদি গজল লেখা, £কমাত্র মস্ত করা সুর প্রথম দু 
লাইনেই বিধৃত থাকে এবং ফিবে ফিরে তাই বিভিনন স্ুরেব রূপে- 
রঙে প্রকাশ পায। “হাঙগ্গিজ-গীতি'র সব গজলই কিন্ত অনুরূপ নহে। 
দ”একটা গজলে নজকল কাওযালীব আঙ্গিক প্রবেশ করিয়েছেন । এখানে 
একটা শেবৰ-এব অংশ আছে। “নজকল-গীতিকা"র ১১নং, ১৫নং 
এবং ১৬নং গানে এই শেষবেৰ উপস্থিতি লক্ষ করি। এই আঙ্গিক পরিবতনে 
মূল গজলের বিষষ থেকে বিষয়ান্তরে গিয়ে সকো নিমাণের পদ্ধতিতে 
ফিরে আসার কৌশল মূন হাফিজে হয়ত আছে। ১৫ নং গজলে 
দেখছি যে, হয়, ৬ষ্ঠ, ৮ম লাইন ১ম লাইনের পায়ে পা রেখে চলছে। 
তারপর মাঝখানে সে ১ম লাইনের পথ ছেড়ে আরও ৫ লাইন অন্য পথ 
বুরে এসে ১৪শ লাইনে এসে ১ম লাইনের সংগ নিল। এই শেয়রের 
ফাকটক্‌ যেন বিশদ বিববণেব জন্যে স্যট্টি করা । চলতে চলতে কথা 
বলতে গিয়ে শ্বোতার কানে সবটুক যাচ্ছে না ভেবে শ্বোতাকে থামিয়ে 
তার কানের কাছে মুখ এনে এযেন ভালো ক'রে বুঝিয়ে বলা । 
কিন্ত মনে হয় না কৰি প্রসংগান্তরে চলে গিয়েছেন । কিন্ত প্রতীকের 
ভোল পালটাঁনো একটা রীতি হাফিজে দেখ যায়। ১১ নং গজলটির 
(ভোরের হাওয়া ধীরে ধীরে ব'লো গো সেই হরিণীরে" ) প্রথম চরণে 
প্রিয়ার প্রতীক “হরিণী,, তৃতীয় পংজ্িতে 'িষ্টি চিনির পসারিণী,' ৫ম 
লাইনে 'গোলাব' ৮ম লাইনে “চপল পাখী” ১২শ লাইনে “রূপের' ফল” 
হ'য়ে প্রকাশ পেয়েছে । বিষয় থেকে বিষয়াস্তরে যাওয়ার তেষন কোন 
লক্ষণ এখানে দেখা যায় না | কিন্ত ১০ নং গজলটি ( নজরুল-কৃত 


৬৭ 


নজরুর-সাহিত্য (বিচার 


ভাবানুবাদ ) একটু কুয়াশাচ্ছন্ন ! আনুকুমিক যুক্তির সিঁড়ি বেয়ে পংজির 
পর পংস্তি উঠে আসে না কিংবা নেমে যায় না এখানে | যেমন £ 


আমরা পানের নেশার পাগল লাল শারাবে ভর্‌ গেলাস। 
গানি-বেছ'শে আয় রেখে এ সাকীর বিলোল আখির পাশ ॥ 
চাদ-পিয়ালায় রবির কিরণ ঢালার মত শাবাব ঢাল, 

চায় না যেন দিনের আনন কন্তুরী কেশ খোপার ফাস্‌॥ 
শারাব খানাব সদর ঘরে বসো খানিক ধমাধিপ__ 

এই আনন্দ ধারায় নেয়ে নাও ধুয়ে সব পাপের রাশ ॥ 
মোমের বাতি মত, সুফী, কেদে গলাও আপনাকে ! 

এই বিষাদ এই ব্যথার পারে দাও আনন্দ ভর আকাশ ॥| 
নৃতন দিনের বধু যদি আসে তোমার খোস নসীব! 

যৌতুক তাই দিও লিখে হাফিজের এই চে বিলাস ॥| 


এখানে ১ম পংক্তির সংগে দ্বিতীয়, তৃতীয় চতুর্থ পংক্তির সংগে পঞ্চম, 
ষষ্ট, ৭ম, ৮ম ও ৯ম, ১০ম পংক্তির পরস্পর নিভর বক্তব্যের চেয়ে দূরান্বয়ে 
অর্থের কিছু সাদৃশ্য বোঝা যায় | 'আমরা পানের নেশার পাগল কেন, 
কৰি তা বললেন না, কিংবা পানোন্[ত্তকে -- 'সাকীর আখির-পাশে' রাখতে 
বলার কারণ দেখালেন না। বণলেন, রবির কিরণের-মত-চাদের পেয়ালায় 
শারাব ঢালো, যাতে কস্তুরী কেশ ৩ধোঁপার ফাসে দিনের আনন 
কে না যায়। এর পরে ধর্মগুরুকে শরাবখানার বৈঠকখানায় বসতে 
উপদেশ দিলেন মদ্যপানের আনন্দ-ধারায়-রাশিকৃত পাপ ধুয়ে ফেলতে। 
কিন্ত তারপর স্ু'শীকে কেন মোমের-মত-কেদে আপনাকে গলাতে বলেন 
সেটা বোঝ! গেল না, কেনইবা বিষাদ ও ব্যথার অন্তরালে আনন্দময় 
আকাশের প্রকাশ চাইলেন তারও কারণ দশালেন না। আপাতদৃষ্টিতে 
এই অসংলগ্তা চোখ এড়াবার নয় | শারাব রূপ আনন্দামৃত পান করলে 
যদি পাপ মুছেযায় তো তাকে আবার সাথে সাথে কাঁদতে বলার উপদেশ 
কেন? এই আপাত: অসংলগরতা নজরুলের কয়েকটি গজলে দেখতে 
পাওয়া যায়। প্রদংগত “করুণ কেন অরুণ আখি' গজলটির কথ উল্লেখ 
করা যেতে পারে । এখানে বৈপরীত্যের মধ্যে আছে একটা অন্তগুঢ 
মিলন-সেতু | আলে! অন্ধকারকে এখামে লালকালো স্থুতোর মত পরস্পরের 


৬৮ 


নজরুল ইসলাম ও হাফিজ 


বুকফ,ড়ে বুনে তোলা হয়েছে এবং সবশেষে এক রহস্যময় ইঙগিতের 
সাগরে চালিয়ে দেওয়া হয়েছে তাকে প্রণয়িনী নদীর মত। এখানে 
কবি কি আনন্দ-বিলাসী না৷ বিষাদ-বিলাসী সেটাই বুঝতে পারা যায় না। 
পাঠক কিংবা শ্রোতা কোন এক অজানাকে পাওয়ার তৃপ্তিতে রোমাঞ্চিত 
-কিস্ত তাকে ধবতে গেলেই সে স্বপের নায়িকার মত অদৃশ্য হয়ে 
যায় । গজলের এই সংযত কাঠামোয় প্রযুক্ত প্রত্যক্ষ অসংলগ্রতার প্রথম 
প্রকাশ ঘটেছিল প্রকাণ্ড শবীর “বিদ্রোহী' কবিতায় । নিঃসন্দেহে ভাবোন্মাদনাব 
অপৰূপ প্রকাশ এ কবিতা । কিন্তু তার মধ্যে যে হাফিজী কৌতুক ছিল 
তাতে সন্দেহ নেই । পাঠকের কিংবা সমালোচকেন এ কবিতার ব্যাখ্যা করে 
মন্তব্য প্রদানেব প্রযাস লক্ষ্য কবে কবি নজরুল তার এক গজলে বলে- 
ছিলেন : “কাঁট!' নিকঞ্জে কবি/এ কে যা সুখের ছবি/ নিজে-তুই গোপন 
রবি/তোবই আখিব পলীলে।' এ অশ্ুতর সলীলকে চাপা দিতেই কি 
হাফিজ ও নজরুলেব আনন্দবিলাস ? 


প্রায শব্দে শব্দে উপমায়-উপমায চিত্রকল্পে আগ্গিক-বিন্যাসে এমনি 
সাদৃশ্য খুঁজে পেলেও আগলে হাফিজকে নজরুল নতুন পাত্রে পুরনো 
মদেব মত ব্যবহাব কবেছেন। এই কাজটা করার সময় নজকল 
কাবিগবের মত সাধনা করেছেন । কখনো সম্পূর্ণ হাফিজ কখনো ওমর 
ও হাট জ, কখনো কমি, ওমর-হাফিজ সেই সংগে আবার বিদ্যাপতি- 
চত্তীদাসকে এক পাত্রে ঢেলে মিশণের কাজে কেমিষ্টের মত পারদশিত৷ 
দেখিযেছেন । কখনো হাফিজকে ব্যবহার করেছেন গোলাপের মতো 
আব কখনো ব্যবহার করেছেন গোলাপের আতবরেব মত । কখনও তা 
দৃশ্য বপে, কখনো অদৃশ্য রূপে, কখন পুশ্পঅলঙ্কারে সাজিয়ে আর 
কখনে। আঙুরের বসের মত পান করিয়ে স্বাস্থ্যের লাবণ্যে বপবর্তী করে। 

(২) 

যা হোক এবার বহিরাঙ্গ ছেড়ে ভাৰের দিকটায় হাফিজের সংগে 
নজরুলের সমমমিতার কথা আলোচনা করা যাক। নক্তরুল নিজে 
হাফিজের কবিতার পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন £ 

হাফিজকে আমরা _কাবা-রস-পিপাস্থর দল-কবি বলেই সন্মান 

করি, কবি বূপেই দেখি । তিনি হয়ত বা স্থুশি দরবেশও ছিলেন। 


৬৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


তার কবিতাতেও মে আভাস পাওয়া যায় সত্য। শুনেছি আমাদের 
দেশেও মহঘি দেবেন্রনাথ ঠাকর, কেশবচন্দ্র সেন প্রনভৃতি হাফিজের 
কবিতা উপাসনা মন্দিরে আবৃত্তি করতেন | তবু তীর কবিতা শুধু 
কবিতাই । তার দর্শন আর ওমর খৈয়ামের দর্শন এক হয়েও ভিন্ন) 


এরা সকলেই আনন্দবিলাসপী । ভোগের আনন্দকেই এর! 
জীবনে চরম আনন্দ বলে স্বীকার করেছেন । ইরানের অধিকাংশ 
কবি যে শরাব-সাকী নিয়ে দিন কাটাতেন, এ-ত মিথ্যা ন্য়। 


তবে এও মিথ্যা নয় যে, মদিরাকে এরা জীবনে না হোক কাব্যে 
প্রেমের আনন্দের প্রতীক বূপেই গ্রহণ করেছিলেন । 


হাফিজ এক জায়গায় বলছেন -“কাল আমার গুর মসজিদ ছেড়ে 
পানশালা দিকে যাচ্ছেন দেখলাম, ওগে। তোমরা বল--আমি 
এখন কোন পথ গ্রহণ করি।” অর্থাৎ তিনি বলতে চান - পানশাল৷ 
প্রেমোনত্ডের মন্দির, সেইখানেই সত্যকে পাওয়া যায়। 
এরা সর্বদা নিজেদেরকে ““চিন্দান্?' বা স্বাধীন চিন্তাকারী, 
ব্যভিচারী ব'লে সম্বোধন করতেন। --হাকিজের কাব্যের একটি 
অর-“কায়শ বেখবর, আজ ফসশে গুল ও তরকে সরাব"'-_(ওরে 
মুট! এমন ফুলেব ফসলের দিন-আর তুই কিনা শারাব ত্যাগ 
কৰে ঢ'লে আছিস।) 
আনন্নবিলাসী স্বাধীন চিন্তাকারী এই হাঞ্জের কিঞ্চিৎ পরিচয় 
এখন দেওয়া যেতে পারে । কৰি হিসেবে হাফিজের মর্যাদা কেমন ? 
ফিটজিরাল্ড বলেছেন : ৩ 96 5016 11161130585 & [12170610165 
8176 76062660 0190306]) 2100 1789 27 010 01721 80025501011 
115 08৩ 106181. হাফেজ তার স্বদেশে কিন্তু ওমরের চেয়ে বেশী 
জনপ্রিয় | যদিও ওমরের দর্শনের ছায়াপাত ঘটেছে হাফিজে তৰু 
আনন্পবাদী ওমর হাকিজের আধ্যাত্মিকতার রাস্তায় কিছুটা ভিন্ন 
পথে এগিয়ে গেছেন । যুজিবাদী ওমর থেকে ভাববাদী হাফিজ 
দূরে সরে যাওয়াতে পাশ্চাত্ত্য সমালেচক ও কবিদের মতে হাটিজ 


অধিকতর প্রাচ্য এবং পারপিক | 
২৭০ 


নজরুল ইনাম ও হাফিজ 


কিন্ত এ ভাবে কবি-পরিচিতি দিয়ে সবাই খুশি হতে পাবেন না। 
তাই পারস্যের সবচেয়ে বড় কবি কে _এই প্রশ্নে সমালোচকের কাছ থেকে 
জবাব এসেছে এই ভাবে 2: 0230 006 81586650 70০96 91 61513 


12060959 51006 0186 ০0101106 01 19191 (0 0176 170135015 01109 (6801) 
0189 118 1019 97060191 21161) 215 1116 518. 10110/105---71705 056, 


চ019/58]7, 4১09811, [00115 8201, 1202, 


কিও এই ছ'জনের মধ্যে কে সবাপেক্ষা বড়? সমালেচকের জবাব £ 
৬11,000 211 ৫0001 017 18651121011 11091 11187) 19 [01218 
518175-91 173৭9 %/31-111119 ৮21. 10110 1৮1017910772-7271 91711511, 
ভাব ও চিন্তার অথব৷ সুদূরপ্রসারী কল্পনাব জন্যে কম্মী ও ওমরের 
উপরে হাফিজের স্থান নয়। বিশেষণ কবলে দেখা যায় ওমবেব চিন্তার 
প্রভাব হাঞিজে অনেকখানি বতমান! ওমব বলেন : 
প্রেমেব আলোষ যে দিল রৌশন 
যেখায় থাকক সমান তাহার | 
খোদাব মণৃজিন, মুরত-মন্দির, 
ঈসাই-দেউল ইছদ-খানায || 
[নজরুল কৃত ভাবানুবাদ : নজরুল-গীতিক। ] 
হাফিজ বলেন : 
হউক মসজিদ হউক মন্দিব, প্রেমের গতি সবখানেই, 
গাইছে একই প্রেমের গীতি কেউ সজাগ কেউ নেশায ভোঁর। 
[ নজরুল গীতিকা : নজরুল কৃত ভাবানুবাদ ] 
চিন্তার সাযুজ্য রুমীতেও পাওয়া যায় : 


01955 218৫ 01111901825 0]) 9110 (0 0110, 

2 501৬০১০৫ ; ৩ 25 11091 018 0116 (01093. 

1 50৮ 00 (106 1401-151916, (0 [189 219016101 02009 £ 
০ 02০০ ৮925 %151016 11161, 

1 6116 60 0115 1710001008103 01751312170. 04002181 
[ 10901050 : 3 93001 10 (1130 1)111-2170-0916. 

2 £8220 1760 171 ০0৮11) 16211 : 

1616 2 558৬1 15101) হত 23 110911919 0156. 


বলার ভঙ্গিটাই ভিন্ন কেবল, নইলে এদের মধ্যে চিন্তার মোটামুটি 
“একটা একা খুদে পাওয়। যাঁয়। তাহল হাফিজের শ্রেষ্ঠত্ব কোথায় ? 
হাফেজের শ্রেষ্ঠ আজিকের এশর্ষে, ভাষার মাধূর্বে, দৃষ্টি-নিহতকারী 
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চিত্রকল্পের বূপ-লাবণ্যে। তার ভাষা যেমন অলঙ্কারপূর্ণ বেঁগময়, তেমনি 
সঙ্গীতময়__যে কোনো যুগের চোখে আধুনিক | 


দার্শনিকদের ব্যাখ্যায়-_এ কবির ভিতর চিন্তার সাযুজ্য থাকলেও 
ওমরের হতাশার সঙ্গে হাফিজের ও রুমীর মিল নেই । ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
বিখ্যাত পারসিক দাশনিক ওয়াহিদ মাহমুদের দার্শনিক মতবাদে হাফিজ 
নাকি বিশ্বাসী ছিলেন । ওয়াহিদের সম্প্রদায়টি কোনে নিষ্ঠুর নির্বাতনের 
সনুখীন হয়ে শাহ আব্বাসের হাতে নিশ্চিহ্ন হয়ে যায়। ওয়াহিদ মাহমূদ 
সে-কালেব অস্বৈতবাদকে অস্বীকার করে বলেন যে আদি সত্য এক নয়, 
বছ | লাইবনিবের বহু পর্বেই তিনি বোষণা করেন যে বিশ্বপ্রকৃতি তার 
পরিভাষাঁম আফরাদ বলে কথিত কতকগুলি মৌলিক বা সরল অণুকণিকার 
জৌগিক রূপ--এ-সব অণুকণিকা অনন্তকাল ধরে রয়েছে এবং এরা 
জীবন্ত। এই মৌলিক এককগুলি একপ্রকার খাদ্য গ্রহণ করে অনবরত 
নিয়তর থেকে উচ্চতর পর্যায়ে উন্নত হচ্ছে; এবং বিশ্ব-প্রকৃতির ক।নুন 
হলো এই মৌলিক বস্তু সমূহকে ক্রমোন্নতির পটে পরিপূর্ণতার দিকে 
এগিয়ে নিয়ে যাওরা। তার স্য্টি-পধায়ের প্রত্যেক অধ্যায় হলো আট 
হাজার বংসর। আবার এ রকম আট অধ্যায়ের পর বিশৃপ্রকৃতি ভেঙে 
চুরে যাবে এবং তার ধ্বংসাবশেষ থেকে আবার নুতন বিশ্বপ্রকৃতি জন 
লাভ করবে । 

একট। বিশেষ স্তরে পৌছে নজরুল এ ধরনের চিন্তায় মগু হয়েছিলেন 
কিনা-_সেটা অনুসন্ধানের ব্যাপার | এই প্রবন্ধে তা নিয়ে বিশদ আলোচনা 
করার পরিসর কম বলে আপাততঃ বিরত থাকলাম । শুধু পাঠককে 
এটুকু জানান যেতে পারে-7বহুত্ববাদের সুড়ঙ্গ দিয়ে নজরুল পরম সত্যে 
পৌছবার চেষ্টা করছিলেন এবং তার এ পারসিক কবিগুরু এ বিষয়ে 
যে তাঁকে পথ দেখিয়েছিলেন তাতে কোন সন্দেহ নেই) 

কিশোর বয়স থেকেই নজরুলের মধ্যে একটি বৈরাগ্য-ধর্মী সুফী 
মানসিকতার স্ফরণ লক্ষ করা যায়। একদিকে ভারতীয় বেদান্ত দর্শন 
অন/দিকে পারশী সুফী-দর্শনের একটি বেণীবদ্ধরূপ নজরুলে পুষ্টি লাত 
করতে থাকে । নজরুলের একাংশের শরীরে এ সুফী ভাবের রক্ত সঞ্চার 
করে হাফিজের মরমী চেতনা যা নজরুলের গানে এবং পরবর্তীকালে 
নতুন চাদের কোন কোন কবিতায় এক ইঙ্গিতময় রূপ-লোকের স্থাষ্টি করেছে । 
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“ঝড় সঙ্গে বহে যেন কাকলী লহরী !'* 
__মধ্স্দন 
এক সময় নজরুল তাব “আমার কৈফিয়ৎ'' কবিতায় লিখেছিলেন-_ 
«“ভায়োলেন্সের ভায়োলিন নাকি আমি বিপ্রবী মন তুষি |” ইংরেজী 
410167০6" শব্দটির অর্থ সংসদের ইংরেজী-বাংল৷ অভিধান করেছে : 
ষৎপরোনাস্তি জোবালতা, তীধুতা বা উগ্রতা ; প্রচণ্ডতা ; হিংসতা । এবং 
“10119” -এর অর্থ করেছে : বেহালা জাতীয় যন্্ববিশেষ | সুতরাং শব্দ 
দ'টির আভিধানিক অথ দাঁড়ায় : উগ্রতা, প্রচণ্ডততা বা হিংস্রতার বেহালা। 


অর্থাৎ যে বেহালা কিংবা বীণা তার সুরের মধ্য দিয়ে তীব্রতা, উগ্রতা, 
প্রচণ্ডতা বা হিংসতাকে প্রকাশ করে । 


এখানে শব্দ দু'টির বাবহার অত্যন্ত কাব্যিক । কেননা “ভায়ো- 
লেন্স” শব্দটা স্িগ্চতার বিপরীত অর্থ জ্ঞাপন করে বলে কাব্যগত 
শব্দ__যেমন : শিশির, ফুল, দৃর্বা, পাখীর মধুর গান, কোমলতা, মিতা, 
মাধ, লাবণ্য,_-এদের বিরুদ্ধাচারণ করে। কিন্ত “ভায়োলিন” শব্দটা 
সংগীত সুতরাং মাধূর্ষের সংগে মিশ্রিত বলে “ভায়োলেন্সের ভায়োলিন" 
একত্রে একটা রূপকের প্রতীক হয়ে ওঠে। অর্থট! প্রত্যক্ষকে আড়াল 
করে পরোক্ষের ইঙ্গিত গ্রহণ করায় অমধুর না! হয়ে সেটা সুমধুর 
হ'ল। শব্দটির সাহিত্য-অথ : বিপ্রবের বীণা | যাকে আরও এক ধাপ 
এগিয়ে কাব্যিক অর্থে “অগ্ি-বীণা”' কিংবা “বিষের বাঁশী" বললে সঠিক 
অনুবাদ কিংবা ভাবানুবাদ বলা যেতে পারে । 

সংগীতের সব রাগিনীই কিন্ত সিগ্ধরূপ প্রকাশ করে না। ধরা 
যাক---ভৈরবী একাটি রাগিনী | এর সময় দিবা ১ম ও হয়প্রহর, ঠাট 
কোমল রিগধনি। দিনের প্রথম প্রহরে যখন সমস্ত কিছুর মধ্যে একটা 
শীস্ত, নিরীহ, নমর কোমল ভাব ব্যক্ত হয় এর সময় তখন। এ আমাদের 
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করুণ সবে স্সিপ্ধ করে মুগ্ধ করে বিষণু করে। কিন্ত দীপক রাগ ঠিক 
এর বিপরীত | গ্রীষ্মকালে মধ্যাহহ এর সময় । অর্থাৎ সর্য যখন 
মধ্যগগনে থাকে এবং সবচেয়ে প্রখর তীব্র তাপ বিকিরণ করে। “দীপক'* 
শব্দের আভিধানিক অর্থ দীপ্তিজনক, প্রজুলনকারী, উত্তেজক; এবং 
সবরের মধ্যেও সে সেই উগ্র, ঝাঝালো উত্তাপ ঢেলে আর্ীপ্রকাশ করে । 
দ'টি রাগযে দু'রকম অর্থ জ্ঞাপন কবে কবিদের এ দ'টি শব্দ ব্যবহারে 
তার স্থুষ্প্ট প্রমাণ আছে। রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন : “এ অশ্্সজল ভৈরবী 
আর গেয়ো না ।' এখানে ভাব প্রকাশ পাচ্ছে বিরহজনিত দুঃখের, 
মৃত্যুজনিত শোকের, আঘাতজনিত বেদনার । এবং এইভাবে সে ছড়াচ্ছে 
করুণ যধুর বিষাদ। অপরপক্ষে নজকল একস্বানে লিখেছেন : “নট- 
মল্লার দীপক-রাগে/জুলুক তড়িত-বহি আগে/ভেরীর রন্ধে মেধ-নন্দ্রে জাগাও 
বাণী জাগ্রত নব !' এখানে ভাব প্রকাশ হচ্ছে হতাঁশাভনিত আক্রোশের, 
আবাতজনিত ক্রোধের, শুঙ্খলজনিত ভাঙনের, নিদ্রাজনিত জাগরণের। 


এবং এইভাবে সে ছড়াচ্ছে উগ্রতীব আগুন । 


কবিতাতেও যেমন করুণ রস আছে, বাৎসলা রস আছে তেমনি আছে 
বীর রস, রৌদ্র রব । অতএব “ভায়োলেন্স কাব্যের বিশেষণ হতে পারে 


নাতা ণয়। 


নজরুল ইসলামকে যাঁরা “ভায়োলেন্সের ভায়োলিন” বলেছিলেন 
তাঁরা কবির বিদ্রোহী প্লপকরটিকেই প্রকারান্তরে সঠিক শব্দবিন্যাসে 
প্রকাশ করেছেন । রবীন্দ্রনাথও বলেছিলেন : “অরুগ্র, বলিষ্ঠ হিংস 
নগু বর্বরতা --তার অনবদ্য তাবমূতি রয়েছে কাজীর কবিতায় ও গানে ।” 
এখানে রবীন্দ্রনাথ ও ত্র ০19190০৩ শব্দটি প্রায় আভিধানিক অর্থে ব্যবহার 


করেছেন । 
বলাবাহুল্য বাংলা-দাহিত্যে নজরুল ইসলামই একমাত্র ভায়োলেনেের 
ভাঁয়োলিন--আমরা যার লেখায় বের বাশী শুনেছি। 
এই ভায়োলিনের স্বরূপ কেমন নৃপেন্রকৃঞ্চ চট্টোপাধ্যায় তার 
'অনবদ্য ভাষায় তাঁর কিছুটা ছবি ধরবার প্রয়াস পেয়েছেন এইভাবে : 
আজ যদি ধরিত্রীর খেয়ালে হঠাৎ শুকিয়ে বায় নায়েগ্রার জলপ্রপাত, 
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কোনো ফটোগ্রাফের ছৰি থেকে আর বোঝানো যাবে না, সেই প্রচ 
প্রবাহের জীবস্ত গতিবেগ কি বিসায়কর ছিল... 

আজ বাঙলাদেশের চোখের সামনে যাঁদের কবি বলে জানি, গায়ক 
বলে জানি, সুরকার বলে জানি, তাদের জীবনের গতি ও ধারা 
থেকে বোঝা যাবে না, কবি নজরুল ইসলাম কি ছিল... 

প্রচণ্ড বন্যার মত, লেলিহান অগ্িশিখার মত, পরাধীন জাতির 
তিষির-বন-অন্ধকারে, জাতির ভাগ্যবিধাতা নজরুলকে সম্পর্ণ “ক 
স্বতন্ত্র ছাঁচে গড়ে পাঠিয়েছিলেন । 


এই ভায়োণিনের স্বরূপ অচিন্ত্যকূমার সেনগুপ্ত একেছেন এইভাবে ; 


নজরুলের জন্য জ্যৈষ্ঠ মাসে। বাংলা-দাহিত্যেও তার আবিভাব 
জৈষ্ঠ্ের রূদ্ররক্ষ আতীম্ন আকাশে রঞ্জিমবর্ণ ঝড়ের মত। কজ্জলবণ 
ঝড় নয়, রজজিমবণ ঝড় । সেষযে-মেধ নিয়ে এসেছিল তা কালো ঠা 
মেঘ নয়, লাল প্রতপ্ত মেঘ । সে ঝড়ে শুধ শক্তি আর বেগ নয়, 
নয় শুধু মুক্তিবন্ধ উদার উদ্দামতা, তাতে ছিল একটা বর্ণাঢ্য 
সমারোহ, দহন-দীপ্তির দুঃসহ সোন্দর্য। সঙ্গে করে সে বৃষ্ুধারা 
নিরে আসেনি, নিয়ে এসেছে বিচিত্রবর্ণা বিদ্যৎশিখা | ঝড় যে 
এত মনোহর হতে পাবে, এত ছন্দময়, ক্রন্দন ষে এত গীতস্ুধান্িত, 
তা নজরুলকে দেখবার আগে কে ভাবতে পেরেছিল? নজরুল 
ভয়ঙ্করের বেশে এক সুন্দরের আবির্ভাব । 
এখানে “ভয়ঙ্কর সুন্দর'' বিশেষণ “৬181 01 101070০,-এর 
সমার্থক প্রায় | ৮19161০6- ভয়ঙ্কর, ৮10110-সুন্দর | ৮19121)064- ৮1011177 
ভয়ঙ্কর 41-তুন্দর 
এখন দেখতে হবে সুরের ভিতর থেকে এ ভয়ঙ্কর কিতাবে ব্যক্ত 
হয়েছে এবং নজরুলের কবিতায় ভায়োলেন্দ কিভাবে চিত্রিত হয়েছে 
কিংবা কি-রূপ পরিগ্রহ করেছে এবং প্রকৃত ভায়োলেন্স সংগে নজরুলে 
কাব্য-স্ব্ূপের মিল কতখাটন এবং কেন সমালোচক তার কবিতাকে 
“ভায়োলেন্সের ভায়োলিন” বিশেষণে ভূষিত করল। 


বস্ততঃ এ শব্দ দৃ'টি কবিত৷ লেখার খাতিরে সম্ভবত নজরুলের 
স্থষ্টি। অনুপ্রাসপ্রিযর় কবি নিজেকে এ দু'টি শর্দের সংযুজিতে রূপ 
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নজরুল-সাহিতা বিচার 


দিয়েছেন। ভাষাটা তাঁর নিজের যদিও বক্তবাটি সমালোচকের । কেনন। 
সমালোচকের 'কৈফিরৎ' দিতে গিয়ে কবিকে সমালোচকের বক্তব্য তুলে 
ধরতে হয়েছে । 

যা হোক আমরা 'ভায়োলেন্স' শব্দটা এক্ষেত্রে সমালোচক প্রদত্ত শব্দ 
হিসেবেই গ্রহণ করব। 

বৃটিশেন রাজত্বকালে সরকারের বিরুদ্ধাচারণকারীকে বিপ্রাবী বলা হ'ত-- 
যদিও যে-কোন প্রতিষ্ঠিত সরকারের আইন অমান্যকারী বিদ্রোহীকে 
বিপ্রবী বলা হয় তবু এক্ষেত্রে কাল নিরূপণের জন্য বিশেষভাবে বৃটিশ 
রাজত্বের কথা উল্লেখ করা হল। 


/বাংলা-সাহিত্যে নজরুলের আবির্ভাব বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকে |. 
তৃতীয় দশকে পর্ণরূপে আত্মপ্রকাশ । চতুর্থ দশকে পূর্ণ আত্মৃপ্রতিষ্ঠা 1 পঞ্চম 
দশকের দ্বিতীয় বষে র শেঘার্ধে সম্পূর্ণ বিলুপ্তি ।” ভারতবর্ষের স্বাধীনতা 
সংগ্রামে উদ্বুদ্ধ হয়ে এই সমযে বাংলাদেশেও একদল সম্ভ্রাসবাদী সশস্ত 
বিপ্রবের মাধ্যমে দেশ থেকে ইংরেজ তাড়াবার পরিকল্পনা করছিলেন । 
ক্ষদিরাম, বারীন ঘোষ প্রমুখ পূর্বসূরী বিশ্রুবীদের অগ্রিমস্ত্রে দীক্ষিত 
হয়ে তারা মরণপণ যুদ্ধে নেমেছিলেন | তীরা বুঝেই নিয়েছিলেন 
আপোষের মনোভাব নিয়ে ইংরেজের কাছ থেকে বড় কিছু আদায় করা 
সম্ভব হবে না। স্বাধীনতা আসবে একমাত্র রক্তগঙ্গার জাহাজ চড়ে । 
ঠিক এই মনোভাবটি চরমরূপে আত্মপ্রকাশ করে নজরুলের কবিতায় । 
নজরুল লিখলেন : 


রক্তাম্বর পর ম। এবার 
জলে পুড়ে যাক শ্বেত বসন ; 
দেখি এ করে সাজে মা কেমন 
বাজে তরবারি ঝণন্‌ ঝনৃ। 
দেবী বাণীর অথাৎ সরস্বতীর পোশাক হ'ল শুভ্র । কবি সেই শুভ্র 
পোশাক পরিবর্তন করে তাকে রজরাত লাল বস্ত্র পরিধান করতে বলছেন 
এবং দেবীর হাতের বীণ। ফেলে সে-হাতে শক্রর বিরুদ্ধে সংগ্রামের হাতিয়ার 
তরবারি ধারণ করতে বলার মধ্যেই তার আকুল আবেদন । সিগ্চিতা, 
কোমলতা বিসর্জন দিয়ে দেবীর যে মৃত্তি সংহারকের সেই মুতিতে 
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আত্ু-প্রকাশ করতেই তার এই অনুরোধ | এখানে কবির ভাব-কন্পনা দেশ 
এবং €দরবীকে সংমিশ্বিত একক শরীরে গ্রহণ করেছে । এ দেশ আধার 
দে রি গণশজি | 
সাধারণতঃ কাব্য বলতে আমরা একটা সৃক্ষৃভাবব্যগ্তরক করুণ, কোমল, 
শিগ্ধ, বাৎসল্য রসের কথা চিন্ত। করি এবং বীণাপানি সরস্বতীকেও তেমনি 
লাবণ্যময়ী সুচারুশিল্লের দেবী-প্রতিমা হিসেবে দেখি যিনি কাব্য ও 
সংগীতের মাধুর্য দিয়ে মানুষের দুঃখ, কঃ, শোক-তাপ হরণ করেন। কিন্ত 
সংগীতের এ করুণমাধুধের কোন আবেদন নেই অক্গুরের কাছে। কারণ 
অস্ুর-দ।নবের কথা হ'ল: “দাসযারা গান গায়/ভীরু হৃদয়ের ভিখারী 
পিপাসা গানেই মেটাতে চায় |” জুতরাং তাকে আঘাত করতে হবে যুদ্ধাস্ত্ 
দিয়ে। যেমন মহিষাস্গুরকে দেবী দুগা আঘাত করেছিলেন শুল দিয়ে । 
সুতরাং আর শুত্রবসনধারিণী বিদ)া ও শিরের অধিষ্ঠাত্রী বীণাপাণি সারদা 
দেবীরূপে নয়, কমলবাসিনী রূপে নয়, উগ্রা ভীমা চণ্ডীরূপিণী এলোকেশী 
রণচণ্ডী কালিকারপে আবির্ভূত হও ছে দেবী এবং 
এলোকেশে তব পলুক ঝঞ্া 
কাল-বৈশাখী ভীম তুফান, 
চরণ আঘাতে উদ্‌গারে যেন 
আহত বিশ র্--বান। 
নিঃশ্বাসে তব পেঁজা-তুলো সম 
উড়ে যাক মাগো এই ভুবন, 
অসুরে নাশিতে হউক বিষ্ণু 
চক্র মা তোর হেম কাঁকন। 
টটি টিপে মারো অত্যাচারে মা, 
গল-হার হোক নীল ফাঁসী, 
নয়নে তোমার ধুমকেতু -জীল। 
উঠুক সরোষে উদ্ভাসি' | 
০ সঃ স 
মেখল৷ ছি ডিয়া চাবুক কর মা, 
সে চাবুক কর নত-তড়িৎ, 
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জালিমের বৃক বেয়ে খুন ঝরে 

লালে লাল হোক শ্বেত হরিৎ। 
নিদ্রিত শিবে লাথি মার আজ, 

ভাডে! মা ভোলার ভাঙ-নেশা, 
পিয়াও এবার অ-শিব গরল 

নীলের সঙ্গে লাল মেশা। 
দেখা মা এবাব দনূজ-দলনী 

অশিব নাশিনী চণ্ীরূপ ; 
দেখাও মা ও কল্যাণ করই 

আাঁ(নতে পারে কি বিনাশ-স্তুপ। 


লক্ষ্য কববাব বিষব ভাষা ক্রমেই তীব থেকে তীব তম রূপ ধাবণ করছে 
এবং তন্জা, নিদ্রা, অলসতাকে প্রবল ঝাঁকুনী দিয়ে লওভগ্ড কবে দিচ্ছে। 
কাব্যতাষাটিকে সামান্য ব্যাখ্যা সহকাবে গদ্যভাষায বপান্তরিত কবলে 
কেমন হয দেপা যাক : 
সংগ্রামবতা দেবী, 
তোমাৰ এলোকেশে ভয়ঙ্কর কাল-বৈশীখীর ঝড়-ঝঞ্জা দূলে উঠুক, 
তোমার যুদ্ধরত পায়ের আঘাতে আহতা বশ্ব রক্ত-বনা৷ উদগীরণ কৰক ; 
এই পৃথিবী তোমার যদ্ধ-উত্তেজনায় প্রবাহিত নিঃশ্বাসের ঝড়ে পেজা 
তুলোর মৃত উড়ে যাক-অস্্রকে ধ্বংস করতে তোমার হাতের 
সোনার কাঁকন বিষ্টুচক্রে রূপান্তরিত হোক | অত্যাচারের টু'টি টিপে হত্যা 
কর তুমি, ফাসির নীল দাগ তোমার গলার হার হোক এবং তোমার 
চোখে সক্রোধে ধূমকেতুর জালা ধকৃধক করে জুলে উঠুক । 
ম'* তোমাব মেখলা অথাৎ কটিভূষণ ছেগডে চাবুক তৈরী করো, সে 
চাবুক আকাশের বিদ্‌)তের মত দীপ্তিমান হয় যেন এবং তার তীব্র 
আধাতে জালিমের বৃক থেকে রক্ত ঝরে পৃথিবী লাল হয়ে যাক, 
তার সবুজ স্ন্দর মূতি রক্তাক্ত হয়ে যাক। ধুমস্ত শিবকে অর্থাৎ 
মানুষের শুহজ্ঞানকে তুমি লা,থ মেরে জাগিয়ে দাও, ভোলানাথ শিব 
ভাঙের নেশায় যে আত্মহারা হয়েছে সেই ভাঙের নেশা তুমি ছুটিয়ে দাও । 
মা, একদা তুমি অত্যাচারী দানবদের দলন করেছিলে, ধ্বংস করেছিলে । 
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তোমার সেই অমঙ্গলনাশকারী অঙঁতবিধবংসী চণ্তীরপ ধারণ কর ; 

যে-হাতি তোমার কল্যাণের জন্যে নিয়োজিত থাকে সে যে ধবংসযজ্েও 

সমানভাবে পারদশী সেটা একবার দেখিয়ে দাও। 

ভাষার ভিতর দিয়ে এই রকম প্রচণ্ড ক্রোধকে প্রকাশ করলেও এই 
ভাষা কিন্তু ছন্দ হারায়নি। শুধু ছন্দ হারায়নি ণয় ছন্দ এখানে ধ্বনির 
সুষম বন্টনে হয়ে উঠেছে সংগীত 1 সংগ্রামের ভাঁঘা বজ্ধ তার নিষ্করুণ 
কর্কশতাকে ডুবিযে কাব্যের মহাগানে উত্তীর্ণ হয়েছে । ভায়োলেন্সের 
বাণী হয়েছে ভায়োলিনের গান। 


প্রথম শব্দটিকে ছাড়িয়ে দ্বিতীয় শব্দাটি, প্রথম পংক্তি ছাড়িয়ে দ্বিতীয় 
পংঞ্জিটি, প্রথম বাকাটি ছাড়িয়ে দ্বিতীয় বাক্যটি আরও জোরালো, আরও 
তীব্র, আরও মারাত্বক তীক্ষ ধারালে' রূপ ধারণ করেছে এবং অস্ত্াধাতের 
মত প্র:তিটি ছন্দম্পন্দিত বাক্য চামড়। কেটে, শিরাধমনী ছিড়ে, মাংস 
তেদ করে অস্থিমজ্জায় প্রবেশ করে সত্তার সমুদ্রে জোয়ারের তরঙ্গ ভুলছে। 

যেমন প্রতীকী এর ভাষা, তেমনি এর আকাশম্পশী কল্পনা ১ যেমন এর 
উপমা, তেমনি এর চিত্রকল্প ; যেখন এর রূপ তেমনি এর রঙ ; যেমন 
এর ভাব তেমনি এর ছন্দ। সুতরাং এর কাব্যরস শুধু রুদ্র-প্রচণ্ড নয়, 
স্ুন্দরশ্প্রচ্ড। 

নজন্ুলের %।০15০০৩-কে ধ্বংসের সমার্থক হিসাবে গ্রহণ করতে হবে । 
এখন দেখতে হবে এই ধ্বংসের প্রতীক হিসেরে নজরুল কি কি শব্দকে 
বেছে নিয়েছেন। ১. শিব-যিনি বিভিন্ন নামে নজরুল কাব্য প্রকাশ 
পেয়েছেন। যথা : নটরাজ, ধূর্টি, ঈশান, র্যোষকেশ, পিনাক-পাণি, 
শঙ্কর, উমানাথ, ব্র্যান্বক, চন্ত্রচুড়, ভোলা, শ্বয়ন্তু, রুদ্র, মথেশ্বর, ভৈরব, 
মহেশ, নীলকন্ঠ, মৃত্যাঞ্জয় | ২. শ্যামা-ধিনি বিভিন্ন নামে নজরুল-কাব্যে' 
প্রকাশ পেয়েছেন । যথা : শিবানী, তৈরবী, কালী, মহাকালী, চত্তী, দুর্গা, 
শঙ্করী, তারা, দশ-ম হাবিদ্যা, দশপ্রহরণধারিণী, দলুজ-দলনী, উমা, গৌরী । 
৩. নাগ-বিভিন্নভাবে এই নাগ অর্থাৎ স্গকে ব্যবহার করেছেন । যথা £ 
ফণী, কাঁলফণী, নাগ, কালনাগ, মহা-নাগ, বাস্ুকী, কেউটে, কাল-কেউটে, 
অব্গর, তক্ষক। ৪. ঝড়---এর বিভিন্ন রূপ : তুফান, সাইক্কোন, কাল- 
বৈশাখী, পরতগ্রন, ঝাঞ্ছ | ৫. ইয্সাধি ল,--ইত্রাফিলের শিশ্চ! ৬. ভুমিকম্প । 
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৭. ঈশান-বিষাণ। ৮. অগি-_সমা্ক শব্দ £ বহি, ছতাশন, অনল, 
বাড়বানল, দাবানল | ৯* বিষ--সমাথ শ্র্দ গরল, জহর! ১০. 
হায়দরী হাক। ১১, জুলফিকার | 


এ-ছাঁড়া কবি দু ক্ষ, মারী, মহামারী, কালাপাহাড়, বিশ্বামিত্র, দুবাশার 
অভিশাপ, চেঙ্গিস, গজনী মামুদ ধ্বংস' প্রতীক হিসেবে ব্যবহার করেছেন। 
সবচেয়ে বেশী যে শব্দট! ধ্বংসের প্রতীক হিসেবে ব্যবহার করেছেন সেটা 
প্রলয়েশ শিবের। পুরাণের ব্যাখ্যা অনুযায়ী শিব ধ্বংসের প্রতীক | স্থাষ্ট, 
স্থিতি, লয়ের তিন দেবতা ব্ুঙ্গা, বিষণ ও শিব। বিষ্ণ পুরাণ বলছে : 
সেই অনাদি ভগবান একমাত্র অদ্বিতীয় হইলেও তিনি স্যষ্টি, স্থিতি ও 
প্রলয় বিধান করেন বলিয়া বৃক্গা, বিষ ও শিব রূপে সংজ্ঞিত হইয়! 
থাকেন । 
শিব হলেন এই ধ্বংসের প্রতীক । 
এর পরে শ্যামা | সাকার বূপে ইনি স্ত্রী রপে বূপায়িত হলেও তান্ত্রিক 
মতে ইনি বিশৃসৃষ্টির মূলাধার । সাধারণতঃ ইনি শিবের পত্রী শিবানী 
রূপে পরিচিতা হলেও স্বয়ং শিবের সষ্টা ইনি পরম ব্রহ্মা । এখানে আমর 
সেই পরম বিশ্বরূপের ব্যাখ্যা করব না । তবে শাস্ত্ান্যায়ী সমস্ত দেবতারা 
মিলেও যখন দৈত্য দমনে ব্যর্থ হয় তখন ইনি আসেন দেবতা রক্ষার্থে 
এব: দৈত্য নিধন করেন । যে-মুদ্ততে ইনি দৈত্য নিধন করেন সেমূতি 
শীদুর্গার এবং ভয়ঙ্করী চণ্ডী অথবা কঠে নরমণ্ডুধারিণী কালীর | নজরুল 
এই ধ্বংসের প্রতীক হিসেবে এই ছিন্নমস্ত। চণ্ী রণদা সর্বনাশীকে ব্যবহার 
করেছেন। 
তৃতীয় ধ্বংসের প্রতীক হিসেবে কবি ব্যবহার করেছেন মুসলিম পুরাণের 
ইস্রাফিলকে | রোজকেয়ামতের পূরে ইনি শিঙ্গাতে ফুঁ দিলে প্রলয় শুর হবে ॥ 
অন্যান্য শব্দগুলোর ব্যাখ্যযর বিশেষ প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না। 
এখন দেখা যাক শব্দগুলো কবির ভায়োলেন্সকে রূপায়িত করতে কতখানি 
সাহায্য করেছে এবং ভায়োলেন্সকে কেমনভাবে রূপায়িত করেছে। 


পূর্বোন্ধত ““রক্ঞা্থরধারিণী মা” কবিতাটিতে দনুজ-দলনী চণ্ী”র 


চি 


হ্বংস মুতিকে দেখানো হয়েছে । 
এখন নটরাজ রূদ্রের ব্যবহার দেখানো যাক £ 


১৮০ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 
মহাপ্রলয়ের আমি নটরাজ, আমি সাইক্লোন, আমি ধ্বংস 
আমি ধূর্জটি আমি এলোকেশে ঝড় অকাল বৈশাখীর 
আনি ঈশান-বিষাণে হুঙ্কার 
আমি পিনাক-পাণির ডমরু ত্রিশূল 


আসছে এবার অনাগত প্রলয়-নেশার নৃত্য পাগল, 
সিদ্কুপারের সিংহ-দ্বারে ধমক হেনে ভাঙল আগল। 
মৃত্যু-গহন অন্ধকৃপে 
মহাকালের চওবপে 
ধৃ-ধৃপে 
বজশিখার মশাল জেলে আসছে ভমস্কর | 
ওরে এ হাসছে ভযঙ্কর | 
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ঝামর তাহার কেশের দোলার ঝাঁপটা মেরে গগন দুশায়, 
সবনাশী জাল।-মুখী ধ্মকেতু তার চামর ঢুলায় ! 


ছ্াদশ রবির বহি-জালা ভয়াল তাহার নয়ন-কটায়, 
দিগন্তের কাঁদন লুটায় পিঙ্গল তার ত্রস্ত জটায়। 
বিন্দু তাহার নয়ন-জলে 
সপ্ত মহাসিস্কু দোলে 
কপোল তলে । 
বিশ্ব-মায়ের আসন তারি বিপুল বাহুর পর 
হাকে এ জয়প্রলয়গ্কর 1?” 


[“প্রলয়োল্লাস” কবিতায় কয়াশাশরীরী যে প্রতীকের ব্যববহার 
করা হয়েছে তা রুদ্র মহাদেবের | এই সমস্ত শব্দ তারই কুদ্র-রূপের 
ইঙ্গিতবাহক £ “মহাকালের চও্রূপ, ভয়ঙ্কর, প্রলয় নেশার নৃত্য পাগল' 
*ঝামর কেশ" "ভয়াল নয়ন কটা পিল ব্রস্ত জটা' 'জয়-প্রলয়ন্কর 1? ] 

৬, হে হৈ রব 
তর ভৈরব 
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হাকে, 
গুরু গরগব বোলে ভেরী তুরী, 


“হর হর হর 


করি চীৎকার ছোটে সুরাস্থুর সেনা হন-হন 
চিএ ঙ ঞ 


বাজে মুত সুরাস্থর পাজরে ঝাঁঝর ঝষ্‌ ঝয, 
নাচে ধূর্জটি সাথে প্রমথ ববয্‌ বম বহ্‌। 
লাল লালে লাল ওড়ে ঈশানে নিশান যৃদ্ধেব 
ওঠে ওষ্কার 
রণ ডঙ্কার 


নাদে ওয্‌ ওয় মহাশক্ক বিষাণ রুদ্রের | 
ছোটে রক্ত-ফোয়ারা বহির বান রে! 


সং বং সং 
স্বগ, মর্তা, পাতাল, মাতাল রক্ত-স্থরায় ; 
্রস্ত-বিধাতা, 
মস্ত পাগল পিনাক-পাণি স-ত্রিশূল প্রলয়-হস্ত ঘুরায়। 
ক্ষিপ্ত সবাই রক্ত-সুরায় ! 


৭. তুই প্রলয়ঙ্কর ধৃমকেতু, 
তুই উগ্র ক্ষিপ্ত তেজ-মরীচিকা, ন'স অমরার ঘুম-সেতু, 
তুই ভৈরব-ভয় ধূমকেতু ! 
[ এখানে দেখানো হয়েছে প্রলয়ের যে দেবতা ভয়ঙ্কর ভৈরব অর্থাণ্, 
শিব, ধূমকেতু তারও ভয় স্বরূপ | ] 
সং ঙঃ ফু 
ক্ষ্যাপা মহেশের বিক্ষিপ্ত পিনাক দেবরাজ-দন্তোলি 
লোকে বলে মোরে, শুনে হাসি আর নাচি বযু-ব বলি। 
[ লোকে আমাকে ক্ষ্যাপা মহেশের বিক্ষিণ্ত পিনাক অর্থাৎ শিবধনু 
কিংবা ত্রিশল বলে মনে করে। একথা শুনে আমার হাসি পায়। 
কারণ “এই শিখায় আমার নিযৃত ত্রিশুল' | অর্থাৎ শিবের হাতে আছে, 
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একটি ত্রিশল আর আমার হাতে আছে নিযুত, দশলক্ষ (৩০৩ 10111190) 
ব্রিশল আর সেগুলো সব “ছড়ানো রয়েছে'--এ দেখ “কও যায় গড়াগড়ি 
অর্থাৎ এতই সামাপ্য এ ত্রিশুল যে সেগুলো অবহেলিত দ্রব্যের মত গড়া- 
গড়ি যেয়ে থাকে । ওগুলো আমার কাছে উপেক্ষণীয় ব্যাপার অথচ, 
লোকে আমাকে সেই 'ত্রিশুল' বলে। শুনে সত্যিই হাসি পায় আমার ॥ 
ওরা ন্জানে না “মম ধূমকৃণডলী করেছে শিবের ত্রি-নয়ন ঘন ঘোলাটে ।” ] 


৮. দ্যাখ কেপেছে আরশ আফ্মানে, 
মন-খুনী কি রে রাশ যানে? 
ত্রাস প্রাণে? তবেরাস্তা নে! 
প্রলয়-বিষাণ “কিয়ামতে' তবে বাজবে কোন বোধন ? 
সে কি স্টিসংশোধন ? 
ওরে তাখিয়৷ তাথিয়া নাচে তৈরব বাজে ডম্বর শোন্‌। 
ওরে হত্যা নয আজ্ঞ “সত্য-গ্রহ* শক্তির উদ বোধন । 
এখন ধ্বংসের চিত্রকর ফুটে উঠেছে এমন কতকগুলো স্তবক এখানে 
উদ্ধার করে পৃবোল্লিখিত ধ্বংসের প্রতীক শব্দগুলোকে রেখা হ্থারা চিহিত 
কণ। যাক। 


১. আমি পরশুরামের কঠোর কৃঠার, 
নিঃক্ষত্রিয় করিব বিশ্ব আনিব শাস্তি শান্ত উদার ! 
আমি হল বলরাম স্কঞ্ধে। 
আমি উপাড়ি ফেলিৰ অধীন বিশ্ব অবহেলে নব-দৃষ্টির মহানন্দে । 


[ এখানে বল! প্রয়োজন নজরুল ধ্বংসের জন্যে শুধু ধ্বংস করেননি 
তার ংবংস নতুন সৃষ্টির জন্যে । এর ইঙ্গিত ওধু 'ধবংস দেখে ত্য কেন 
তোর? প্রলয় নুতন সৃজন বেদন' এর মতন একটি পংক্তিতে সীমাবদ্ধ 
নয় আরও অনেক কবিতায় উন্মোচিত । উপরের স্তবকটি সুস্প&ভাবে 
শাস্তির সপক্ষে কথা বলছে এবং “নব-সৃট্টির মহানন্দেই যে তার এই 
ধ্বংসাত্মক অভিযান তা ছন্দের প্রতি স্পন্দনে প্রসৃত হচ্ছে । “বজ্জান্বর- 
ধারিণী মা'র শেষ লাইনটিও অনুরূপ দার্শনিক উপলৰ্িকে সপ্রমাণ করে : 
“ধ্বংসের বুকে হাস্থুক মা তোর স্্টির নব পৃপিষমা | ] 
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ফিরে এল আজ সেই মহররম মাহিনা, 

ত্যাগ চাই মপিয়া ক্রন্দন চাহিনা | 

উষ্ণীষ কোরানের হাতে তেগ_ আরবীর, 
দুনিয়াতে নত নয় মুসলিম কারো শির, 

তবে শোন এ শোন বাজে কোথা দামামা, 
শমশের হাতে নাও বাধে শিবে আমামা | 
বেজেছে নাকাড়া হশাকে নকীবের তৃর্ধ, 
হু'শিবার ইসলাম ডুবে তব সূর্য । 

জাগো, ওঠে মুসলিম, হাকে। হায়দরী হাক, 
শহীদের দিনে সব লালে লাল হয়ে যাকৃ। 
নওশার সাজ নাও খুন-খচা আস্তীন, 

মযদানে লুটাতে রে লাশ এই খাস্‌ দিন। 

আয় রে আমাব বাধন-ভাঙার তীব সুখ 
জড়িবে হাতে কাল-কেউটে গোখরো নাগের পীত-চাবুক ॥ 


প্রা ঞ্ঃ স্‌ 


অগ্রি-কণি। বিষ-রসানো জিহবা দিয়ে দিস্‌ চুমা 

পাহাড়-ভাঙা জাপটানী তোব-__ভাবিস্‌ সোহাগ-সুখ-ছো ওয়া | 

মৃত্যুও যে সইতে নারে তোর সোহাগের মৃত্যু-টান 

ঝড়_ঝাড়--ঝড় আমি-আমি ঝড়_- 

শন্‌--শন্-শনশন শন কড় ড় ক 

কোলাহল কল্লোলের হিল্লোলে হিন্দোল-_- 

দুরন্তদোলায় চড়ি'-_-দোলু দে দোল' 

উল্লাসে হাাকিয়া বলি, তালি দিয়া মেঘে 

উন্মাদ উন্মাদ ঘোর তুফানিরা বেগে । 

উড়ে সুখ--নীড়, পরে ছায়া-তরু, পড়ে, ভিত্তি রাজপ্রাসাদে, 
তুফান-তুরগ মোর উরগেন্্র-বেগে ধায় ॥ 

আমি ছুটি অশানস্ত-লোকের 

প্রশাস্ত-সাগর-শোষ। উষ্ণশাস টানি । 
লোকে লোকে পড়ে যায় প্রলয়ের ত্রস্ত কানাকানি। 


৮৪ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 


- আমার ধমকে নুয়ে যায় 
বনস্পতি মহামহীরুহ; শাল্লী, পুন্লাগ, দেওদার 
ধরি যবে তার 
জাপটি পল্লব-ঝুটি, শাখা-শির ধরে শিই নাড়া ; 
গুমরি' কাদিযা ওঠে প্রণতা বনানী, 
চড়চ ভূ করে ওঠে পাহাড়ের খাড়! শির-্দাড়া | 
ক রঃ ঞঃ 
দারুণ দাপটে মম জেগে ওঠে অগ্নিস্রাব-জুলম্ত-প্রলাপ 
ভূমিকম্প জবজর থরথর ধরিব্রীর মুখে । 
বাস্থকী-মন্দার সম মস্থনে মশ্নে মম সিন্কু-তট ভরে 
ফেনা-থুকে । 
৫. নাচে এ কাল-বোশেকী 
কাটাবি কাল বসে কি? 
দেবে দেখি ভীম কারার এ ভিত্তি নাড়ি'। 
৬, মাব্‌ হাাকৃ হৈদরী হাক 
কাবে নে দন্দুভি ঢাক 
ডাক ওরে ডাক 
মৃতকে ডাক জীবন পানে । 
৭. হ'!কো হাইদর 
নাই নাই ডর, 
এ ভাই তোর ঘ্ব-চর্খার সম খুন খেয়ে ঘুর্‌ খায় ! 
ঝুটা দৈত্যেরে 
নাশি সতোরে 
দিবি জয়টীকা তোরা, ভয় নাই ওরে ভয় নাই হত্যায়? 
৮. আমি বিশ্বামিব্র শিষ্য 
আমি দাবানল আমি দাহন করিব বিশ্ব । 
১. আমি হোষ-শিখা আমি আগ্নিক জমদগ্রি” 
আমি যজ্ঞ, আমি পুরোহিত, আমি অগ্রি। 


৮৫ 


নজকুল-সাহিত্য বিচার 


আমি বন্ুধা-বক্ষে আগ্রয়াদ্রি, বাড়ববহি কালানল। 
আমি পাতালে মাতাল অগি-পাথার-কলরোল-কল-কোলাহল । 


১০, আয় রে আবার আমার চির-তিক্তপ্রাণ | 
গইবি আবার কণ্ঠ-ছেঁড়া বিষ-অভিশাপ সিক্ত গান । 


১১. কোথা চেঙ্গিম গজনী মামুদ কোথায় কালাপাহাড় 
ভেঙে ফেল এ ভজনালয়ের যত তালা দেওয়া ছ্বার 
খোদার ঘরে কে কপাট লাগায় কে দেয় সেখানে তাল৷ 
সব দ্বার এর খোলা রবে চালা হাতুড়ী শাবল চাল৷ ! 


১২. দলে দলে তার খুঁজে বেড়ায় ভূমিকম্পের ঘর কোথায় । 
১৩. জন্নিয়াই হেরিনু, মোরে ঘিরি' ক্ষতির অক্ষোহিণী সেনা 
প্রণমি বন্দিল-_ “প্রভু! তব সাথে আমাদের যুগে যূগে চেন!ঃ 


মোরা তব আজ্ঞাবহ দাস-_ 
প্রলয় তুফান বন্যা, মড়ক দু'ভিক্ষ মহামারী সর্বনাশ!” 


আবেগের দাবানল দিয়ে যে এইসব পংক্তিগুলো কিংবা স্তবকগুলোর খরীর 
নিমাণ করা হয়েছে তাতে নিশ্চয়ই কোন পন্দেহ থাকবার কারণ নেই । 


ধবংসের এই রূপ নজরুলের কাব্যে শুধু নয় তার গদাসাহিত্যেও রূপ 


পেয়েছে। এখানে তার গদ্য থেকে কয়েকটি ধ্বংসের রূপকল্প উদ্ধার 
করা গেল : 


শি 


এস আমার শনির শাপদৃপ্ত ভাইরা ! আমরা জয়নাদ করব অসঙগল 
আর অভিশাপের | সদ্য পুত্রহীনা জননী আর স্বামীহারা৷_ সদ্য 
বিধবা স্থাষ্ট-কাদানো ক্রন্দন আমাদের মাধবী উৎসবের গান, স্ৃত্যু 
কাতর মুখের যন্ত্রণা আমাদের হাসি...এই শাশান-মশান-চারিণী চণ্ডী 
আমাদের বীণাবাদিনী। মহামারী মারীতয় ধ্বংস আমাদের উল্লাস। 
রক্ত আমাদের তিলক, রৌদ্র আমাদের করুণা |... ... সান্ধ্-শুশীন_ 


আর গোরস্থান আমাদের  সান্ধ্য-সন্মিলনী, আলেয়া আমাদের সান্ধ্য 
প্রদীপ, মড়-কাল্লা আর পেঁচক শিবাদিরব আমাদের মঙ্গল হুরুধ্বনি ॥ 





৮৬ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌, 
০৭০০ সর্বনাশ আমাদের স্েহ, বজ-মার আমাদের আলিঙ্গন। উল্কা 


আমাদের মালা-খসা ফল, সাইক্লোন আমাদের প্রিয়ার এলোকেশ। 
সূ্যকৃওড আমাদের স্লানাগার, অনস্ত নরক-কঞ্জ | 

4 [ আমব। লক্ষ্ণীছাড়ার দল] 
এস আমার অগ্নি-নাগ-নাগিনীর দল! তোমাদের পলকহারা রক্ত- 
চাওয়ার যাদুতে হিংস্র পশুর রক্ত হিম কার ফেলি, তোমাদের 
বিপুল নিঃশ্বাসের তীম আকর্ষণে টেনে আন এ পশুগুলোকে আমাদের 
অগ্রি-অজগরের বিপুল মুখগহবরে ।......তোমাদের বিষ-জরজর পুচ্ছকে 
চাবুক করে হানো-মারো এই নিখিঞ-বাসীর বুকে মূখে । বিষের 
রক্তজ্ালায় তারা মোচড় খেয়ে খেয়ে একৰার শেষ আতনাদ করে 
উঠুক | খসে খসে পড়ুক তাদের রক্ত-মাংস-অস্থি তোমাদের বিষ-তিজ্ঞ_ 
চাবুক্র আঘাতে আঘাতে । গর্জন কর, গর্জন কর আমার হলাহল, 
শিখ ভুজগ শিশুর দল।......পাতালপুরের নিদ্রিত অগ্নিসিঞ্কৃতে ফা 
দাও-ফ দিয়ে জুলাও তাকে । আস্থক নিখিল অগ্নিগিরির বিশ্ব্বংসী 
অগ্নি-সার, ভগ্মাত্্‌পে পরিণত হোক এ অরাজক বিশ্ব । 

[ তুধড়ী বাশীব ডাক ] 
জাগে। জনশক্তি! হে আমার অবহেলিত পদপিঃ কৃষক, আমার 
মুটেমজুর ভাই । তোমার হাতের এ-লাউল আজ বলরাম স্কন্ধে 
হলের মত ক্ষিপ্ততেজে গগনের মাঝে উৎক্ষিপ্ত হয়ে উঠুক, এই 
অত্যাচারী বিশ্ব উপৃড়ে ফেলুক--উলটে ফেলুক! আন তোমার 
হাতুড়ী, ভাঙ এ উৎপীড়কের প্রাসাদ ধুলায় লুটাও অর্থ-পিশাচ বল- 
দপপীর শির। ছোড়ে হাতুড়ী, চালাও লাঙল, উচেচ তুলে ধর 
তোমার বুকের রক্ত মাখা লালে-লাল ঝাণা 1......নামিয়ে নিয়ে এস 
ঝু'ঁটি ধরে এ অথ-পিশাচ যক্ষগুলোকে । তোমাদের পিতৃপুরুষের 
রজ-মাংস-অস্থি দিয়ে এ যক্ষের দেউল গড়া, তোমাদের গুহলক্ষীর 
চোখের অল আর দৃধের ছেলের হৃৎপিগ নিঙড়ে তাদের এ 
গাবপ্য এ কাস্তি। তোমাদের অভিখাপতিজ্ঞ মারি-বিষ-জাাল৷ লাগিয়ে 
তাদের সেই কান্তি, সে-লাবণ) জালিয়ে পুড়িয়ে দাও । | 


ত্৮৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ধাংলা-দাহিত্যে এই ভায়োলেন্সের রূপ নজরুলের পূর্বে আর কারও 
সাহিত্যে দেখা দিয়েছিল কি না! মধাযুগে ধনরাম রচিত ধর্মমঙ্গল কাবেচ 
রচিত চণ্ডীর রণরঙ্গিনী মুতির সাক্ষাৎ পাই : 
অতয়া৷ বলেন বাছা ভয় ত্যজ দূর। 
দানব-দলনী মোরে জানে সুরাসুর || 
বধেছি নিশুস্ত, শুস্ত অন্বের নন্দন | 
রক্তবীজ চণ্ডযুণ্ড ধুঃ্লোচন | 
অপর বধেছি কত দৃস্তর দানব । 
কোন্‌ ছার মূঢ়মতি মামুদা মানব | 
সাহসে সমরে শী সাজ সীমস্তিনী। 
তমি রণে উপলক্ষ, যুঝিব আপনি ॥ 
সঃ রং সং 
হেনকালে নানামূতি উরিপা-রঙ্গিনী | 
খড় গিনী শুলিনী কেহ গদিনী চক্রিণী ॥ 
শঙ্কিনী চাপিনী ঘোরা নৃমুণ্মালিনী । 
কেহ ভীমা ভয়ঙ্করী ভৈরবী ভীষণা। 
কালী কপালিনী কেহ করালবদনা ॥ 
বাম হাতে অসি কারো ডাহিনী খপর 
বিপরীত ডাক ডাকে ডাগর ডাগর 
ঘোর মূর্তি তয়ঙ্করী ধূর্ণিত লোচনা | 
অনুরূপভাবে দেখানো যার ভারতচন্দ্র তার “অন্নদামঙগল' কাব্যে কালীর 
বণচণ্তী মূর্তি একেছেন। তারতচন্রের কালী-_ 
লোল জিহবা রজধার৷ মুখের দুপাশে 
ত্রিনয়ন অধচন্ত্র ললাটে বিলাসে। 
এবং শিবের মুর্তি একেছেন-_ 
লক্‌ লকৃ ফণী জটা বিরাজ, তকৃ তকৃ্‌ তক্‌ রজনী রাজ 
ধক খক্‌ ধকৃ দহন সাজ, বিমল চপল গাঙ্গিয়। | 
ছুলু ছুলু চুলু নয়ন লোল, হুনুহনু হুনু যোগিনী বোল 
কলু কুলু কুলু ডাকিনী রোল প্রমদ প্রমথ সঙ্গিয়া । 


৮৮ 


এ্বং 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 


মহারুদ্ররূপে, মহাদেব সাজে, ভভভন্তম ভভস্তম 

শিঙ্গা ঘোর বাজে 

লটাপট জটাজুট সংঘট্ট গঙ্গা, ছলছল টলটল 
কলকল তরঙ্জী | 


হ্বকৃ ধ্বকৃ ধ্বকৃ ধ্বকৃ জুলে বহি ভালে, ববদ্বম ববন্বম 
মহাশব্দ গালে 
অদূরে মহারুদ্র ডাকে গভীরে আয়রে আয় দক্ষ 
দেরে সতীরে ॥ 


রাষপ্রসাদের একটি গানে শিব-রূপের বর্ণনা ; 
হব ফিরে মাতিযা শঙ্কর ফিরে মাতিয়া 
শিক্ঞা করিছে তত তম তম তো ভো ভো ববম ববম 
বব বম বব বন গাল বাজিয়া। 
মগন হইয়া প্রমথ নাথ, খেটক ডমরু লইয়া হাত 
কোটি কোটি দানব সাথ শুশানে ফিরিছে গাহিয়া 
কটিতটে কিবা বাঘের ছাল, গলায় দূলিছে 


হাড়ের মালা 
নাগ যজ্জেপবীত ভাল, গরজে গব মানিয়া ৷ 
ঞ রং সং 


মং 

শব আভরণ গলায় শেষে দেবের দেব যোগিয়া | 
বৃষভ চলিছে খিমিকি খিমিকি 
বাজায়ে ডমরু ডিমিকি ভিমিকি 

ধরত তাল দ্রিযুকি দ্রিযৃকি, হরিগণে হর নাচিয়া, 

বদন ইন্দু, ঢল ঢল ঢল, শিরে দ্রবময়ী করে টল টল 


লহরী উঠিল কল কল কল জটাজুট যাঝে থাকিয়া । 


রাষপ্রসাদের গানে দুটি কালি রূপের বর্ণনা : 
১. কঞ্জর বরগতি আসব '্মাবেশ 
লোলিত বসনা গলিত কেশ 
২৮৯ 
৯ হস” 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


সুর নরশঙ্কা করে হেরি বেশ ৃ্‌ 
হস্কার রবে রে দনুজদলনী 
সং সঃ সঃ ঁ 
বামে অসিমুণ্ড দক্ষিণে বরাভয় 
খণ্ড খণ্ড করে রথ গজ হয়, 
জয় জয় ডাকিছে সঙ্গিনী ॥ 


২. মা! কত নাচ গো রণে! 

নিকপম বেশ বিগলিত কেশ 

বিবসনা হরহদে কত নাচ গো রণে। 

সত্য-হত-দিতি-তনয়-মস্তক-হারলঘ্বিত 

স্মজঘনে কত রশ্রিত কটিতটে 

নর-কর-নিকর কণপ শিশু শ্ববণে ।। 
এ-গুলো শাস্ত্রো্ত দেব-দেবীর বপ বর্ণনা মাত্র রূপক কিংবা প্রতীক 
হিসেবে এর ব্যবহার নয়। শাস্ত্রের খাচা থেকে উদ্ধার করে ধর্মার্নার 
জন্যে নয় কাব্যের দূপকল্পের প্রয়োজনে উপচার হিসেবে শিব ও চগ্ডীকে 
প্রথম ব্যবহার করলেন মধূস্দন তার কাব্যে : 

১. সিংহনাদে শূরসিংহ আরোহিলা রথে ; 

বাজিল রাক্ষস-বাদ্য, নাদিল গন্তীরে 

রাক্ষস ; পশিল! পুরে বক্ষ অনিকিনী 

রণবিজয়িনী তীমা, চাবুণ্ডা যেসতি 

রজবীজে নাশি দেবী, তাণ্ডব উল্লাসে, 

অট্রহাসি রক্তাধরে, ফিরিলা নিনাদি, 


রক্তস্জোতে আর্রদেহ ! 
| সপ্তম দর্গ : সেঘনাদবধ কাব্য ] 


সে তৈরব রবে রুধি, রক্ষ অনিকিনী 
নিনাদিলা৷ বীরমদে, নিনাদেন যথা 
দানবদলনী দুর্গা দানব নিনাদে । 
পুরিল কনক-লঙ্কা গন্তীর নিধোষে। 
[এখ] 


৯০ 


ভায়োলেন্পের ভায়োলিন্‌ 


৩. সাজিল দানব-বালা, হৈমবতী যথা - 


নাসিতে মহিষান্গরে ঘোরতর রণে, 


কিন্ব৷ শুস্ত নিশুন্ত, উন্দ বীর মদে। 
[ ভূতীয় সর্গ : মেধনাদবধ কাব্য ] 


'কিস্ত যথার্থ ভাযোলেন্সের রূপ আকার জনো এ-ব্যবহার নয়। এখন 
দেখা যাক রবীন্দ্র-সাহিত্যে আমরা শিব ও কালীকে ভায়োলেন্সের প্রতীক 
হিসেবে কোথাও পেষেছি কি না। রবীন্দ্রনাথ তার 'পাগল' প্রবন্ধে 'শিব'কে 
এইভাবে এ কেছেন : 


টি 


ভোলানাথ, যিনি আমাদের শাস্ত্রে আনন্দময়, তিনি সকল দেবতার 
মধ্যে এমনি খাপছাড়। | সেই পাগল দিগশ্বরকে আমি আজিকার 
এই ধৌত নীলাকাশের রৌদ্র-প্রাবনের মধ্যে দেখিতেছি । এই 
নিবিড মধ্যাহ্ছের হৃৎপিণ্ডের মধ্যে তাহার ডিমি ডিমি ডমরু 
বাজিতেছে। ... 


তোলানাথ, আমি জানি, তুমি অদ্ভুত | জীবনে ক্ষণে ক্ষণে 
অস্তুত রূপেই তুমি তোমার ভিক্ষার ঝুলি লইয়া দীড়াইয়াছ। 
একেবারে হিসাবকিতাব নান্তানাবৃদ কবিষা দিয়াছ।...... 

আমাদের প্রতিদিনের একরড৷ তুচ্ছ তার মধ্যে হঠাৎ ভযংকর তাহার 
জ্ললজ্জটাকলাপ লইয়া দেখা দেয়। তখন কত স্বুখ মিলনের জাল 
লণ্ডভও, কত হৃদয়ের সম্বন্ধ ছারখার হইয়া যায়। হে রুদ্র, 
তোমার ললাটের যে ধবকত্বক অগ্রিশিখার স্ফলিজমাত্র অন্ধকারে 
গৃহের প্রদীপ জ্লিয়া উঠে সেই শিখাতেই লোকালয়ের সহসের 
হাহা ধ্বনিতে নিশীথ মাত্রে গৃহদাহ উপস্থিত হয়। হাষ শম্ভু, 
তোমার নৃত্যে, তোমার দক্ষিণ ও বাম পদক্ষেপে সংসারে মহাপৃণ্য 
"ও মহাপাপ উৎক্ষিপ্ত হইয়া উঠে। সংসারের উপরে প্রতিদিনের 
জড়হস্তক্ষেপে যে একটা সামান্যতার একটানা আচরণ পড়িয়া 
যায়, ভাল-মন্দ দুয়েরই প্রবল আধাতে তুমি তাহাকে ছিন্নবিচ্ছিন্ন 
করিতে থাক ও প্রাণের প্রবাহকে অপ্রত্যাশিতের উত্তেজনায় 
ক্রমাগত তরঙ্গিত করিয়া শজির নব নব লীলা ও সঙ্টির 
নব নব মুতি প্রকাশ করিয়া তোল। পাগল, তোমার এই রুদ্র 
আনলে যোগ দিতে আমার ভীত হৃদয় যেন পরাগ্খ না হয়। 


২৯১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


সংহারের রঞ্জ আকাশের মাঝখানে তোমার রবিকরোদ্দীপ্ত তৃতীয় 
নেত্র যেন ধুন্ব জ্যোতিতে আমার অন্তরের অন্তরকে উদ্ভাসিত 
করিয়া তোলে । নৃত্য করো, হে উন্মাদ, নৃত্য করো | সেই 
নৃত্যের ঘূর্ণবেগে আকাশের লক্ষ কোটি যোজনব্যাপী উজ্ভ্বলিত 
নীহারিকা যখন ভ্রাম্যমাণ হইতে থাকিবে তখন আমার বক্ষের 
মধ্যে ভয়ের আক্ষেপে যেন এই রুদ্রসংগীতের তাল কাটিয়া 
না যার | হে মৃত্যুঞ্জয়, আমাদের সমস্ত ভালো এবং সমস্ত 
মন্দের মধ্যে তোমারই জয় হউক । 
২. হে ভৈরৰ হে রুদ্র বৈশাখ, 
ধুলায় ধূসর রুক্ষ উড্্ডীন পিঙ্গল জটাজাল, 
তপ:ক্িষ্ট তপ্ততন্‌, মুখে তুলি ভীষণ ভয়াল 
কারে দাও ডাক-- 
ছায়ামৃতি যত অনুচর 
দখ্ধতায্র দিগন্তের কোন ছিদ্র হতে ছুটে আসে! 
কী ভীম্ম অঙ্গশা নৃত্যে মাতি উঠে মধ্যাহ্ন আকাশে 
নিঃশব্দ প্রখর 
ছাযধামূতি তৰ অনুচর || 
৩. শিকল দেবীর ওই যে পৃজাবেদি 
চিরকাল কি রইবে খাড়া ? 
পাগলামি তুই আররে দুয়ার ভেদি। 
ঝড়ের মাতণ বিজয়-কেতন নেড়ে 
অট্টহাসোো আকাশখানা ফেড়ে 
ভোলানাথের ঝোললাঝুলি ঝেড়ে 
ভুলগুলো সব আনরে বাছ।-বাছা । 


আয় প্রমত্ত, আয় রে আমার কাঁচা || 
[সবুজের অভিযান : বলাকা] 


[সম্পূর্ণ মরণ মিলন কবিতাটিতে “মরণ' রূপ "শিব'কে রূপক হিসেবে 
ব্যবহার কর৷ হয়েছে । এখানে একটি স্তবক মাত্র উদ্ধার করা৷ 
গেল । এখানে ভারতচন্দ্রবণি ত শিবের রূপ বর্ণনার সাদৃশ্য 


দৃষ্টি এড়ার না| ] 
২৯২ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌, 


যবে বিবাহে চলিলা বিলোচন 
ওগো মরণ হে মোর মরণ, 
তর কতমত ছিল আয়োজন, 
ছিল কত শত উপকরণ! 
তার লট্পট করে বাধছাল 
তার বৃ রহি রহি গরজে 
তার বেছ্টন করি জটাজাল 
যত ভুজগগদল তরজে। 
তার ববম্‌ ববম্‌ বাজে গাল, 
দোলে গলায় কপোলাভরণ, 
তাঁর বিষাণে ফকারি ওঠে তান 
ওগো মরণ হে মোর মরণ || 
[মবণ -য়িলন £ উৎসর্গ ] 


ঠিক ভায়োলেন্সেব হুবহু প্রতিকন্প হিসেবে শিবকে ব্যবহার না করলেও 
চিব-নতুনের পূজারী রবীন্দ্রনাথ প্রাত্যহিকের কাপিমালিপ্ত পুরাতনকে 
সরিয়ে নতুনকে যেখানে আবিফার করতে চেয়েছেন, সেখানে শিবকে 
নতুনের প্রতীক হিসাবে মাঝে মাঝে ব্যবহার বরেছেন। উপরোদ্ধৃত স্তবক- 
গুলিতে যেমন তার ইঙ্গিত পাওয়া যায়, তেমনি মুমূর্য আত্রার উদ্বোধনে 
নিমোক্ত প্রাথনায় তা সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে : 
যদি স্বপনে মিটায়ে সব সাধ 
আমি শুয়ে থাকি সুখ স্বপনে 
যদি হৃদয়ে জড়ায়ে অবসাদ 
থাকি আধো জাগর ₹ নয়নে, 
তবে শঙ্ে তোমার তুলো নাদ 
করি প্রলয়শ্বাস ভরণ 
আমি ছুটিয়া আসিব ওগো নাথ, 
ওগো মরণ, হে মোর মরণ ॥ 
শিব রবীন্দ্রনাথে এমনি মাঝে মাঝে বিদ্যুৎ ঝলকের মত তার কাব্যের আকাশ 
কুড়ে ধলকে উঠলেও সে থেকে গেছে নতুনের যৌবনের জীবন ও 


৪৩) 


নজরুলের-সাহিত্য বিচার 


আনন্দের প্রতীক হিসেবে ঠিক বিপ্রবের নয় | কিন্তু রবীন্দ্র-কাব্যে 
চামুণ্ডারপিনী চণ্ডীর ব্যবহার অতি দুর্লভ । 


যদিও ভায়োলেন্স রবীন্দ্র-কাব্যে একেবারে দুর্ণভ নয় এবং যেখানে। 
তার কবিতায় এবং গদ্য কবিতায় রৌদ্ররসের প্রকাশ ঘটেছে সেখানে 
ভায়োলেন্স নগ্রিকার রূপ পরিগ্রহ না করলেও তাকে অন্তত: উন্মোচিত, 
আননে প্রকাশ হ'তে দেখেছি । 

প্রথম “ভাঙার গান' রবীন্দরনাথই “নির্ঝরের স্বগুতঙ্গে' গেয়েছিলেন--“ভাঙ- 
ভাউ-ভাঙ কারা আধাতে আঘাত কর। ওরে আজ কী গান গেয়েছে পাখী, 
এয়েছে রবির কর।' নব আলোকে উদ্ভাসিত এই আত্মা বিশ্বানুভূতির 
আনন্দে চীৎকাব করে উঠলেও এতে ক্রোধের চিহ্ন নেই, নেই কোনে! 
রাজনৈতিক চেতনা । তাই একে %19191)09 বলা চলে না। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন : 


হে নিাঁক দুঃখ অভিহত! 
ওরে ভাই কার নিন্দা কর তুমি 
মাথা করনত? 
এ আমার এ তোমাব পাপ! 
বিধাতার বক্ষে এই তাপ- 
বহু যুগ হ'তে জমি বায়কোণে আজিকে ঘনায়। 
ভাঁরুর ভীরুতাপুষ্র, 
প্রবলের উদ্ধত অন্যায়, 
লোতীর নিষ্ঠুর লোভ, 
বঞ্চিতের নিত্য চিত্তক্ষোভ, 
জাতি অভিমান 
মানবের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার বছ অসন্মান 
বিধাতার বক্ষ আজি বিদীরিয়া 


ঝটকার দীর্ধশবাসে 
জলস্থলে বেড়ায় ফিরিয়া | 
ভাঙিয়৷ পড়ক ঝড় জাণ্ডক তুফান 
নিঃশেষ হইয়। যাক 


৯৪ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌, 


নিখিলের যত বজবাণ 
রাখ ।নন্দাবাণী রাখ আপন সাধুত্ব অভিমান 
শুধু একমনে হও পার 
এ প্রলয় পারাবার 
নৃতন স্থষ্টির উপকূলে 
নৃতন বিজয়ধ্বজা তুলে ॥| 
তখন তাব ক্রোধকম্পিত কণ্ঠে ধ্বংসের রুদ্রসংগীত বেজে ওঠে । এই 
রুষ্ট বলবান হৃদয়ের উচচারণ ভৈরবের করণ আবেশ থেকে যেসব 
জায়গায় দীপকের বহিতে জলে উঠেছে তারই কয়েকটি উদাহরণ নীচে, 
তুলে দিলাম : 
১, অন্যদিকে তোমার জলহীন ফলহীন আতঙ্কপাণ্ডুর মরুক্ষেত্তে 
পরিকীর্ণ পশুকস্কালের মধ্যে মরীচিকার প্রেতনত্য। 
বৈশাখে দেখেছি বিদ্যুৎ্চঞ্চবিদ্ধ [দগন্তকে ছিনিয়ে নিতে এল 
কালো শ্যেনপাখীর মতো৷ তোমার ঝড়-_-- 


সমস্ত আকাশটা ডেকে উঠল যেন কেশর ফোলা সিংহ ; 
তার লেজের ঝাপটে ডালপালা আলুথালু করে 
হতাশ বনস্পতি ধুলায় পড়ল উবুড় হয়ে ; 
হাওয়ার মুখে ছুটল ভাঙা ক'ড়ের চাল 
শিকল হেঁড়। কয়েদী-ডাকাতের মতো । 
[পৃথিবী £ পত্রপুট ] 
[ প্রকৃতির দুটি রূপকে পাশাপাশি দেখিয়েছেন কৰি। একটি কোমল 
গিগ্চতার, অপরটি হিংস অকরুণতার | একটি স্থাষ্টি মহিমায় সমূজ্জল, অপরটি 
ন্যুজ সূ্টির প্রাচীনতায় প্রলয় ক্ষিগুতায় ভয়ঙ্কর। এই দার্শনিক উপলৰিটি 
নজরুলের মধ্যে প্রথমাবধি অটল বিশ্বাসের মত ধ্র্ব-সে কথা পূর্কে 
বলেছি। ] 


২. হায় ছায়াবৃতা, 
কালো ধোমটার নীচে 

অপরিচিতি ছিল তোমার মানব রূপ 

উপেক্ষার আবিল দৃষ্টিতে । 


৯৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


এল ওরা লোহার হাতকড়ি নিয়ে, 
নখ যাদের তীক্ষ তোমার নেকড়ের চেয়ে, 
এল মানুষ ধরার দল 
গবে যারা অন্ধ তোমার সর্যহারা অরণ্যের চেয়ে । 
সত্যের ববর লোভ 
নগ্ন করল আপন নিলজ্জ অমানুষতা | 
তোমার ভাষাহীন ক্রন্দনে বাষ্পাকূল অরণ্যপথে 
পক্কিল হল ধৃশি তোমার রক্তে অশ্ুতে মিশে, 
দস্্য-পাষেব কীটা-মারা জতোর তলাষ 
বীভৎস কাদার পিও 
চিরচিহ্ন দিয়ে গেল তোমার অপমানিত ইতিহাসে ॥ 


[ সাম্রাজ্যবাদের বিকদ্ধে এমন প্রচণ্ড ঘণার ভাষা রবীন্দ্র-সাহিত্যে 
দূলত বললে অত্যুক্তি করা হযনা। এবং এখানে রবীন্দ্রনাথ বিপ্রুবী 
তিসেবে চিহিত না হ'লে তাৰ সমর্থক হিসেবে দাঁড়িয়ে আছেন |: 
অন্যায়ের প্রতি চিরকাল রুষ্ট খষি-হৃদয় রবীন্দ্রনাথের পক্ষে তাই--মাশী- 
বাদের এমন ভাষা উচচারণ করা সম্ভব হয়েছিল ১ 


আয় চলে আয় রে ধূমকেতু 
আধারে বাধ অগ্নিসেতু 
দদিনের এই দর্গশিরে 
উড়িয়ে দে তোর বিজয় কেতন 

অলক্ষণের তিলক রেখা 
রাতের ভালে হোক না লেখা 
জাগিয়ে দেরে চমক মেরে 

আছে যারা অর্ধ চেতন || ] 


/বলা বাহুল্য যে ক্রোধ ববীন্রনাথে ছিল অস্ফট কোরক, নজরুলে 
তাই হ'ল প্রস্ফুটিত পুষ্প। রবীন্দ্রনাথ যে ভাব ফুসে উঠতে 
চাচ্ছিল, নজরুলে তাই ফেটে পড়ল। রবীন্দ্রনাথের ক্রোধ পূর্ব- 
ভায়োলেন্সের নজরুলের পূর্ণ ভায়োগেন্সের তথা সার্থক বিপ্রবের | 


৯৬ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 


নজকলোত্তবৰ যুগে ভাযোনেন্ন অত তীধভাবে অযন খঞ্জরতীক্ষতায়, 
অমন পাশবপ্রচণ্ডতায়, অমন নাগিনীহিংসতাম আর কোন কবির কাব্যে 
মত্ত হয়ে ওঠেনি-_যদিও বাঙলা-সাহিত্যে বিপুবী কবির জা হয়েছে 
নজরুলের পবে। কিন্তু তুলনামূলক বিচাবে দেখ! যাবে নজরুলের 
আগুন ধারণ করবার মত সুবৃহৎ হৃদয-চূল্লী তাঁদের ছিল না। "এই 
অংশে আমরা সে কথাই বলব। 


এই তুলনায বিচার বিষয়গুলি হবে--১. কল্পশক্তি, কল্পনা প্রতিভা 
২. চিত্রকভ্প নির্মাণে শ্রেষ্ঠত্ব ৩. উপমা প্রযোগেব অপূবতা ৪, 
প্রতীক ব্যবহাবের চতুরতা ৫, আবহ-দুষ্টিব দক্ষতা । 


এখানে আমরা বাজনৈতিক' চেতনায় উদ্বদ্ধ এবং বিশেষ বাজনৈতিক 
দর্শনেব আদশে বিশ্বাসী দু'জন বিপ্ুবী কবিব ভাবোলেন্স ধর্মী কবিতার 
সঙ্গে নজরুলের কবিতা পাশাপাশি বেখে তুলনামূলক আলোচনা অবতীর্ণ 
হব। এই কবিদের একজন সুভাষ মখোপাধ্যাষ অনযজন স্তৃকান্ত ভট্টাচার্য | 
এদের দূ'জনেই যে সত্যকার ভযোলেন্স ধ্মীঘ কবিতা লিখেছিলেন তার 
গুটিকয়েক প্রমাণ : 


১. স্ট্রাইক ! স্ট্রাইক! যেখ/নেই থাকি, মযদানে হবো সকলে সামিল আজকে 
স্ট্রাইক ! স্ট্রাইক ! একবার লাখো হাত এক হোক, দেখে নেব পশুরাজকে। 
স্ট্রাইক! স্টাইক ! দোকানে কপাট, দপ্তৰে চাবি, টামবাসে চাকা বন্ধ 
স্টাইক ! স্টাইক! বিজলীর চোখ গেলে দাও, করো চৌরঙ্গীকে অন্ধ । 
স্টাইক !স্টাইক ! ডাক-তার ভাই ! টেলিফোন বোন, ভয নেই, পাশে আমরা 
স্ট্রাইক ! স্ট্রাইক 1 দুঃশাসনের পাঁজর খসাবো, গা থেকে খুলবো চামড়া । 

[ উনব্রিশে জ্লাই ॥ 

২ একা নই, আছে সঙ্গে পাথুরে পেশী হাজার 
হাতে হাতে বাঁধা, চড়া গলা, পায়ে জোর কদম, 
দু'চোখে সূর্য ক্রমেই প্রখর ; ভেঙেছে ভ্রম 
শক্রর টু-টি ছিড়বে এবারে নখের ধার। 


কখবে কে আজ ? চলে বেপরোয়া ক্ষ্যাপা জোয়ার 
হাতের মুঠোয় বজ, আমরা মিছিলে হাটি | 


৯৭ 


নজরুল-সাহিত্া বিচার 


জমিজমা নেই, উপবাস পেশা, কেযার কাব ? 
অগ্গিগর্ভ ভাষা আমাদের গানের ঘাটি । 
[ স্ফলিংগ] 


, শতীবশী লাঞ্তিত আতেব কানা 

প্রতি নিঃশ্বাসে আনে লজ্জা : 

মত্যব ভযে ভীক বসে থাকা, আব না-_- 
পরবো পবো যৃদ্ধেব সজ্জা | 

প্রিয, ফল খেঁলবাব দিন নয়, অদা 

এসে গেছে ধ্বধসেব বাতা, 

দর্যেৌগে পথ হয হোক দবোধা 

চিনে নেবে যৌবন আতা ।। 


[| যে দিনের কবিতা] 


বক্জ্ঞব ধাব বক্কে শুধবো 
কসম ভাই 
বেখওযেটেব গৌষালিযবেব 
জবাব চাই | 
লাখো লাখো হাতি এক হলে বলো 
পরোয়া কাকে? 
আমাদের দাবী কে বোখে, কে বোখে 
লাল ঝাগাকে ? 
[ উজ্জীবন 


দিন এসে গেছে ভাইবে 
রক্তের দামে বর্তির ধাব 
শুধবাব। 
দিন এসে গেছে ভাই রে 
বিদেশী রাজের প্রাণ-ভোমরাকে 
নখে নখে টিপে মারবার। 
[ অগ্রিকোণ 


২৯৮ 


ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 


সুভাষের রাজনৈতিক চেতনাসমৃদ্ধ সাম্রাজ্যবাদী শক্তির বিরুদ্ধে লেখা ভিল্ল 
ভিন্ন কবিতার ভাষার মন্ত্রদীপ্ত বেশ কয়েকাটি স্তবক দিলাম | এখানে 
ভাঙার মন্ত্র আছে সত্যি কিন্তু আবেগজলস্ত ক্রোধ ঠিক নেই। তীব্রতা 
কিংবা প্রচণ্ডতা না থাকলে তাকে সঠিকভাবে তায়োলেন্স বলা চলে না। 
এখানে নেই সেই অগ্রিগর্ত শব্দ, সেই বজ-গর্ভ ভাষা । অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
চটুল স্বববৃত্ত ছন্দ ব্যবহাব করাতে বক্তব্যের ধাব ও ভার দুটোই হারিয়ে 
গেছে। বাগ্িতাব সিবিযাসনেস হাল্কা কল্পনায় গেছে ভেসে । অবাক 
করে দেওযার মত তেমন কোন উপমা নেই, নেই কোন চিত্রক্প। 
যা আছে তা যে-কোন সাধারণ কবির পক্ষে লেখা কঠিন নয় । “বেপরোয়! 
ক্ষ্যাপা জোযার', “হাতেব মূঠোয় বজু', “অগ্সিগর্ভ ভাঘা', 'বজ্মুঠি', 
'বজ্কন্ঠ', 'বজর্দীতে', প্রাণ-ভোমরা” খুব স্থুপরিচিত ভাষা ও শব্দ নয় 
_কি? তাঁবপব “বিজলীব চোখ গেলে দাঁও', “বেব্রাহত অন্ধকার শিহরায় 
ভযে' এ-গুলো বিস্মঘকব উপমা, চিত্রকল্প কি? আর এখানে কোথায় 
সেই নজরুলেব উপমাব নক্ষব্রখচিত আশ্চর্য আকাশ? কোথায় সেই পুরাণ 
প্রতীকে দূলে ওঠা ঝড়লন্ঠনের রউধনু। কোথায -মনি অকল্পনীয় 
উপমা চিত্রকম্প : 


ঝড়__-ঝড়-ঝড় আমি-আমি ঝড়-_ 
কড় কড় ঝড় 
বজ্বাষ দস্তে দস্তে ঘঘি চলি ক্রোধে! 
ধূলিরক্ত বাহ মম বিন্ধ্যাচল সম রবি-রশ্/-পথ রোধে । 
ঝঞ্চনা ঝাপটে মম 
ভীত ক্ষ সম 
সহসা স্যট্টির খোলে নিয়তি লুকায । 
উপম! চিত্রকল্পের দর্লভ সংমিশখ্ণ আর তারই মধ্যে নিজের দার্শনিক 
উপলব্ধির তুলনাহীন বিমিশ্ণ সুধী পাঠককে বিমুগ্ধ করবে। 'ভউ 
কর্ম সব সহসা হৃষ্টির খোলে নিয়তি লুকায়' যে কী অসাধারণ উপমা 
তথা চিত্রকক্প বাকাটির বিশ্বেষণে তা অনুধাবন করা সম্ভব হবে। কচ্ছপ 
যেমন ভয় পেয়ে নিজের খোলসের মধ্যে শুঁড় গুটিয়ে নিয়ে আত্মগোপন 
করে তেমনি নিয়তি স্যট্টির খোলসে আত্গোপন করে। কার ভয়ে? 
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নজরুল-স।হিত্য বিচার 


ঝড়ের ভয়ে। ঝড়কি? ঝড় বিপ্রব। এখানে নিয়তিবাদের উপর কর্ম- 
বাদের জয় ঘোষণা করা হচ্ছে। মৃত্যুর উপর জীবনের নিশান ওডান 
হচ্ছে। এখানে নিয়তি শুধু দৈব রূপে নয় মৃত্যু ও ধবংসের সমার্থক 
শব্দ রূপে ব্যবদত। অর্থাৎ কবি একসঙ্গে তিনাট অর্থকে আমাদের 
সামনে তুলে ধরলেন £ ১, “প্রলয়ের লাল ঝাণ্ডা' হাতে যে “নবীন পরুষ 
পরুষ' আসছে অর্থাৎ নব-্যগ চেতনার উদ্বদ্ধ যে যুবশক্তি আসছে সে 
“কণ্টক-অশঙ্ক' “ক্রন্দন-জয়ী' পরুষ, যে ভাগ্যকে স্বীকার করে না। 
২* “জীবনানন্দ পৃকষের কাছে মৃত্যু ছ্রীবনের শেষ নহে নহে 
/ অনন্তকাল ধরি অনন্ত জীবন-প্রবাহ বহে।' তাই এই কবিতাটির 
একস্বানে কবি বলছেন-_-'আমি বলি, প্রাণানন্দে পিয়ে নেরে বীর, জীবন- 
বসনা দিয়া প্রাণ ভরে মৃত্যু-ঘন ক্ষীর! ৩, “ভেঙে আবার গড়তে 
জানে সে চির-স্রন্দর তীর প্রত্যক্ষ লক্ষ্য ধ্বংস হলেও পরোক্ষ ইচ্ছা নতুন 
স্য্টির | 


কল্পনার সৃক্ষা গভীরতার সঙ্গে এখানে মিশেছে কপ্পনার শক্তি-বিশালতা | 
কচ্ছপের শক্ত খোলসটাকে স্য্টির গতাবধারবপে কল্পনা করা 
নিশ্চয়ই সাধারণ ব্যাপার নয় ।-_-আর এত শুধু উপমা নয় এ হচ্ছে গভীর 
জীবনবোধ | 


এখানে সমস্ত কবিতাটির উদ্ধার প্রবন্ধের শরীর ভারী করে তুলবে বলে 
তার ব্যাখ্যার লোভ সম্বরণ করলাম | কিস্তু ঝড়ের হিংস্র ভীষণ যে 
রূপ ঝড়' কবিতাটিতে ফটে উঠেছে একমাত্র মহাকবিদের কাব্যে তার 
কদাচিৎ দর্শন মিলবে । কয়েকটি পংক্তি উদ্ধার করলাম : 
১, পশ্চাতে দূলিছে মোর অনন্ত আঁধার চির রাত্রি-যবনিকা | 
২, ভীমা উগ্রচণ্ডা ফেলে উল্কারূপী অগ্রি-অশ্ঃ সহিতে না পারি 
মম তাপ! 
৩. আমি যেন সাপুড়িয়া, মারি মন্ মার-- 
ঢেউ-এর মোচড়ে তাই মহাসিস্কু মুখে 
জল-নাগ নাগিনীরা আছাড়ি পিছাড়ি মরে ধু'কে। 


প্রথমটাতে ঝড়ের তাওবলীলায় যে ঘোর ধ্বংস দেখা দেয় গাঢ় গভীর অন্ধকারের 
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ভায়োলেন্সের ভায়োলিন্‌ 


শেষহীন অন্ধকারের এবং কখনও প্রভাত-আলোয় মুছে যাবে নল! এমন 
রাত্রির কালোর সংগে তার সাদৃশ্য রচনা করা হয়েছে। 

স্বিতীয়টিতে দেখানে৷ হয়েছে এমন যে «ধ্বংসকারী প্রকৃতির চণ্ড শক্তি 
সেও তার চেয়ে প্রবল শঞ্িমান ঝড়ের তাপ সইতে না পেরে কাদতে 
শুরু করেছে, চোখ দিয়ে তার অশ্ঃ পড়ছে । কিন্তু সে পরাজয়ের অপ- 
মানের মধ্যে জালা আছে বলে তার চোখ দিয়ে যে অশ্ব ঝরছে সে অশ্ব 
পানি নয়--অগ্রি এবং সেই ফোঁটা ফৌটা অশ্ুঅগ্নির আকৃতি উল্কার 
মত। প্রথম উদ্ৃতির পংক্তিতে পিছনে দুলতে থাকা কৃষ্ণকায় পর্দার 
ছবিটা যেমন অতুলনীয তেমনি আকাশে চুটে যাওয়া ₹লকার ছবিটি 
অখ্নর মধ্যে ধৃতির করনাটি তুলনাহীন | 


তৃতীয় চিত্রকপ্পটি তথা উৎপ্রেক্ষাটি আরও রমণীয় মোহনীয় অদ্ুত অপূর্ব । 
এখানে 'আমি' ঝড়, “মহাসিন্কু' সাপ এবং মহাসিস্কৃতরঙ্গ সমুহও যেন 
সপরূপে কল্পিত। তারি সংগে আবার সমুদ্রজলবাসী নাগ-নাগিনী একটি 
জটিল রূপকল্পের সূষ্টি করেছে। চিত্রকল্পটির ব্যাখ্যা একটু ছড়িয়ে বর্ণন৷ 
করা যাক। সমুদ্র-জলে টাইফুন অথবা সাইক্লোনের কিংবা হারিকেনের 
সষ্টি হলে ঢেউওলো যেন দিথ্বিদিক জ্ঞানশুন্য হয়ে আধাতপ্রাপ্ত সার্পেব 
মত মোচড়াতে থাকে । মাতাল ঢেউগুলো ক্ষিপ্ত ঝড়ের আধাতে পর- 
স্পরের গায়ে আছড়ে পড়ে। কবির বর্ণনায় এখানে গোটা সমুদ্রটা 
একটা রাক্ষসমূতি ধারণ করেছে এবং সেই রাক্ষপ গরুড়ের চঞ্টুধৃত নাগ- 
নাগিনীর! মৃত্যু যন্ত্রণায় ছট্ফটু করছে-__এ নাগ-নাগিনীর মত ঢেউওুলো 
যেন বাঁচার প্রাণপণ চেষ্টায় আছাড় খাচ্ছে । সাপ্‌ড়ের শক্তিশালী মন্ত্রের 
আঘাতে মুমূর্য সাপ যেমন মৃত্যুর কবল থেকে সমস্ত শক্তি দিয়ে বাচবার 
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চেষ্টা করে ঢেউগুলে। তেমনি 'আছাড়ি পিছাড়ি' খায়। 

চিত্রকল্পাটির এই জটিলতার কারণ এর পশ্চাৎপটে আছে একটি পৌরাণিক 
উপাখ্যানের অস্পঃ ইঙ্গিত। মহাভারতের আদিপর্বে জণ্মেজয়ের সর্প যক্তাটি 
এর কিছু ভূমি দিয়েছে । এখানে বল! অসঙ্গত হবে না যে সমুদ্রন্থনে 
দেবতারা বাসুকীকে দড়িরপে ব্যবহার করেছিলেন | যে জন্য এ কবিতার 
একস্থানে আছে “বাসুকী মন্দার সম মস্থনে মস্থনে মম সিশ্কৃতট ভরে ফেন! 
থুকে। এখানে এ ঘটনাটির লমাপ্তি টেনে আমরা পূর্ব কথায় ফিরে যাচ্ছি। 


৩০১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


যুগয়ায় গিয়ে হরিণের পশ্চান্ধাবনকারী তৃষ্ণাত রাজ! , পবীক্ষিত 
মৌন্বতধারী এক খষির কাছে পানীয় প্রার্থনা করে ব্যর্থ হলে ক্রোধান্ধ 
রাজা ধ্যানস্থ থষির কণ্ঠে একটি মৃত সাপ জড়িয়ে দেন। ব্াহ্মণপূত্র 
শৃঙ্গীবাম জনকের এহেন অপমানে রাজাকে “তক্ষকে দংশিবে' বলে 
অভিশাপ দেন। ফলে তক্ষক কতুর্ক পরীক্ষিত দংশিত হন ও মৃত্যুবরণ 
কবেন। পরীক্ষিতের পত্র জণ্মেজয় পিতার মন্ত্রিগণের কাছে তার এই 
দু:খজনক মৃত্যুর কথা শুনে সপকূল ধ্বংস করার প্রতিজ্ঞা করেন এবং 
সেই জণ্যে সপধ্বংস যজ্ঞের অনুষ্ঠান করেন। এই যজ্ঞে বিপ্রগণ 
বেদমস্ত্রে অনল জলিল | / লইয়। নাগের নাম যজ্তাহুতি দিল।” এবং-_ 


পর্বত প্রমাণ অগ্ি দেখি লাগে ভয়। 
মন্্লে আসি কণ্ডে পড়ি ভস্ম হয় ॥ 
আকাশে থাকিয়া যেন মেঘে বৃষ্ট করে। 
বৃষ্টিধারাবৎ পড়ে অগ্নির উপরে || 
হাহাকার শব্দ হইল নগবে নগরে | 
প্রলয় সমুদ্র শব্দে কান্দে উচৈচ:স্বরে | 
আপন ইচ্ছায় উঠে আকাশ উপরে। 
নানাবণ নাগ পড়ে কৃণ্ডের ভিতরে | 
স্‌ চর সঃ 
মস্তকে লাঙ্গুল ফিরে জিহবা লড়বড়ি। 
কাতর হইয়া কেহ যায় গড়াগড়ি ॥ 


এই আখ্যায়িকার পটভূমিতে নজরুলের চিত্রকল্লাট অবশ্যই সুস্পষ্ট 

হবে। নজরুলের এমস্ত্রার' শব্দটি “বিপ্রগণের বেদবস্ত্র” থেকে এসেছে । 
অর্থটিকে আরও সুস্পঃ করলে দেখানো যায “ঝড়* কবিতার দ্বিতীয় 
স্তরে মহাভারতের “জন্েজয়ের সপঁষজ্ঞ' কাহিনীটি কি ভাবে প্রতীক 
হিসাবে ব্যবহৃত হয়েছে : 

নাহি জানি কোন ফণি-মনসার হলাহল লোকে 

কোন বিষ-দীপ জাপা সবুজ আলোকে 

নাগ-মাত। কদ্র-গরভে জন্মেছি সহয় ফণা নাগ, 

ভীষণ তক্ষক শিশু ! কোথা হয় নাগ-নাশীজন্জয়-যাগ-- 
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উচচারিছে আকর্ষণ-মন্ত্র কোন্‌ গুণী 
জন্মান্তর-পার হতে ছুটে চলি আমি সেই মৃত্যু-ডাক শুনি। 
মন্ত্রতেজে পাংশু হয়ে ওঠে মোর হিংসা-বিষ-ক্রোধ-কৃষ্ প্রাণ, 
আমার তুরীয় গতি--সে যে এ অনাদ-উদয হ'তে 
হিংসা-সপ -যক্ত-মন্ত্-টান । 
ছুটে চলি অনন্ত তকক ঝড়_ 
হার যি গার 
সহসা কে তুমি এখে হে মত্য-ইন্দ্রানী মাতা, 
তব এ ধুলি-আস্তবণ 
বিছায়ে আমার তরে জাতকেব জন্মানস্তব হতে? 
লুকান ও অঞ্চল-আড়ালে, দাঁড়ালে আড়াল হয়ে মোব মৃত্যু-পথে । 
ব্যর্থ হল অঞ্চল-আড়াল ; বহি আকষণ 
মন্ত্র-তেজে ব্যাকুল ভীষণ 
রক্তে রর্তে বাজে মোর-শনশন শন । 
শন্--শন্‌ --এ শুন দূর । 
প্রান্তর হতে মাগো! ডাকে মোরে অগ্নি-ধাষি বিষ-হবি স্ব | 
এই 'সর্প-যজ্-সন্ত্র-এব কথা এই জন্যে বিশ্বাস কবতে হয যে 
বিজ্ঞান-বিশ্বাসে এ চিত্রকর্পটি অর্থহীন হযে দাড়াফ। এই উপাখ্যানই 
যে এই চিত্রকল্পের পটভূমি তার আরও কারণ এ-দেশীয ওঝা সম্প্রদায় 
সাধারণ বিশ্বাস হিসাবে মন্ত্বলে স।পকে এনে সপপদষ্ট মানুষে শরীর 
থেকে বিষ চোষায় | কিন্ত মন্ত্রের সাহায্যে সাপকে মাবে না। যদিও 
এষন গ্রাম্য বিশ্বাস আছে আপনার উদৃগগীবিত বিষ আপনি শোষণ করে 
সাপ মৃত্যু বরণ করে। স্মতরাং বিশ্বাস করতেই হয এবং সেটাই সঠিক 
ব্যাখ্যা “অগ্নি খধি বিষ হরি সুর" সেই সাপুড়ীয়া, জার এ মন্ত্র মার, 
তারই “মন্ত্রতেজ' | 
যাহোফ নজরুলের ভায়োলেন্সেব স্ববপ প্রকাশক এইণৰ চিত্রাবলীর 
আলোচনায় ফিরে আমার পূর্বে এখানে সুকান্তের কাব্যে কযেকটি 
অংশ তুলে তার আত্মা ও শরীরেধ স্বরূপ বিশেষণ কর! যাক : 
১. বন্ধু, তোমার ছাড়ে। উছ্ছেগ, সুতীক্ষা কর চিন্ত, 
বাংলার মাটি পূর্ঘয় ঘাটি বুঝে নিক দুর্ৃত্ত। 
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মূঢ় শক্রকে হানো ম্বোত রুখে, তন্রাকে কর ছিন্ন, 


একাগ্র দেশে শক্তরা এসে হয়ে যাক নিশ্চিহ্ন। 
[ উদ্যোগ: পূর্বাভাস ] 


দূর পূর্বাকাশে, 
বিহ্বল বিষাণ উঠে বেজে 

মরণের শিরায় শিরায় | 

মুমূর্ম বিবরণ যত রক্তহীন প্রাণ 

বিস্বারিত হিংসে বেদনায় । 

অসংখা স্পন্দনে চলে মৃত্যু অভিযান 

লৌহের দয়াবে পড়ে কুটিল আঘাত, 

উত্ত মাটিতে ঝরে বর্শহীন শোণিত প্রপাত ! 
স্ুপ্তোখিত পিরামিড দুঃসহ জ্াালায় 

পৈশাচিক ক্র,র হাসি হেসে 

বিস্তীণ অরণ্য মাঝে কুগার চালার | 

কালে! মৃত্যু ফিবে যার এসে । 
[ পূর্বাভাপ £ প্বাভস ] 
রোমের বিল্পবী হৃৎ্্পন্দনে ধ্বনিত 

মুক্তির সশস্ত্র ফৌজ আসে অগণিত 

দু'চোখে সংহার-স্বপ্র, বুকে তীব্র ঘণা, 

শত্রুকে বিত্বস্ত কর! যেতে পারে কিন 

রাইফেলে মুখে এই সংক্ষিপ্ত জিজ্ঞাসা | 

যদিও উদ্বেগ মনে, তবু দীপ্ত আশ! 

পথে পথে জনতার রক্তাক্ত উ্থান, 


বিস্ফোরণে বিস্ফোরণে ডেকে ওঠে বান । 
[ বোম : ১৯৩৩] 


উঠুক তুফান মাটিতে পাহাড়ে 

জুলুক আগুন গরীবের হাড়ে 

কোটি করাঘাত পৌছোক হারে 
ভীরুরা যাক | 


০৪ 
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খ্যাতির মুখেতে পদাধাত করি, 

গড়ি, আমরা যে বিদ্রোহ গড়ি, 

ছিড়ি দূহাতের শৃঙ্খল দড়ি, 
মৃত্যুপণ। 


দৃঢ় সত্যের দিতে হবে খাটি দাম, 
হে স্বদেশ, ফের সেই কথা জানলাম । 
জানে নাতো কেউ পৃথিবী উঠছে কেঁপে 
ধরেছে মিথ্যা সত্যেব টটি চেপে, 
কখনো কেউ কি ভূমিকম্পের আগে 
হাতে শাখ নেয়, হঠাৎ সবাই জাগে £ 
যাবা আজ এত মিথ্যাব দায়ভাগী, 
আজকে তাদের ঘুণার কামান দাগি। 
[বিক্ষোভ £ ঘুষ নেই ] 

আজ আর বিমুঢ়ু আস্ফালন নয়, 
পিগন্ভে প্রত্যাসন্ন সর্বনাশের ঝড় : 
আজকের নৈঃশব্দ হোক যুদ্ধারন্তের স্বীকৃতি । 
দ' হাতে বাজাও প্রতিশোধের উন্মৃত্ত দামামা, 
প্রার্থনা করো : 
হে জীবন, হে যুগ-সন্ধিক্ষণের চেতনা--- 
আজকে শক্তি দাও, যুগ যুগ বাঞ্চিত দূর্দমনীয় শক্তি, 
প্রাণে আর মনে দাও শীতের শেষের 

তুষার গলানো উত্তাপ । 
টৃকৃরো টুকরো করে ছেঁড়ো তোমার 
অন্যায় আর ভীরুতার কলঙ্কিত কাহিনী । 
শোষক আর শাসকের নিষ্ঠুর একতার বিরুদ্ধে 
একত্রিত হোক আমাদের সংহতি । 
তা যদি না হয়, মাথার উপরে ভয়ংকর 
বিপদ নামুক, ঝড়ে বন্যায় ভাঙুক' ঘর ; 


[বোধন £ ছাড়পত্র] 
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একটু বেশী করে উদ্ধৃতি দিলাম । সেই সব স্থানগুলো" বেছে নেওয়া 
হ'লযেখানে আবেগ-ক্র দ্ধ সুকান্ত উদ্যতমুষ্টি সৈনিক--রণক্ষেত্রের মাঝখানের 
সৈনিক | সুকান্ত প্রতীকের জন্যে কদাচিৎ পুরাণের সিন্দুকে হাত দিয়েছেন । 
কোথাও শিব ও কালীকে, অথবা কোনো কালাপাহাড়কে তার কাব্যে 
দেখা যায় না। রাম-রাবণ-বিতীষণ, অহল্যা এমনি সামান্য কয়া নাম 
তার কবিতায় বিরল ব্যবহৃত হ'লেও তাদের ধ্খংসের প্রতীকে তিনি 
ব্যবহার করেননি । তাঁর কাব্যে এসেছে বিদ্রোহের প্রতীক হিসেবে 
রোমের বিপ্রবী দাস জাগরণের ইতিহাস, এসেছে আধুনিক বিশ্ব-ইতিহাসের 
শ্রেষ্ঠ বিপ্রবের ইতিহাস এবং এসেছেন লেনিনেব মত ইতিহাসপুরুষ | 
নজরুলের মত তিনি বলেননি--'আমি শনি, আমি ধ্মকেতু জ্বালা 
বিষধর কালফণী/আমি ছিন্নমস্তা চণ্ডী আমি রণদা সর্বনাশী !' বলেছেন 
“বিপ্রব স্পন্দিত বকে, মনে হয় আমিই লেনিন ।' লেনিন বিপ্রবী 
হ'লেও তিনি স্থির প্রতীক, ধ্বংসের নন; স্বাভাবিকভাবে তাই এসৰ 
কবিতায় ধ্বংসের রূপ ফোটে না। অর্থাৎ শব্দচিব্রকল্ে, বাক্বাক 
প্রতিমায় এবং ধ্বনিপ্রতিমায় নজরুলের কাব্যে উদগত ধ্বংসরপ এদের 
কাব্যে সৃষ্টি হয়নি । 
সুকান্ত পুরাণ-প্রতীক গ্রহণ না করে প্রাত্যহিক জীবনের অঙ্গন থেকে 
প্রতীকের রসদ সংগ্রহ করেছেন। তার 'দেশলাইয়ের কাঠি" “সিগারেট? 
এমনি দুটি কবিতা কবির অমন:পুত সমাজ ব্যবস্থাকে, শোষক-সমাজকে 
হবংস করার প্রতীক। 
এই সব কবিতা, কবিত।-স্তবক তাদের গর্ভে সংগ্রামের বাণী বহন 
কবলেও বিস্কোরক ভাষা ও শব্দের, ছন্দ ও রূপের, আবেগ ও চিত্রকল্পে 
ঠিক ধ্বংসের বিভীষিকার মত ভয়ঙ্কর রূপ পরিগ্রহ করেনি । সুকান্ত 
যখন সতেজে বলেন : 
তা যদি না হয় মাথার উপরে ভয়ঙ্কর 
বিপদ নামুক গাড়ে বন্যায় ভাঙুক ঘর। 
তখন তা এমনকি রবীন্দ্রনাথের ক্রদ্ধ কন্ঠকে : 
ভাডিয়া৷ পড়.ক ঝড় জাগুক তুফান 
নি:শেষ হইয়া যাক 
নিখিলের যত বজ্বান 
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ছাপিয়ে উঠতে পারে না । (লক্ষণীয় সুকান্তের উপর্যজ বাণীচিত্রোটি 
বনু রবীন্দ্রনাথের কপি।) সুতরাং এতে অসাধারণ নতুনত্ব নেই। 
যাদুকরের জামেয়ারের পকেট থেকে অবিরাম বেবিয়ে আসা পাখীর মত্ত 
ন্বরুলের উপম।-চিত্রকর সুতাঘ ও স্কাস্তে একান্ত দুর্লভ | 


নজরুলের কর্পনার জগৎ; ব্রি-ভুবন অর্থাৎ স্বর্গ-মত্য-পাতাল, বিশ্ব-বরন্মাও 
অর্থাৎ আকাশ জগৎ, গ্রহ-উপগ্রহ, সূর্য-নক্ষত্রের জগৎ, হিন্দু-পুরাণ ও 
মুসলিম-পুরাণ, বিশ্ব-ইতিহাস, মুসলিম ইতিহাসের জগৎ, হিন্দ, মুসলিম 
ও খৃষটনি ধর্মের জগৎ, বাঙনার বিস্মৃত পুথি ও লোক-সাহিত্যের জগৎ, 
বৈষ্ণব-কাব্য জগৎ, প্রাণী জগৎ ও জড় জগৎ, জল জগৎ ও স্থল জগৎ 
ত্রি-কালদরশী থষির চোখের মত তীর কল্পনার দর্পণে ধরা পড়ে ত্রিভুবন 
নিমেষে! বিদ্রোহী” কবিতার একটি স্তবক আমার কথা সপ্রমাণ করবে : 


আমি উত্থান আমি পতন 
আমি অচেতন চিতে চেতন 
আমি বিশ্বতোরণে বৈজযস্তী মানববিজয়কেতন | 
ছুটি ঝড়ের মতন করতালি দিয়া 
স্বর্গ-মর্ত্য করতলে, 
তাজি বোররাক্‌ আব উচৈচঃশ্ববা বাহন আমার 
হিন্ত হে.ষা হেকে চলে! 
আমি বস্ুধাবক্ষে আগেয়াদ্রি, বাড়ববহ্ছি, কালানল, 
আমি পাতালে মাতাল অগ্রি-পাথার কলরোল-কল-কোলাহল ! 
জমি ভড়িতে চড়িয়া উড়ে চলি জোর তুড়ি দিয়া, দিয়া লহ, 
আমি ত্রাস সঞ্চা:র ভুবনে সহসা সঞ্চারি ভূমিকম্প | 
ধরি বাসুকির ফণ৷ জাপটি-_- 
ধরি স্বীয় দূত জিত্বাইলের আগুনের পাখা সাপটি ।' 
আমি দেব শিশু, আমি চঞ্চল, 
আমি ধৃট, আমি দীত দিয়া ছিড়ি বিশৃমায়ের অঞ্চল | 
“আমার যন্তব্যের সারবত্তা এই স্তবকটি বিশ্রেষণ করলে বোঝা যাবে। 
এখানে আছে মুসলিম পুরাণের “বোররাক' ও স্বর্গাঁয় দূত 'জিবাইল" 
হিন্দু-পরাণের 'উচৈচঃশ্রবা,' “বাসুকী', এখানে আছে “ম্বগ ' 'মত্য' 'পাতাল' 


৩০৭ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


( শ্বগ-মত্ত্য করতলে', 'আমি পাতালে মাঙাল') অর্থাৎ ব্রিতুবন। এর কোন 
একটি ছবি ক্ষুদ্র আধারে ধরার মত নয়, কোন একটি ছবি ক্ষুদ্র 
ক্যানভাসে মানায় না । এখানে নরত্ব আরোপিত বিদ্রোহীর দৈহিক আকৃতিও 
মহাকাব্যের দানবতুল্য। একবার কল্পনা করুন স্বর্গ ও মর্তেযর মত দুটি 
বিশুকে দু'হাতে নিয়ে উল্লাসে হাততালি দিতে দিতে ঝঁড়ের যতষে 
ছুটছে সে কি মহাভারতের “ধটোৎকচ' কিংবা রামায়ণের 'সুগ্রীব' অপেক্ষাও 
বলশালী নয! নজরুলের এই কপ্পনাশজিই নজরুল-কাব্যের প্রাণ-শক্তি ; 
নজরুলের এই কর্পনা-শক্তিই নজরুল-কাব্যে গতিশজি | বীণার তার টান 
খেতে খেতে যে পরম চড়ায উত্তীর্ণ হয সেখানে থেকেই এর সুর 
স্ফরিত। আই এ এত ঝাঁঝালো, এত তীব্র, এত প্রচণ্ড! 


ক্ন্বাইয়াতই-ওমসন্ত্র খেয়ামেন্র অনুবাদক নজক্রল 


'কবাইয়াংই-হাফিজে'র মুখবন্ধে নজরুল যেমন বলেছেন যে ১৯১৭ 
সালে বাঙালী পল্টনে একজন পাঞ্জাবী মৌলবীর মারফৎ হাফিজের সঙ্গে 
তার পরিচয় হয় ১ ওমরেব উপর লিখিত তাঁর নিবন্ধাটতে তিনি তেমন জানা- 
ননি ওমরেব সঙ্গে তার কখন পরিচয হয়েছিল । নজরুলের উপর ন্বিখিত 
এ-পর্যস্ত কোনে! গ্রন্থে এ তথ্যটি আজও অনুদৃঘাটিত রয়ে গেছে। মুজফফর 
আহমদ তার “কাজী নজরুল ইসলাম : স্মৃতিকথা” গ্রস্থে বলেছেন 
“নজরুল হয়তো কবি শ্রী কান্তিচন্ত্র ঘোষেব দ্বারাই প্রভাবিত হয়েছিল। 
তার ওমর খেয়ামের রুবাইয়াৎ নজরুলেব ফৌজ হতে ফেরার আগেই ছাপা 
হয়েছিল ।'' এখানে অবশ্য বাঙলা ভাষায় “সাকী” শব্দের ব্যবহারিক 
তাৎপর্য নিয়ে “সাকী”কে যে কান্তিচন্ত্র সুন্দরী নারী অর্থে ব্যবহার করে- 
ছিলেন এবং এ ব্যবহারের ছারা নজরুল প্রভাবিত হয়েছিলেন সেই ইঙ্গিত 
করা হয়েছে--কান্তিচন্দ্রের «কুবাইয়াৎই-ওমর খেয়ামে"র অনুবাদের ছারা 
নজরুল ওমব খেয়ামের রুবাইয়াত অনুবাদ করতে অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন,” 
সে ইঙিত নয়। 


নজরুল ফিট্জিরান্ডের ইংরেজী অনুবাদ পড়েও প্রোৎসাহিত হয়ে" 
ছিলেন বলে মনে হয় না । বরং নজরুলের “ওমবের কাব্য ও দর্শন'' * পড়ে 
বোঝা যায় যে ফিটুজিরাল্ডের ওমরের অনুবাদকে নজরুল সমালোচকের 
দুটিতে দেখছেন। এইসব বাক্যগুলো অন্ততঃ সেই ধারণাকে প্রবল করে : 
১, ওমরকে তার কাব্য পড়ে যারা 721001921 বলে অভিহিত করেন, তীরা 
পূর্ণ সত্য বলেন না।--ওমরকে 150০07587) বলা যায় শুধু তার 
কুফরিয়া' শ্রেণীর কবিতার জন্য । 
২. ফিটুজিরাল্ডের মুখে ঝাল খেয়ে অনেকেই বলে থাকেন, ওমর যে শারাবের 
ফথা বলেছেন ও ড্রাক্ষারস, তীর সাকীও রজ-মাংসের। ফিট্জিরাল্ডি 


শধরুগ-রচদা বপ্তার ; ২য় সংঘয়ণ £. অম্পাপনা ; অধৈধূম কাদির | 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


তার মতের পরিপোষকতার জন্য কোনে প্রমাণ দেননি । তার মতে 

মত দিয়েছেন যাঁরা, তারাও কোনে প্রমাণ দিতে পারেননি । 
ফিট্জিরাল্ডের সঙ্গে কিংবা ফিট্জিরাল্ড-অনুসারীদের সঙ্গে নিজের দৃষ্টি- 
ভঙ্গির পার্থক্য দেখাতে গিয়ে নজরুল ওমররের কাবাকে ছয় ভাগে ভাগ 
করেছেন। ভাগগুলি এই : 

১, 'শিকায়াত-ই-রোজগার', অথাৎ গ্রহের ফেব বা অদৃষ্টের প্রতি অনুযোগ 1 
২, হজও', অথাৎ ভওদের, বকধামিকদের প্রতি শ্রেষ-বিদ্রপ ও তথাকথিত, 
আলেম ব! জ্ঞানীদেব দাস্তিকতা ও মূর্বদের প্রতি ঘৃণ' প্রকাশ | 
৩. ,ফিরাফিয়া' ও “ওসালিয়া', বা প্রিয়ার বিরহে ও মিলনে লিখিত কবিতা । 
8. 'বাহরিয়া',--বসম্ত, ফুল, বাগান, ফল, পাখী ইত্যাদির প্রশংসায় লিখিত 

কবিতা । 

৫. কিফরিয়া',--ধর্মশাস্ত্রবিরদ্ধ কবিতাসমূহ । এইগুলি ওমরের . শেন 
কবিতাৰপে কবি-সমাজে আদৃত। স্বর্গ-নরকের অলীক কল্পনা, বাহ্যিক 
উপাসনাব অসারতা, পাপ-পুণ্যের মিথ্যা ভয ও লাত ইত্যাদি নিয়ে 
লিখিত কবিতাগুলি এর অস্তর্গত। 

৬, 'মুনাজাত'--বা খোদার কাছে প্রার্থনা । এক্প্রার্থনা অবশ্য সাধারণের 
মত প্রাথনা নয়, সুফীর প্রার্থনার মত এ হাস্যজড়িত। * 
নজরুল অনূদিত “রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়াম” দেখলেই ওই সুস্পষ্ট 

ভাগগুলি লক্ষ্য করা যাবে। বিশেষ করে 'মুনাজাত'-এর অংশটি নজরুল, 

শহীদুল্লাহ ও নরেন দেবের অনুবাদেই দেখা যায়। ফিট্জিরান্ডের সঙ্গে 
নজরুলের পার্থক্য মাত্র একটি ব্যাপারে তা'হল ওমরকে তিনি নাস্তিক 
বলেত মেনে নিতে পারেনই নি উপরস্ত ওমরকে একজন মুসলমান সুফী 
হিসেবে ধরে নিয়েছেন। দে-জন্যেই সম্ভবত মুসলমানের নবী হজরত, 
মুহম্মদের উপর লিখিত ওমরের চারটি 'রুবাই'ও নজরুলকে অনুবাদ করতে 
দেখি। এর তৃতীয় “রুবাই'তে দেখ! যায় হজরত মুহম্মদকে ওমর সালাম 
পৌছে দিতে বলছেন। খুব সহজেই অনুমেয় ধর্মের প্রতি বিন্দুমাত্র শ্রদ্ধা 


* নরেজ দেব ওমরের কবিতাকে পাঁচ ভাগে ভাগ করেছেন : অভিযোগ, ধিজাপ, 
প্রেখ, সৌশর্য ও নর্ষ। 


ওক টে ৷ 
সি ডি খত 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


না থাকলে তার প্রবর্তকের প্রতিও শ্রদ্ধা থাকার কথা নয়। এখানে উক্ত, 
কিবাই' চারাটির অনুবাদ উদ্ধার করা যেতে পারে : 
১. স্বর্গে পাব শরাব-মুধ। এ যে কড়ার খোদ খোদার 
ধরায় তাহ! পান করলে পাপ হয় এ কোন বিচার ? 
'হামজা' সাথে বেয়াদবি করল মাতাল এক আরৰ-- 
তুচ্ছ কারণ-_-শরাব হারাম তাই হুকৃষে মোস্তফার | ( ৫৩ নং রুবাই) 
২. “রজব শাবান পবিত্র মাস” বলে গৌড় মুসলমান, 
“সাবধান, এই দু'মাস ভাই কেউ করো না শরাব পান ।” 
খোদা এবং তার রসুলের 'রজব' 'শাবান' এই দু'মাস 
পান-পিয়াসীর তরে তবে স্&ু বুঝি এ রষজান' | (৫৪ নং রুবাই) 
৩. পৌছে দিও হজরতেরে খৈয়ামের হাজার সালাম, 
শৃদ্ধাতরে জিজ্ঞাসিও তারে লয়ে আমার নাম--- 
“বাদশানবী! কাঁজি খেতে নাই ত নিষেধ শরিয়তে, 
কি দোষ করল আইুর-পানি ? করলে কেন তায় হারাম ? 
(১৯৬ নং রুবাই 1) 
রসুলের কাছ থেকে প্রত্যাশিত জবাবটি ওমরের ভাষায় এমনি ; 
৪. তত্তৃগুক খৈয়ামেরে পৌছে দিও মোর আশিম্‌---- 
ওব মত লোক বুঝল কি না উলো৷ করে মোর হদিস! 
কোথায় আমি বলেছি যে, সবার তরেই নদ হারাম ? 
জ্ঞানীর তরে অমৃত এ বোকার তরে উহাই বিষ! (১৯৭ নং রুসাই 2) 
মূল রুবাইতে নবীকে হাশেম বংশের শ্রেষ্ঠ মানুষ বল! হয়েছে। নজরুল 
তাঁকে বাদশানবী করেছেন। এতে হজরতের প্রতি ওমরের গভীর শন্বার: 
ভাবটি বিন হয়নি । 


£ মূল রুবাইটি হল: আজ. মন-ই-বব হুন্তফা রিসানেদ সালাষ 
ও অপগাহ্‌-ই বগোয়েদ? বা ইজান্ক তাষায 
কায় সইয়েদে হাশমী চেরা দওগ.-ই-তৃরশ্‌, 
দর শর।' হালাল অন্ত ও যয়-নাব-ই হারাষ 

2 যূল রুবাইটি হল: আজ মন-ই বর খইয়াম-ই রেস নিদ সালাম 
ও অশগাহ্‌-ই বগোয়েদ কি খামি-ই খইরাষ 
ধন কয় গুকতম্‌ নয় ভায়াম অন্ত ওয়ালে 
যর পোখতা হালাল অন্য ও খর খাম-ই হায়াম 


৩৯১ 


নঘ্ধরুল-সাহিত্য বিচার 


সুতরাং কান্তিচন্দ্র ত মনই এমনকি ফিট্ুজিরাল্ডও বে নজরুলকে আদৌ 
'অনুপ্রাণিত করেছিলেন এমন মনে হয় না । ফিট্জিরাল্ড ওমরকে পাশ্চাত্য 
দৃষ্টিভঙ্গিতে দেখেছেন, নজরুল ওমরকে দেখেছেন প্রাচ্যের দৃষ্টিতঙ্গিতে। 
তার অনুবাদও ঠিক তেমনি তার দৃষ্টিভঙ্গিকে অনুসরণ করেই পৃথক কাব্যরূপ 
লাভ করেছে । 

কোনো ইংরেজী অনুবাদ থেকে নয মূল ফাবসী থেকেই তিনি ওমরের 
ক্ুবাইয়াত অনুবাদ করেছিলেন যে সে-কথা তাঁর প্রবন্ধেই আছে : 

আমি ওমরের রুবাইয়াৎ বলে প্রচলিত প্রায় এক হাজাব রূবাই থেকেই 

কিঞ্চিদধিক দ'শ রুবাই বেছে নিয়েছি ; এবং তা ফাসী ভাষার রুবাইয়াৎ 

থেকে। 

বাঙলা ভাষায় আর যাঁরা “'কুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়াম'' অনুবাদ করেছেন 
তাদের প্রায় সবাই মূলতঃ ফিট্জিরাল্ড থেকেই অনুবাদ কবেছেন--একমাত্র 
শহীদুল্লাহ ও নরেন দেব ছাড়া এবং লক্ষ্য কর! যায় উপবে উদ্ধৃত ৩ ও 
৪নং রুবাই দুটি শহীদুল্লাহ তাৰ অনদিত ““রুবাইয়াত-ই-উমৰ খৈয়াম' -এর 
ভূমিকায় উদ্ধৃত কবেছেন। স্তরাং নজরুল ও শহীদুল্লাহ ছাড়া অন্য 
অনুবাদকদের দৃষ্টিতঙক্গিও প্রা ফিট্জিরান্ডেরই অনুসরণ করেছে। দেখা 
যায় এই দলের অনুবাদকদেরও নজকল সামান্য শ্রেষের ভাষায় আক্রমণ 
করেছেন। তিনি বলেছেন : 

ওমর খেয়ামের ভাবে অনুপ্রাণিত ফিট্ুজিবাল্ডেব কবিতার যাঁরা অনুবাদ 

করেছেন, তারা সকলেই আমার চেযে শক্তিশালী ও বড় কবি। কাজেই 

তাদের মতে। মিষ্টি শোনাবে না হয়ত আমার এ অনুবাদ । 


এই কথায় ঠিক বিনয় ফুটে ওঠেনি, প্রকাশ পেষেছে কৌতুক। 
কান্তিচন্দ্র ঘোষ কিংবা নরেন্্র দেব-্যারা বাঙলা ভাষায় ওমর খৈয়ামের 
বিখ্যাত অনুবাদক তাঁরা কেউ নজরুল ইসলামের মত শক্তিমান কবি নন। 
ওদিকে “তীদের মতে মিষ্ট শোনাবে না হয়ত আমার এ অনুবাদ |” এই 
বাক্যের মধ্যে আছে প্রকৃত কাব্য-সন্বদ্ধে অনভিজ্ঞ এবং অশিক্ষিত পাঠকদের 
সাধারণ ভালো লাগার প্রতি পরিহাসময় শেষ । ছলের মিষ্টত৷ দিয়ে প্রকৃত 
কাব্যের মহিমা সব সময় বিচার করা যায় না । মুল ফারসীতে লেখা ওমরের 
যে স্টাইল সেটাও একট! বিচার্য বিষয়--নজরুল খুব সতর্কতার সঙ্গে নে 


৯৭ 


কবাইয়াত-ই-ওমর খৈযামের অনুবাদক নজরুল 


দিকটায চোখ বেখেছিলেন যে সে যেমন তাঁর “কবাইয়াত-ই-ওমব খৈয়াম"" 
পড়ে বোঝ! যায়, তেমনি তাঁর নিজেব ভাষণে ও আমবা লক্ষ্য কবি । “নজকল 
১৯৭টি কবাই অনুবাদ কবেছেন। প্রায় হাজাব খানেক কবাইযেব মধ্যে 
এই ১৯৭টি কবাই বেছে নেওযাৰ কাবণ হিসেবে তিনি বলেছেন 


আমাব বিবেচনা এইগুলি ছাড়। বাকী কবাই ওমবেৰ প্রকাশ ভঙ্গি বা 
ব। স্টাইলেব সঙ্গে একেবাবে মিল খায না| বাকীগুলিতে ওমব খৈযামের 
তাৰ নেই, ভাষা নেই, গতি খজতা--এক কথা স্টাইলে কোনে 
কিছু নেই।& , 


অনুবাদেব সময এই ওমবী স্টাইল বা ভঙ্গীব দিকে নজকল বিশেষ খেয়াল 
বেখেছিলেন। তিনি বলেছেন : 


আমি আমাব ওস্তাদী দেখাবাব জন্য ওমব খৈযামেৰ ভাব ভাষা বা 
স্টাইলকে বিকৃত কবিনি--অবশ্য আমাব সাধ্যমত। এব জন্য আমাৰ 
অজগ্ন পবিশ্বম কবতে হযেছে । ক।গজ পেণ্সিলেব, যাকে বলে আদ্য 
শদ্ধ, তাই কবে ছেঁড়েছি। ওমবেৰ কবাইযাতেব সবচেষে বড জিনিস 
ওব প্রকাশে ভঙ্গী বা ঢং। ওমব আগাগোডা মাতালেব “পোজ” 
নিযে তাৰ কবাইযাত লিখে গেছেন-মাতালেব মতোই ভাষা, ভাব, 
ভঙ্গী, শ্রেষ, বসিকতা, হাসি, কান়া-সব। আমি আমাব যথাসাধ্য 
চেষ্টা কবেছি--ওমবেব সেই ঢ়্টিব মর্যাদা বাখতে, তব প্রকাশতঙ্গীকে 
যতট। পাবি কাষদায আনতে। 


বিশেষভাবে ফাবসীতে দখল না থাকলে নজকল এই ধবনেব কথা 
বলতে পাবেন না। ওমবীয এই ভঙ্গীকে ফিটুজিবাল্ড অবশ্য অনুসবণ 
কবাব চেষ্ট কবেছিলেন এবং এ. জে, আববেবি দেখিষেছেন : 


* মৃহশ্মদশহীলাহ তার 'রুবাইয়াৎ-ই-উমর খয়্যাম'-এর মুখবঞ্ধে বলেছেন ' এ-পয স্ত ২২৫০টি 
রুষাইয়েব মধ্যে গ্কামী গোবিন্দতীর্ঘেব মতে ৭৫৬টি, খীংষ্টনসেনেব মতে ১২১টি এবং 
ডক্টর জি এইচ, বেষপিনেব মতে ৭০৪টি খাটি । 

য| হোক ওষরের কবাই বহখর শহী?ললাহ অনবাদ করেছেন ১৫১টি, ফিটজিবাজ্ড ১১০টি, 
কান্তিচন্র ৭৫টি, পিকান্দার আবগ্াাফর ২৫টি, বাট গ্ুেতস ও ওমর আলী শাহ ১১১টি, 
স্সারথেরি ২8১টি, খজি চট্টোপাধ্যার ১২৫টি এবং নগেন দেব ৩০৯ | 


৩১৩ 


নজর ল-সাহিত্য বিচার 
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উদ্ধৃত ইংরেজী অনুবাদে আছে (86 ৫01012105 121080886. বাঙল। 
ভাষায় যারা ওমরের অনুবাদ করেছিলেন এই মাতাল ভাঘাটির নাড়ীর সন্ধান 
তারা পাননি--একমাত্র নজরুল ছাড়া । সুতরাং নজরুলের অনুবাদের স্বাদ 
যে সম্পূণ ভিন্ন হবে তা বলাই বাহুল্য । যাহোক এটুক আমরা জানতে পার- 
লাম যে ওমরের সঙ্গে নজরুলের যখনই পরিচয় হোক না কেন, পরিচয়টা 
ফাবসীর মাধ্যমেই হযেছিল এবং খুব নিবিড়ভাবেই ওমবকে তিনি ভোগ 
কবেছিলেন। কুবাইয়াতেব কোনো একটি পংক্তি তাঁর দর(তের গতীর চাপ 
থেকে উদ্ধাৰ পানি । 


(২) 

নজকলের উপর ওমরেব প্রভাব হাফিজের মত কিনা, সেটা দেখানোর পূে 
দেখা যাক নজকল কিভাবে এবং কেমনভাবে ওষরকে অনুবাদের মাধ্যমে বাংলা 
ভাষায় বপান্তরিত করেছেন । কিবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়াম' অনুবাদ করার, 
সম্ভবতঃ, আগে ওমরকে নজরুল তার গানের মাধ্যমে অনুবাদ করেন । “নজরুল- 
গীতিকা'র "ওমর খৈয়াম-গীতি'” অংশাট, “রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়ামের”র 
কয়েকটি রুবাইয়াতেরই অনুবাদ । কিন্ত এই অনুবাদগ্ডলো নজরুল করেছেন 
অপূর্ব কৌশলে ৷ ওমরের “রুবাই'' গুলি চতুঘপদ্দী কবিতা--এদিকে নজরুলের 
“ওমর খৈবাম-গীতি' গান। এগুলিতে “করিবাই”'-এর ছন্দ-বীতিকে মানা 
হয়নি। করুবাইকে নতুন রূপে রূপায়িত করা হয়েছে, দেওয়া হয়েছে তাকে 
গানেৰ আঙ্গিক। এখানে নজরুল ওমরের দটি করে রুবাই এক সঙ্গে 
জড়ে একটি করে গানে পরিণত করেছেন। যেমন “নজরুল-গীতিকা”র 
১-ম গানটি হল নজরুল অনুদিত 'রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়াম'-এর ১২৫ নং 
ও ১২৭ নং, ২য় গানটি ২৩ নং ও ১০৬ নং, ৩ নং গানটি ১৭০ নং ও. 
ও ৩৮ নং, 8 নং গানটি ৩৩নং ও ৩৪ নং, ৫ নং গানটি ৫৭ নং ও ৫৯ নং, ৭নং 
গানটি ৫৬ নং ও ৩৭ নংও ৮ নং গানটি ১১৮ নং ও ৬২ নং রুবাই এর অন্থিলন। 
৬নং গানটির শেষ অংশটি ২১ নং রুবাই-এর অনুকৃতি। এর প্রথম অংশটির, 


৬১৪ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


প্রথম দু'লাইন নজরুল-অনুদিত '“রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে”র ১৫৩ নং 
রুবাই-এর ৩-য় লাইন “মরব যেদিন লাল পানিতে ধুয়ো সেদিন লাখ আমার |” 
প্রথম অংশের বাকী লাইনগুলিব--“শারাবী জমুশেদী গজল 'জানাজা'য় গাহিও 
আমার/দিবে গোর খুঁড়িযা মাটি খারাবী এ শারাব-খানার / “রোজ-কিয়াতে, 
তাজা উঠবে! জিযে”-এব সঙ্গে রঝট-গ্েতস ও ওমগ আলী শাহ-অন্দিত 
রুবাইযাৎই-ওমর খৈযামে-”'র ৯৮ নং রুবাইযের মিল আছে। অনুরূপ 
স্তবক নজকল-অনুদিত “রুবাইযাৎ-ই-ওমর খৈয়ামে''র কোথাও দেখা যায় না। 
কাস্তিচন্ত্র ঘোষের অনুবাদেও অনুরূপ স্তবকের কোনে সাদৃশ্য খাঁজে পাইনি । 
“কিবাইযাৎ-ই-ওমর খৈযামে”ব যে রুবাই থেকে এ পংক্তিটি আহবিত তার 
সম্পূণ স্তবক্টি নিমকপ : 
আম'ব বোগেব এলাজ কর পিইযে দাওযাই লাল সুরা, 
পাংশু মুখে ফুটবে আমাব চুনীব লালী, বঞ্চুরা ! 
মবব ফেদিন--লাল পানিতে ধুবো সেদিন লাশ আমার, 
আঠুব কাঠেব 'তাবৃত' ক'রে, কবর দ্রাক্ষাদল ঝুর।(রুবাই নং১৫২) 
এই স্তবকটি কাস্তিচন্দর ঘোষেব অনুবাদে এইরূপ লাত করেছে : 
চেতি্য তুলো মবণ কালে দ্রাক্ষ। সুধায় প্রাণটা মোর, 
মদির স্নানটা কবিযে দিও, ঘুচবে যবে মায়ার ঘোর, 
পবিষে দিও যত্ধে, স্সেহে আঙুর পাতার বহির্বাস, 
গোর দিও এক বাগান ধারে, সজীব যেথায় ফুলের চাষ |1(রুবাই নং ৬৭) 
ফিটজিরাল্ড এই স্তবকটিব অনুবাদ করেছিলেন এইভাবে : 
41৮ ৬101 019 012105 79 18011151166 10109106, 
19 025-255 
4100 11 2 ৬/1170115511651 01 ৬ 1186-162 12101, 
৪০ 101115 79 0% 90109 5৮/০০€ 08210.917-5109. 
167 1 9 6৫. 2100 98 10 200 6৫. 10 1২. 0. হত. 01 5102.) 
এই পুস্তকটির রবাট গ্রেড ও ওমর আলী শাহ্‌ কৃতঅ নুবাদ : 
1806 11550 €0 12710611779 ৮101) ০০৬/19 01790 008086 
£& 08509-০010920150 ০1156 (01805 16৫. 
৬1167. | 911 ৫0920 | 389+ 9/851) 116 10 ৬176, 
45180. 056 0116 ৬115615 ০ 31815 [01 ০01)-500৫, 
[99 ধ 2, 0. ঘ₹. 01 [২ 0. 800৫ 0.5... ) 


৩১৫ 


নজরুল-সাহিত) বিচার 


'রেখাঙ্কিত প্রতিটি লাইন মজরুল-গীতিকার ৬নং ওমর খৈয়াম-গীতির ১ম ও 
২য় পংক্তি। “যেদিন লব বিদায় ধর! ছাড়ি, প্রিয়ে ! /ধুয়ো 'লাশ ' আমার লাল 
পানি দিয়ে -র অনুরূপ । আর একটি পংক্তির সঙ্গে এর কাছাকাছি সাদৃশ্য আসে। 
গানটিতে নজরুল বলেছেন--“দিবে গোর খড়িয়া ম!টি খারাবী এ শারাবখা- 
নার !-এর সঙ্গে নজরুল অনুদিত “রুবাই"টির “কবর দ্রাক্ষাদল ঝরা' (অর্থাৎ 
'যে বাগানে আঙুর ঝরে পড়ে সেখানে কবর দিও), কান্তিচন্দ্রের গোর দিও 
এক বাগান নারে, সজীব যেথায় ফুলের চাষ: ফিটজিরান্ডের ৮80 016 ১ 
50106 9৬691 81491 510 * প্রভৃতি পংক্তির নিকাট সাদৃশ্য লক্ষণীয় । কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে যে রবাইটি থেকে নজরুল এই গানের ১ম স্তবকের ভাবসম্পদ 
আহরণ করেছেন, উপমা-চিত্রকর্ন নিষেছেন, সে রুবাইটি রবাটি গ্রেভম ও ওমর 
আলী শাহ্‌ অনুদিত ““রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে''র ৯৮ নং রুবাই | এখানে 
নজরুলের গানের সম্পূণ স্তবক এবং উদ্ত ইংরেজী অনুবাদটি তুলে দিলাম 
পাঠকের কৌতুহল নিরসনের জন্যে-সম্ভবতঃ নজরুল তার অনুদিত “রুবাই- 
য়াৎ-ই-ওমর খৈয়ামে 'র উক্ত স্তবকটি কোনো কারণবশতঃ বাদ দিয়েছেন অথব। 
অনুবাদ করার সময পাননি : 


যে দিন লব বিদায় ধরা চাড়ি, প্রিয়ে! 
ধয়ো লাশ আমার লাল পানি দিয়ে || 

শেয়র : শারাবী জামশেদী গজল “জানাজায় গাহিও আমার 
দিবে গোর খুড়িয়া মাটি খারাবী এ শারাব-খানার। 


“রোজ-কিয়ামতে" তাজা উঠৃব জিয়ে | 
[ নজরুল-গীতিকা £ ওমব খৈয়াম-গীতি £ ৬নং] 


এখানে মদ দিয়ে শব ধোয়ার কথ বলা হয়েছে | কবরে সুরার গানের কথ৷ 
বল! হয়েছে । 58০10071708 অর্থাৎ রোজকিয়ামতের কথা বলা হয়েছে 
এবং শুঁড়িখানার দরোজায় মাটি খড়ে কবর দেওয়ার কথা বলা হয়েছে । সুতরাং 
প্রকৃতপক্ষে নজরুলের উক্ত স্তবকটি উদ্ধৃত গ্রেভস-শাহ অনুদিত ওমরের রুবাই- 
এর ইংরেজী অনুবাদ : 


* দ্বিতীয় সংস্কবণে পরিবতিত হয়ে হয়েছে: 404 125 176, 910190050 1 005 
81৬11 1581 05 30105 100 00650060050 821 ৫01-319৩, 


৩১৬ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


টিরই অনুবাদ | তৰু আগে যে পংক্তি দৃটির সঙ্গে অন্য রুবাই-এর দু'টি পংক্তির 
মিল পাওয়া গেল সেটাও চোখের দেখার সত্য । ওমরের নিজেরই রূবাইয়ের 
মধ্যে এমনি পংক্তিগত সাদৃশ্য অন্ভনক স্থানে আছে। 


গানের আঙ্গিকে অনুবাদেব সময় নজরুল ইসলাম ওমরের ভাবটুকু নিয়ে 
সম্পূণ স্বাধীনভাবে নিজের মত করে সংগীত রচনা করেছেন। এক্ষেত্রে 
রুবাইয়ের আঙ্গিক ত নয়ই বরং পৃথক একটি গানের জন্য সুরের কাঠামোয় 
ফেলে তার আকৃতি দান করেছেন। এমন দুটি রুবাই বেছে নিয়েছেন যাদের 
পরস্পরের মধ্যে ভাবের সাদৃশ্য আছে । যে-জন্যে সম্পূণ গানটি শুনলে আমরা 
খণ্ডিত চিন্তার আঘাত পাই না । এখন স্তবকগুলো অনূদিত রুবাই এবং “নজরুল- 
গীতিকাণব “খৈয়াম-গীতি' উদ্ধত করে কি কৌশলে এই অভিনব ব্যাপারটি 
সম্পন্ন কৰা হযেছে দেখা যাক । প্রথম খৈয়াম-গীতিটি বলেছি নজরুল অনদিত্ত 
“রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে"র ১২৫ ও ১২৭ নং রুবাইয়ের মিশণ। 
১২৫ নং রুবাই : 


আমায় সৃজন করার দিনে জানত খোদ বেশ করেই, 
ভাবীকালের কর্ম আমার বলতে পারত মুহূর্তেই । 

আমি যে-সব পাপ করি-তার ললাট-লেখ৷ তার নির্দেশ, 
সেই নে পাপের শাস্তি নরক-কে বলবে ন্যায় বিচার এই | 


১২৭ নং কুবাই ; 
দয়ার তবেই দয়া ষদি, করুণাময় সৃষ্টা হন, 
আদমেরে স্বর্গ হতে দিলেন কেন নির্বাসন ? 
পাপীর তরে করুণ! যে--করুণী সে-ই সত্যিকার, 
তারে আবার প্রসাদ কে কয় পুণ্য করে যা অর্জন। 
এর সম্মিলিত রূপের গানটি এই রূপ ধারণ করেছে : 
সৃজন-তোরে প্রভু যোরে সূজিলে গো প্রথম যবে 
(তুমি) জানতে আমার ললাট-লেখা, জীবন আমার কেমন হবে |। 
তোমারি সে নিদেশ, প্রভু, 
যদিই গে পাপ করি কু, 
নরক-ভীতি দেখাও তবু এমন বিচার কেউ কি ন'বে।। 


৩১৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


করুণাময় তুমি যদি দয়া কর দয়ার লাগি' 
ভুলের তরে “আদমে”'রে করলে কেন স্বগ ত্যাগি 
তক্তে বাচাও দয়! দানি 
সে তগো তার পাওনা জানি, 
পাপীরে লও বক্ষে টানি' করুণাময় কইব তবে || 


যে-কোনে! পাঠকই বুঝতে পারবেন এই গানে কুবাই-এর কথা আছে কিন্তু 
কাঠামে! নেই । এর বিষয় ভাবনা ওমরের, আঙ্গিক নজরুলের । ছোট্ট একটা 
বাংলা গীতি কবিতা যেমন হতে পারে এটা ঠিক তাই হয়েছে । গানের মত এর 
অস্ত্যানুপ্রাস। এর থেকে একট শিক্ষাও লাভ করা যায় যে কবিতা অনেকখানি 
প্রকাশ-সৌকর্ষের ব্যাপার, সম্পৃণ চিন্তার ব্যাপার নয়। কেননা আঙ্গিকগত 
দিক থেকে উদ্ধৃত গানটি একান্তভাবে নজরুলের সৃষ্টি । আর এর সঙ্গে ভারতীয় 
সংগীতের সুর মিশিয়ে নজরুল তাকে সত্যিই নজরুল-গীতিকা৷ বানিয়েছেন। 
প্রসংগত ওমরের রুবাইয়ের নিদ্রিত বিষাদ নজরুলের গানে ফোটা ফুলের 
মত উন্[ুক্ত। সুধীন্্রনাথ যে অনুবাদকে “প্রতিধ্বনি'' বলেছিলেন একে 
কতকট। তেমনি ভাবের প্রতিধ্বনি বলা যেতে পারে--“হ্বনির” কিংবা 
রূপের প্রতিধ্বনি নয়। দ্বিতীয় গানটি বিশ্বেষণ করলেই আমরা তা বুঝতে 
পারব । এটি নজরুল অনুদিত “রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে”র ২৩ ও ১০৬ 
নং কবাই-এর সম্গক্তি। ২৩ নং রুবাইটি এই : 


নিদ্রা যেতে হবে গোরে অনস্তকাল, মদ পিও! 
থাকবে নাকে। সাথী সেথায় বন্ধু প্রিয় আত্মীয় ! 

আবার বলতে আসব না ভাই বলছি যা তা রাখ শুনে-- 
ঝরেছে যে ফুলের মুকুল ফুটতে পারে আর কি ও! 


১০৬ নং কবাইটি এই: 


করছে ওর প্রচার পাবি স্বর্গে গিয়ে হর পরী 

আমার স্বর্গ এই মদিরা হাতের কাছের সুন্দরী । 
নগদা যা পাস তাই ধরে থাক ধারের পূণ্য করিসনে। 
দূরের বাদ্য মধুর শোনায় শুন্য হাওয়ায় সঞ্চরি' | 


৩৯৮ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


এর গীতি-আঙ্গিক এই : 


পিও শরাৰ পিও! 

তোরে দীর্ঘ সে কাল গোরে হবে ঘুমাতে। 

সে তি্নির-পুরে 

তোর বন্ধু-স্বজন প্রিয়া র'বে না ষাথে।॥ ৪ 
পিও নিলেন মবু! 

পুন; গাহিব না কা'ল আজি যে গীত গাহি। 


শোনো শোনো খোর গান--- 
'রাতে শুকাল যে গুলু হাসিবে না সে প্রাতে |" ৮ 


ওরা কহিছে সদাই-_- 

পাবি মোহিনী ছরী', শোনে আমরি বাণী-- 
ওরে মব্বতর 

এই আঙুর-পানি এই পান্শালাতে' || ১২ 


ধর নগদা যা পাস, 

মিছে বনধনে বসে বাকী পাওনা-আশায়, 

দূরে মুদং বাজে 

শুধু ফাঁক। আওয়াজে তোর মন ভোলাতে || ১৬ 


গানে কবাই-এর আট-ষাট বাধন নেই; কিস্তএর ২য় পংজির শেষ শব্দ 
“ঘুমাতে 'র সঙ্গে ৪,৮,১২ ও ১৬ পংজির শেষ শব্দ--'সাথে", প্রাতে', 'পান- 
শ/লাতে'ও তোলাতে"র যে মিল হয়েছে অস্থায়ীতে বারসার ফিরে সেই মিল 
কিংবা আলঙ্কারিকের ভাষায় অন্ত্যানুপ্রাস গীতিধনূকটিকে ছিলার মত টেনে 
রেখেছে। এটাও সংবষের সংহতি । যে-কটা শব্দ অনুবাদের রেললাইন থেকে 
নেমে ঘাসের পথে আশুয় নিয়েছে-তিমির-পুর', নিমেষ-মধু', গুল 'মুদং”-- 
এগুলি এই গানটিকে তিন শ্রী দান করেছে । শুধু 'গোর' বলে যেন কবিতার 
পূর্ণ আস্বাদ পাঁওয়। যাচ্ছিল না তাই অনুপ্রাসিত শব্দ “তিমির-পুর' সৃষ্টি করা 
হ'ল আর হাইফেনের রাখীতে বাঁধ দুটি শব্দ “নিমেষ-মধু' সৃষ্টি করল মুহূর্ত 
স্বর্গের অনস্ত পিপাসা | সমস্ত ওমরীয় চিস্তাধারা এ একটি শব্দের জালে 
মাছের মত বন্দী হল যেন। 


৬১৯ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


এখানে বলা প্রয়োজন ভৈরবীর উদাস সুর এর সঙ্গে মিশ্বিত না "হলে--যদ্য- 
পানের পরামর্শ দাতার চোখের ঝালরে অশ্-শিশির দোলানো! যেত না | প্রথম 
গানটিতে যেমন অভিযোগ ও আক্ষেপের বেদন৷ শব্দহীন কান্নার মেদুরতা 
ছড়াচ্ছে-দ্বিতীয গানটি তেমনি অসহায় মানুষের অনন্য বিলাপকে করুণাঘন 
কবে তুলছে সত্য অদৃষ্টের বিষাদ-বঙ্কিম হাসিতে । ওমরের কুবাই-এর গভীর 
অথ বুঝি এমনি গানে প্রকাশিত না হলে আমাদের অনুভূতির স্বরগুলো চন্দ্র- 
কিবণপিপাসু পদ্ঠের পাপড়িব মত বিকশিত হয়ে উঠৃত না । 


ঠিক এমনিভাবে আমরা যখন শুনি ক।ননগিরি সিন্কু-পার ফিরন পথিক দেশ 
বিদেশ।' তখন নজরুল-গীতিকার এই ৩য় খৈয়াম গীতির ১ম পংক্তি আমাদের 
পাথিব চেতনাকে উৎকণ'করে তোলে অপাথিব নীন্বিমায় । ১৭০ নং রুবাই- 
এর যে প্রথম পংক্তি এর উৎ্ন মূল--“ফিরনু পথিক সাগর মরু ঘোর বনে পর্বত 
শিরে' তাতে সুরারোপ করলেও গানের এ পংক্তিটির আনন্দ কিছুতেই পাওয়া 
যাবে না| আমি জানি 'সিশ্কু কাওয়ালী'তে গাওয়া নজরুলের বিখ্যাত গজল 
“করুণ কেন অরুণ আখি শাও গো সাকী শাও শারাব'-এর সুরে নজরুলের “কিবাই- 
য়াৎ-ই-ওমর খৈয়ামে''র তাবৎ রুবাইগুলি গাওয়৷ যাবে । কারণ উভয়েরই ভাষা 
0110314 18 £৪৪০ অর্বৎ মাতালভাষা | কিন্তু 'ভীমপলশ্রী-_দাদৃরা'য় 
গাওয়া বতমান গজলটিতে “কানন গিরি সিন্কু পার' সুরের যে আমেজ আছে তার 
শব্দগুলো সুব থেকে ভাষায় বপান্তরিত হয়েছে--হৃদয়ের যে কান্না তার তটে 
মাথাখ্ড়ে মরছে-তারই আঘাত থেকে উৎক্ষিণ্ত এর শব্দফেনপুণ্ত। এখাঁনে বল! 
হয়ত অপ্রাসঙ্গিক হবে না--কবিতায় স্ুবারোপ করে শুধু গান করা যায় না, 
গানের জন্যে পৃথক সুর হৃনয়ের অবদান | অর্থাৎ হৃদয়ট মূলত গানের সষ্ট। | 
নজরুলের হৃদযের গতীর গোপনে ওমরের কান্নার ধ্বনি প্রতিধ্বনি জাগিয়ে 
তুলেছিল। সেই প্রতিধ্বনিত সুরের গানগুলি “নজরুল-গীতিকা”র “খৈয়াম- 
গীতি” । এখানে প্রতিটি গানের সঙ্গে রবাইগুলি মিলিয়ে দেখানোর প্রয়োজন 
আছে বলে মনে করি না। কোতৃহলী পাঠক আমার দেওয়। রুবাই সমূহের 
নাম্বার দেখে নিজেই নজরুল-রচিত খৈয়াম-গীতির সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে পার- 
বেন। শুধু এইটুক বলি যে নজরুল এক নতুন পরীক্ষার মাধ্যমে ওরকে বাঙলা 
গানের আসরে চিরদিনের জন্য অমর করে তুলেছেন। ্যার৷ নজরুলকে 
শ্বভাব-কবি বলেন তীরা নিশ্চয়ই বুঝবেন এই বৃদ্ধির সাধনা এবং এই রকস 


৩২০ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


বুদ্ধিসম্পন্ন কল্পনা কোনে! স্বভাব-কবির হতে পারে না । অবশ্যই যে স্বভাব- 
কবি নাগরিক কবর অবঙ্ুগসূচক উক্তিতে স্বভাব-কবি। 

যা হোক্‌ এবার “রুবাই'-এর 'রুবাই'-আঙ্গিকে নজরুল-কৃত অনুবাদ প্রসঙ্গে 
ফিরে আসা বাকৃ। ওমরের রুবাই অনুবাদ প্রসঙ্গে নজরুল কি বলেছেন তা 
পূর্বে উল্লেখ করেছি। “ওস্তাদী দেখাবার জন্য তিনি ওমরের ভাব ভাষা ব৷ 
স্টাইলকে বিকৃত' করেননি বলেছেন। আর তিনি জানিয়েছেন যে “ওমর 
আগাগোড়া মাতালের পোজ' নিয়ে” তাঁর রুবাইয়াৎ লিখে গেছেন- “মাতা- 
লের মতোই ভাষা, ভাব, ভঙ্গি, শেষ, রসিকতা, হাসি কামা-সব 1” এবং তিনি 
বলেছেন--আমি আমার সাধ্যমত চেষ্টা করেছি-ওমরের সেই ঢখটির মধাদ। 
রাখতে | নজরুলের অনুবাদ বঝবার আগে এই কথাগুলি স্মরণ রাখতে হবে 
এবং তখনই বোঝা মাবে কেন তিনি বলেছিলেন-“মিষ্টি শোনাবে না হয়ত 
আমার এ অনুবাদ | 


উপরের কথাগুলো সামনে রেখে এক এক করে দেখা যাক নজরুলের এ 
কথার সঙ্গে তাঁর কাজের মিল কতটা | মাত্র একাটি অনুবাদ ছাড়া রুবাই-এর 
প্রচলিত আঙ্গিক নজরুল হুবহু মেনে চলেছিলেন। এই অনুবাদটি “রুবাই- 
য়াৎ্ই-ওমর খৈয়ামে” স্বান পায়নি । অনুবাদটি হল : 

চোখ জুড়ানো গুল্া-লতার চিকণ পাতা পক্ষ্মসম 

ফেলছ ছায়া নদীরঠেো টে, এলিয়ে তনু যথায় তুমি, 

আস্তে ক'রে হেলান দিয়ো লতার গায়ে, প্রিয়তম, 

উঠ্‌ছে লতা মাটির তলের কোন্‌ তরুণীর অধর চুষি?! 


১৩৩৬ সালের পৌষের “সওগাতে' এটি প্রকাশিত হয়েছিল । পরে এটি আবদুল 
কাদির সম্পাদিত “নজরুল রচন৷ সন্তারে" পুনমু ফ্রিত হয়েছে। সম্ভবত, এই 
অনুবাদটি রুবাই অনুবাদে নজরুলের প্রাথমিক প্রয়াস। ফাসী আঙ্গিকে নজরুল 
পরে ককখক-র মিলে রুবাইএর যে অনুবাদ করেন এখানে তা৷ ছিল না । প্রথমে 
,তনি বাংলা কবিতার মত ক খ ক খ-এর মিলে অনুবাদ করেছিলেন । হাফিজের 
ক্ুবাই অনুবাদ করবার সময় প্রথমে ক কখ ক-এর রীতিটা তিনি রপ্ত করেন 
এবং সেই পটুত্ব-অজিত হাতেই তিনি “রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়াম”” অনুবাদে 
হাত দেন। এই ক ক খ ক-এর মিলের ব্যাপারে তিনি কতখানি পটুত্ব অর্জন 
করেছিলেন তা৷ তার অনুদিত একটি রুবাই উদ্ধৃত করে দেখা যেতে পাবে : 


এ 
৩২১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


স্যাউাৎ ওগো, আজ যে হঠাৎ মোল্লা হ'য়ে সালে সং! 

ছাড় কপট তপের এ ভান, সাধুর মুখোর্‌ এই ভড়ং। 

দেবেন 'আলী মূর্তজা' যা সাকী হয়ে বেহেশতে 

পান কর সে শরাব হেখাও হুরী নিয়ে রংবেরং । (১৩০ নং রুবাই) 


ক (অং) ক (অং) খ (তে) ক (অং)-এই মিল মৌলিক রচনার মত স্বত:স্ফর্ত। 
এই যে ৩য় পংক্তির ফাঁক-যার সম্বন্ধে মুজতবা আলী উল্লেখ করেছেন এই 
বলে : ইরানী আলঙ্কারিকেরা বলেন, তৃতীয় ছত্রে মিল না৷ দিলে চতুর্থ ছত্রের 
শেষ মিলে বেশী ঝেঁঁক পড়ে এবং শ্বোক সমাপ্তি তার পরিপূর্ণ গান্তীর্ধ ও তীক্ষৃতা 
পায়।' এই কৌশলটি কান্তিচন্ত্র এড়িয়ে গেছেন। তিনি ক ক খখ পদ্ধতিতে 
অনুবাদ করেছিলেন। ওমরের সামান্য কয়েকটি রুবাই-এর অনুবাদক সত্যেন্্র- 
নাথ দত্তও মূল রুবাই-এর মিলের অনুসরণ করেননি । তিনিও ক কখখ মিলের 
পদ্ধতিতে অনুবাদ করেছেন। অথচ ফিটজিরাল্ড তার অনুবাদে ফারসী রুবাই- 
এর আঙ্গিক অনুসরণ করেছেন। সুতরাং আমরা মানতে বাধ্য যে মিল দেওয়ার 
রীতির দিকট!। নজরুল বিকৃত করেননি । এবার শব্দ প্রয়োগের দিকটা ও দেখানো 
যেতে পাবে। উপরোদ্ধৃত রুবাইটির প্রথম শব্দ 'স্যাঙাৎ মাতালের ভাষা 
অবশ্যই | এ-ছাড়া 'ভান', সং, ভিড়ং' এই সব শব্দ মাতালের মুখেই মানায় 
বেশ। সুতরাং এই শব্দ চয়নও চিন্তা প্রযুক্ত। এমনিভাবে যশোধ্যাতির গুঘকো 
এ কীচ করব ভেঙে চাখনাচুর' পংক্তির “চাখনাচুর', পীর সাহেবে দেখতে 
পেলাম, হাতে “বোতল ভরা মাল'-এব 'মাল' মদ্যপায়ীর জড়িত জিহবা উচ্চারিত 
'গ্যাং' ভাষাকে স্রণ করিয়েদেয় | এই '্ন্যাং' তাষ৷ ইচ্ছাকৃতভাবে ব্যবহৃত-_ 
এর সম্পূর্ণ ভিন্ন নেজাজের জন্যে, মিষ্টি শোনাবার জন্যে নয়। 





এখানে বিস্তৃত আলোচনার পূরে সুধীন দত্তের প্রাতধ্বনি সম্পর্কে বুদ্ধদেব বসুর 
কয়েকটি গুরুত্বপৃণ' বক্তব্যের সঙ্গে সংগতি রেখে নজরুলের অনুবাদের বিশ্লেষণ 
করা৷ যেতে পারে । বুদ্ধদেব বস্তু বলেছিলেন : 
অনবাদের উচচতম লক্ষ্য হ'তে পারে : ১. মূলের ভাব বক্তব্য বা সংবাদের 
পরিবেশন, ২. চিত্রকল্প, ভাষার ভঙ্গি, ছন্দ, মিল ও স্তবকের বিন্যাস অর্থাৎ 
সমগু রূপকর্ের অনুসরণ, ৩. মুল কবির দেশ ও কালের স্বাদ সঞ্চার এবং 
৪. অনুবাদের ভাষায় একটি সুন্দর-অন্তত সুখপাঠ্য-নতুন কবিতার রচন | 


১৯, 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


আমার মনে হয় অনুবাদে ভাবের কিংব৷ বক্তব্যের ব্যাপারটা গৌণ। কেননা 
অক্ষম অনুবাদকও মোটামুটি বিদেশী কবির বক্তব্য তুলে ধরতে সক্ষম । সবচেয়ে 
জরুরী কবিতাটির রূপকল্প। এইখানে কে কতটা সার্থক হয়েছেন সেটাই 
প্রকৃত বিচার ব্যাপার । আমরা পূর্বে দেখেছি বাংলা ভাষায় একমাত্র নজরুলই 
রুবাই-এর স্তবক বিন্যাসকে ঠিক ঠিক মেনেছেন, তার আঙ্গিক, ছন্দ ও মিলকে 
অনুসরণ করেছেন। এতে মূল কবির দেশীয় কাব্যরীতির ধাঁচটা আমরা জানতে 
পেরেছি এবং তার বিশেষ স্বাদও লাভ করেছি । নজরুল ওমরের ভাষার ভঙ্গি- 
কেও যে অনেকটা আযত্ত করে অনুবাদকে বিশেষ ধরনের রূপদান করেছেন 
পূর্বাহে সে কথাও বলেছি। বাকী থেকে গেছে চিত্রকল্প ও উপমা সম্বন্ধে 
আলোচনার কথা | এখানে বলা যেতে পারে নজরুল ইসলাম পারসী কাব্যের 
সংস্পর্শে এসে অত্যন্ত উন্নতমানের উপমা ও চিত্রকল্পের ব্যবহার শিখেছিলেন। 
যে উজ্জল চিত্রকল্প ও উপম৷ তার নিজের কাব্যকে আকর্ধণীবভাবে সমৃদ্ধ 
করেছে। প্রাচ্যের কাব্যেব এই অলঙ্কার সম্বন্ধে লরেন্স হাউসম্যানের উক্ত হল : 
71019 0091019 91171165. এখানে পাঠকদের এ ০০01091 শব্দটির দিকে 
মনোযোগ দিতে বলি। তাহ'লে নজরুলের অনুধাদের একটা বিশেষ দিক 
আরে স্পষ্টভাবে তুলে ধরা যাবে । প্রথমে নজরুল-অনদিত প্রুবাইয়াত-ই-ওমর 
খৈয়াম' থেকে কয়েকটি রুবাই উদ্ধৃত কর! যাক : 


১, কইল গোলাপ, “মুখে আমার 'ইয়াকৃতৃ মণি, রং সোনা, 
গুলবাগিচার মিসর দেশে যুসোফ আমি রূপকৃমার | 
কইনূ, “প্রমাণ আর কিছু কি দিতে পার? কইল সে, 
“রক্ত -মাথা এই যে পিরাণ পরে আছি, প্রমাণ তার ।'' (১৫৬ নং বাই) 


২, আরাম ক'রে ছিলাম শুয়ে নদীর তীরে কাল রাতে, 

পার্খে ছিল কমারী এক, শরাব ছিল পিয়ালাতে ; 

স্বচছ তাহার দীপ্তি হেরি জ্ুক্তিবুকে মুক্তাপ্রায় 

উঠ্‌ল হেঁকে প্রাসাদ-রক্ষী, “ভোর হ'ল কি আধ-রাতে ?' (৭৮ নং রুবাই) 
৩. দেখতে পাবে যেথায় তুমি গোলাপ লালা ফলের ভিড়, 

জেনো, সেথায় ঝরেছিল কোনো! শাহানশা র রুধির | 

নাগিন আর গুল-বনোসার দেখবে যেথায় সুনীল দল, 

ঘুমিয়ে আছে সেথায়-গালে তিল ছিল যে সুন্দরীর । (২২নং কবাই) 


২৬) 


নজরুল-সাহিতায বিচার 


8৪. পেতে যে চায় সুন্দরীদের ফুল্লকপোল গোলাপ ফুল 
কাটার সাথে সইতে হবে তায় নিয়তির তীক্ষ হুল । 
নিঠুর করাত চিরুনিরে কেটে কেটে তুলল দাত 
তাই সেছয়ে ধন্য হ'ল আমার প্রিয়ার কেশ আকৃল। (৯০ নং রুবাই) 


প্রথম উদ্ধৃতিতে কাব গোল।পের রূপ বণনা করছেন । গোলাপাটির মুখ কেমন ? 
'হয়াকৃত মণি'র মত। গোলাপটির রং কেমন ? সোনার মত। গোলাপটির সঙ্গে 
কার তুলনা চলে? ফুল বাগানের দেশ মিসর দেশের অসামান্য সুন্দৰ রূপবান 
কমার মুসোফের সঙ্গে। কি্ত কবিতাটি তখনো চরমোৎকর্ধ লাভ করেনি । পরের 
দ'লাইনে সেই রসকে সম্পযপ করা হল এই বলে যে তুমি যে রূপকুমার যুসোফ 
তার প্রমাণ কি? গোলাপ উত্তর দিল যে রাজকমারের রক্তমাখা জামা যে সে 
পরে আছে সেইত প্রমাণ | রক্তগোলাপ যে রক্তরাঁউা পিরাণের মত সেই উপমাটি 
এই বিশেষ কাযদায় পরিবেশিত হল। এমনি দৃশ্যত সহজ কিন্তু কঁটিল উপম৷ 
পরবর্তীকালে নজরুল তাঁর কা-ব্য ব্যবহার করেছেন । এই সব উপমায় সাধারণত 
তুলনাবাচক শব্দ 'মত, সখ, যেমতি, প্রার, পারৎ, 'নভ, তুল, তুলনা, উপমা, 
তুল্য. হেন, কর, সঙ্কাশ, জাঁতীয, সদৃশ, যেন, প্রতীকাশ, বৎ্' ইত্যাদি 
থাকে না । নজরুলের কাব্য থেকে দুটি উদ্ধৃতি এর পরিচয় প্রদান করবে : 


টা ওরে গোলাব! নিরিবিলি-- 
বুঝি) নবীর কদম ছ:য়েছিলি, 
তাই) তার কদমের খোশুব আজও তোব আতরে জাগে ॥| 
মোর নবীরে লুকিয়ে দেখে 
তার পেশানীর জ্যোতি মেখে' 
ওরে ও চাদ রাঙলি কি তুই গভীর অনুরাগে || 
গোলাবের আতরের গন্ধ কিসের মত বলে এত মাদকতাঁময়? নবীর চরণ- 
সৌরভের মত বলে। চাদের স্লিপ্ধ জ্যোতি কিসের মত বলে কেন এত চিত্তা- 
মোদী? নবীর ললট-জ্যেতির মত বলে। 
২, “ওরে রবী শশী ওরে ও গ্রহ তারা, 
কোথা পেলি এ রৌশনি এ জ্যোতিধার! ?, 
কহে, “আমর! তাহারি রূপের ইশারা, 
মুসা বেছস হ'ল দেখি যেখুবর 1 


৩২৪ 


রুবাইয়াত-ই-ওমধ খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


রবি শশী গ্রহ তারার জ্যোতি কার সদৃশ ? অনুভবগম্য আল্লার রূপের ইশারার 
সদৃূশ। একটু খেয়াল করলে দেখা যাবে এখানে ওমরের উপমার ০০1০ অথাৎ 
রঙও উন্মোচিত হয়েছে। প্রসংগতি উল্লেখযোগ্য ওমরের বাইয়াত থেকে যে 
রুবাইগুলোর উদ্ধৃতি উপরে দেওয়া হয়েছে সেখানে কোনো তাত্তিক কিংবা 
দার্শনিক ওমরের উপস্থিতি লক্ষণীয় নয়, সেখানে কবিত্বের পোশাক পরে 
বসে আছেন কবি ওমর । নজরুলের উদ্ধৃত এ 'নাত' ও '“হামদে'ও আমরা 
কবি নজরুলকে দেখি । যিনি বলেছিলেন : “আমার বছ লেখার মধ্য দিয়ে আমি 
ইসলামের এই মহিমার গান করেছি! তবে কাব্যকে ছাপিয়ে ওঠেনি সে 
গানের সুর |”* অমনি ওমর দর্শন যাই করুন না কেন কাব্য ছাপিয়ে ওঠেনি 
যে সে দর্শন নজরুল তাঁর অনুবাদে তার প্রমাণ দেখিয়েছেন। 


যাহোক উদ্ধৃত ওমরের সব রুবাইগুলোর ব্যাখ্যার প্রয়োজন আছে বলে 
মনে করি না। রসিক পাঠক নিজের গুণেই ওমরের কবিত্বশক্তি দেখতে পাবেন 
এবং নজরুলের অনুবাদে এ রঙের রামবনু কতটা ফুটেছে তাও বুঝতে তাদের 
বেগ পেতে হবে না। এ খরনের অনুবাদে অসামান্য কবি-দৃষ্টিরও প্রয়োজন 
হয়। যেমন পবা যাক শেষোক্ত রুবাইাটির কথা । প্রেমের পথ চিরকালই 
বন্ধুর । প্রিয়তমকে পেতে হলে কাটার পথ পেরুতে হয়--কাটার আঘাত 
সহ্য করে যেমন পাওয়া যায় গোলাপের স্পর্শ । করাত যদি কাঠের 
বুককে চিরে চিরে তার দাত তৈরী করে না দিতো ত প্রিয়ার সুরভিত কেশ 
স্পর্শ করার সৌভাগ্য হত কি তার? 


এবার দেখা যাক মূল কবির দেশ ও কালের স্বাদ সঞ্চার নজরুল তাঁর অনুবাদে 
করতে পেরেছেন কিনা । আরবী ও ফারসী শব্দে কবিতা লেখার রেওয়াজ 
বাংলা কাব্যে নজরুলে পূর্ণতা লাভ করে। পারিবারিক এঁতিহ্য, ধর্মীয় 
এতিহ্য, তদূপরি আরসী-ফারসী শিক্ষার সুযোগ ও পরিবেশ পাওয়ার সৌভা- 
গ্যের জন্য নজরুলের এ সব শব্দ ব্যবহারের একটি অতিরিক্ত সুবিধ। ছিল। 
কিস্তু এই অতিরিক্ত সুবিধা লাভ করেও নজরুল পারতপক্ষে তেমন শব্দ ব্যব- 
হার করতেন না যা বাংলাদেশের সমাজে অচালু। একটি উদাহরণ 
নেওয়া যাক £ 

* ইববাহিষ খাঁকে লেখ। নজরুণের চিঠি £ নজরুল" রচনা-সম্ভার' £ সম্পাদনা 
আবদুল কাদির। 


৩২৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


ঢাল হৃদয়ের তোর তশতরিতে 
শিরনী তৌহিদের 
তোর দাওয়াত কবুল করবেন হজরত 
হয় মনে উমীদ। 
[ জুলফিকার ] 
এখানে ব্যবহৃত তশতরী, শিরনী, তৌহিদ, দাওয়াত, কবুল, উমীদ প্রভৃতি 
শব্দগুলো প্রতিদিন ঘরে বাইরে ব্যবহার করি। বাংলার মুসলমানের এ- 
গুলো ঘরের শব্দ। সুতরাং কান এদের সঙ্গে পৃৰ-পরিচিত থাকায় বক্তব্য 
বিষয় বুঝতে আদৌ বেগ পেতে হয় না । বলা বাহুল্য ওমরের ধর্ময়ি এতিহ্য 
এবং নজরুলের ধর্মীয় এ।তিহ্য এক হওয়াতে এবং স্বধর্মের পুরাণাশ্রিত ব্যক্তি 
ও বিষয় এবং দেশীয় ঘ্তিহ্য ও সংস্কৃতির আওতাভুক্ত এতিহাসিক স্থান, 
এতিহাসিক পুরুষদের নাম ব্যবহারে উভয়ের স্বভাবগত মিল থাকায় নজরুল 
ওমর অনুবাদে মূল কবির দেশ ও কালের স্বাদ সঞ্চার করতে পেরেছেন 
তার অনুবাদে । এবার উদাহরণ দেওয়া যাক : 
'ইয়াসিন' আর বরাত' নিয়ে, সাকী রে, রাখ, তক তোব! 
আমায় সুরার হাত-চিঠি দাও, সেই সে সুরা 'বরাত' মোর । 
বে রাতে মোর শ্রান্তি ব্যথা ডুবিযে দেবে মদের স্বোতি,- 
সেই সে শবে-বরাতি' আমার, সেই ত আমার বরাত জোর । 
( ১৫৮নং রুবাই)' 
এখানে ব্যবহৃত “ইয়াসিন, বরাত ও শবে-বরাত' শব্দগুলি বাঙালী মুসলিম 
সমাজে সু-পরিচিত। এগুলি আবার ইরান সমেত সমস্ত বিশ্ব-মুসলিম সমাজেও 
পরিচিত । “সুরা ইয়াসিন কোরান শরীফের একটি বিখ্যাত সুরা | কোনো 
মুসলমান বিপদে পড়লে এই সুরা বিপদ-যুক্তির প্রতীক হিসাবে পাঠ করেন। 
“ইয়াসিন” শব্দের অর্থ কোরান-টিকাকারেরা ঠিকমত দিতে পারেননি। 
এই শব্দটিকে তীরা হযরত মুহন্মদের (দঃ) একটি রহস্যময় নাম বলে মনে 
করেন।& অনুবাদের সময় নজরুল এগুলোর অনুবাদ করার প্রয়োজন মনে 
করেননি । 'শবে-বরাত' যে “ভাগ্য রজনী' তা কোনে বাঙালী মুসলমানের 
+ পুশ5 90815 19891060 10 30০0121 £56519005, ৪0৫ 13 16০/69৫ 2 
(17053 ০01? 8৫%618169, 1110555, 1830008 ৪80৫4 00 009 80970800 ০৫ ৫6৪19-- 
(091911988 80180 : 1$101290)1150 11121072005 91০01981 ০, 314), 


৬৯৬ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


বলে ছেওয়ার প্রয়োজন হয় না। জুতরাং এই অনুবাদে নজরুল যথোপযুজ 
শব্দ ব্যবহারের শুধু কৃতিত্বই দেখাননি তর প্রঙ্ঞ-দৃষ্টির তাৎপর্যকেও উদ্ঘাটিত 
করেছেন । বলা বাহুল্য নজরুল তাঁর এই অনুবাদে পীর, সাহেব, শেখ, নামাজ 
রোজা, মসজিদ, খোদা, জ্রম্বাবার, জায়নামাজ, বেহেশত, জাহান্নাম, শরাব, 
তৌবা, নিকা, তসবি, লালা, গুর প্রভৃতি বন্ধু আরবী-ফরসী শব্দ ব্যবহার 
করেছেন। আর সেজন্যই কাস্তিচন্দ্র ঘোষ কিংবা নরেন্ত্র দেবের অনুবাদের 
চাইতে তার অনুবাদেই যথাযথভাবে মূল কবির দেশ ও কালের স্বাদ 
সঞ্চারিত হযেছে । ওমরের আবেগের স্পন্দন সঠিক সুরে তাঁর হ্্দয়ের তারে 
স্পন্দন ভাগিয়েছিল বলে তিনি এমনি ভাষায় অনুবাদ করতে পেরেছেন £ 


আকাশ পানে হতাশ আখি চেয়ে থাকি নিনিষিশ্‌ 
'লওহ' কলম বেছেশত-দোজখ কোথার থাকে কোন সে দিক 
অন্ধকারে পেলাম আলো, দরবেশ এক কইল শেষ-- 
“ওহ কিলন' বেহেশত-দোজখ তোরি মাঝে-নয় অলীক । 
(১৪৭ নং রুবাই) 


এই স্তবকটির মুল ফারসী হল এই £ 


১9121 21 51101180082 1021 2117851 
1801) 0 912) 01011715176. ৫101281012 201 00051 
[7095 £160. 10816. 11.92111]) 22119-1 ৫0051 

12001) 0 09190) 2 01101511000 0102910 0% 00-56 + 


মূলে 'লওহ' কলম 'বেহেশত' দোজখ' প্রতিটি শব্দই আছে যে-গুলো অনুবাদ 
করার প্রয়োজন হয়নি। কেন না এ একই শব্দ বাংলাতে বাঙালী মুসলমান 
সমাজে নিত্য প্রচলিত। তাই অত্যন্ত সহজ-স্বাচ্ছন্দ্যে নজরুল এই অনুবাদ- 
কর্ম সম্পন্ন করতে সক্ষম হয়েছেন এবং এতে তিনি মূল কবির দেশকালের স্বাদও 
খুব সহজে সঞ্চার করতে পেরেছেন। অথচ ফিটুজিরাল্ড এই স্তবকটির অনুবাদ 
করতে গিয়ে কেমন বিপন্ন হয়েছেন এবং অনবাদে বিকৃতি ধিয়েছেন সেটা 
দেখিয়েছেন &. ], 1৮59 তাব বিখ্যাত গ্রন্থ 1019 [00091০8 ০0? 
€115 [২0091981-4 | আরবেরি বলছেন : 


ক. 4১006008210 2079810০৩01 006 1২00919860 4৯. 0. 410৩1 : ৮9. 112 


৩২৭ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


[7112501910 17916 1186617019150 12005911127 17 2 12011 00)051109016 
961)56 £ %/11216561 02791 7729 1256 20762100 ৮9 10---/1861010617 0105 
22০00116%, 01 50779 1)55010 1169610101 01 01119501116], 19095115 
411500016 ৮4102 0176 ১155 081150 0116 72151 (6901161----109 ০61021015 
৫:0 1001 11000170 ৮1020 ৮1102601210 01109150000,* 


এখানে ফিটজিবাল্ডের অনুবাদটি উদ্ধাব কবলেই বোঝা যাবে যে ফিটজিরাল্ড 
মুআল্লিম' শব্দের অথ সত্যই বোঝেননি। ফিটজিরান্ডেব অনুবাদ £ 
] 59106 19 9070] [17108110176 ]17%150106, 
০০017)9 1,966] 01 11791 /১061-116ি 90০1] : 
/&100 0৮ 2170 79 225 991 16001017900 2706 
4৯100. 2105০19৫, *] 21955] ঞএা। [76250 200 17611. 
[66 11) 50) 1210. ০17২. 0. ২. : 71051 


নজরুল 'মুআল্লিম'কে 'দববেশ' কবেছেন , এবং এটা 7099010 10169610601 
কিংবা [210195০71167-এর সঙ্গে অনেকখানি ভাবগত সাদৃশ্য বজায বেখেছে। 
ফিটজিরাল্ড দববেশের স্থানে কিংবা গুকব স্থানে 5০8] ব্যবহাব করে মূল 
অর্থটকেই উল্টে ফেলেছেন। এখন দেখা যাক- _কান্তিচন্র ও নবেন্্র দেবের 
তুলনায় নজকল কতটা সার্থক । ফিটডিবাল্ড ওমবের একটি রুনাই অনুবাদ 
করেন এইভাবে : 
[1009905 11)0990১ 7২০161)621706 ০01 161016 
1] 5৮০16--006 ৮/25 1 59191 ৬/11010 1 5৮/019 £ 
4৯00 0701) 210. 01001) ০2205901710 2100 [২0956-+1-17900. 
1৮9 1101680-919 ৮১০10+191)06 21১+6008 (018, 
[70103 150. 102 10 200 01 ২. 0.0: 102] 
এর থেকে কান্তিচন্দ্র অনুবাদ করলেন এইভাবে : 
দিব্যি দিয়ে ত্যাগ করিনু-চক্ষুজলও পড়ল ঢেব-- 
শপথ কালে সবটা তবে যায়নি কেটে নেশার জেব। 
তারপরে যেই ফাগুন এল বাড়িয়ে গোলাপ--রডীন হাত-_ 
কোথায় গেল ক্ষীণ অনুতাপ, গন্ধ আকুল মলয় সাথ || 
(৭০ রো. ও, খে) 


* /997৩281% : হং. 0. 2 2 4.৩. ৯৫০৬: 7,112. 
৩২৮ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


এবং নরেন্র দেব করলেন এমনি করে : 
প্রতিশর্তি নিত্য প্রাতেই করছি তো সই, দান 
আজকে থেকে এক চুমুকও করব না আর পান, 
অনৃতাপেই রাত কাটাবো তণ্ত আখির জলে 
যাবোই না ও-পানশালাতে স্ুবাপায়ীর দলে। 


কিন্ত যবে দীপ্ত-নব নাচত ফাগুন এসে, 

কৃঞ্জ-বনে কল মনে উঠতো গোলাপ হেসে 

টুটিত আমার প্রতিশুতি নিত্য বারংবার 

বলত তারা--পান ক'রে নাও বাঁচবি কদিন আর? 
(২১৮রো, 3. খৈ.) 

আব এব নজকল কৃত-অনুবাদ : 

নিত্য দিনে শপথ করি করব তৌবা আজ রাতে, 

যাব না আর পানশালাতেঃছৌব না আর মদ হাতে। 

অমনি আখির আগে দাড়ায় গোলাপ-ব্যাকুল বসন্ত 

সকল শপথ ভুল হ'য়ে যায়, কুলোয না আর তৌবাতে। 
(১২১ নং রুবাই) 


শৈল্পিক ওৎকর্ষের দিক থেকে নজরুলের অনুবাদ যে উত্তম এ-কথা বলার 
বোধ করি প্রয়োজন নেই । এক দিকে 'তৌবা' *প্রয়োগ ও 'গোলাপ-ব্যাকুল 
শব্দটির সৃষ্টি, অন্যদিকে রাতে, "হাতে ও 'তৌবাতে র মিল। 'যাবনা র সঙ্গে 
'ছ্ঁবনা'র ভিতরের 'মল এবং মধ্য মিল 'দাঁড়ায়' ও “যায়' নজরুলকে সহজেই 
মনে করিয়ে দেয়। এমনি কাব্যকলার দিকে পৃবতন দু'জন অনুবাদক 
কোনো দৃষ্টি দেননি। তারা শুধ ভাবসংগতিব দিকে খেয়াল রেখেছেন 
কাব্যের রূপকল্পের অনুসরণের প্রয়োজনকে বাতিল করে দিয়েছেন। নরেন 
দেবও রুবাই-এর চার লাইনকে আট লাইন করেছেন আর কাস্তি দেবের অনুবাদ 
আশ্বয় করেছে বিবজিত পুরাতনী ক্রিয়াপদের ভাষা | তার অনুবাদে তৎসম 
শব্দ বেশী, তার বক্তব্যে সেই মদ্য ত্যাগের প্রতিশুণ্তির জোরালো স্বর নেই। 


* শবিয়তের নিয়মান্‌সারে কোনে। ম্‌সলমান পাপ কবলেঙ্গে অন্তপ্ত হৃদযে “তৌবা? 
ক'রে সে পাপথেকে বস্ত হতে পারে৷ “ভৌবা'র অর্থ এমন এক শপথযা উচচ'বণ করলে 
ষে অন্যায় একবার কর হয় তাপনরায় করা যায় ন।। 


৩২৯ 


নজরুল-সাহিতা বিচার 


যাতে করে ঘরোয়া কথার চলতি রূপটা তীর অনব/দে প্রকাশ পায়নি । এটা 
দুর্বলতা । নজরুলের অনুবাদে যে সতর্কতা ও চিন্তার প্রতিফলন আছে সে 
সতকৃতা এদের অনুবাদে অনুপস্থিত । নজরুল যেই মাত্র বলেন, “যাব না 
আর পান-শালাতে, ছৌোঁব না আর মদ হাতে" অমনি মাতালের জড়ানো 
স্বরটা দিব্যরপ লাভ করে। স্বুতরাং নিদ্বিধায় বলা যায় বাংল৷ ভাষায় 
রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে”'র সার্কতম অনুবাদক কাজী নজরুল ইসলাম। 
কান্তিচন্দ্র ঘোষ, নরেন দেবের অনুবাদ মিষ্টি কিন্ত নাট্যরসসমৃদ্ধ নয়। বৃদ্ধ- 
দেব বস্ত “প্রতিধ্বনির'” আলোচনায় বলেছেন--“ফরাসীতে একটা প্রবাদ 
আছে যে অনুবাদ জিনিসটা মেষেদের মতো, রূপসী হ'লে সতী হয় না, 
সতী হলে কুরূপা হয়।'' কথাটা হয়ত বা কিছুটা সত্য। তবে শক্তিমান 
অন্বাদক হযত প্রবাদটিকে মিথ্যাও প্রমাণ করতে পারেন। অর্থাৎ সতী 
নারীও কখনও কখনও বিসায়করভাবে সুন্দর হয়। যাহোক বলতে চাই 
সুন্দর কবার জন্যে অনুবাদকে অসৎ করলে তা অনুবাদ হয় না, হয় অনুবাদ- 
কের সম্পূণ নিজের কবিতা, মূল কবিতার সঙ্গে যার কোনো মিল থাকে না। 
কবিতার পংক্তি ঠিকমত আয়ত্ত না করতে পারাতে ফিটজিরাল্ড এই 
্রাম্তপথ অবলম্বন করেছিলেন । এখানে তারই একটি উদাহরণ দেব । “রুবাই- 
য়াৎ-ই-ওমন খৈয়ামে”র প্রথম যে রুবাইটি ফিটজিরাল্ড অনুবাদ করেন তার 
মূল লেখাটি এই : 


15100015110 12722৮01501) 021 0917 9065170 
[21101705109 11192 02191 021 117 81898110 
101 100001 10170210201 5ঠ111৭ 01 1102811 
৬222 1 15115 এ্রুগা এ/এ]া। 28910, 


[75০ 00001218115 05006511085 : 0.0. : £২./১.৯.: ৮. 82] 
এর অনুবাদ করেন ফিটজিরাল্ড ১ম সংস্করণে এইভাবে £ 


/৯5/210 1 (01 1৬101004702 11) (1)6 1301 01 18211 

1785 10115 0176 900196 0120 07405 0186 51815 00 1011810 : 
/1৫ 10 1 01061100016 01 0105 15850 1095 ০21121 

7105 91016205101151 ঠ5 ৪ 29956 01 118101. 


১৩০ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


দ্বিতীয় সংস্করণে এইভাবে £ 
ড/215 11701 06 ৪0)1109111170 901) 1582560111 1161610 
95 0152560 (1)6965510170111)6 91819 77071 1510: 
/100১ 09 11)6 7610 ০01 17628%510 250617011)9, 51111005, 
716 96011217560 %111) 2 91120 017 171210, 


আববেরি বলেছেন : 
10 19 11701951117 19 51060001810 170৮/ 01101611019 11120061210 10181) 
1125 (19817519660 (1015 00911811) 11 (116 0005151 190 [1217501106৫ 11 
০916০061, ৭1/0 11116 11156111620 11 907160961%. 11116 01)856 191- 
[170159/-1-1102, (116 10000910101 102 ) 09510171119 [16 56001)0. 11106 
2.5 1015162,0 25 17911]10- 91102 2 212-0991810 11161) 10015601100 
(109 ৫10010091% 2170. [01100 (1 9/010 2217) (৭0008+) £ 50 119 
90101901010 11)6 11062101116  ০চ২০৮6-৪০৫৫ 1049” 57156511170 [0 11, 
11011090919 [116 1116১ : 

£৮/20109 1 (01170117110 117 1116 30৮1 01 18111 

[795 11178 0116 90106 (121 18105 016 50915 10917115110, 


[ £0060015 .0. ২. &.0. 810৩, ৮১. 126” ] 
অর্থাৎ প্রথম যে দু'লাইনেব অর্থ দীঁড়াত : 
[105 50002511010 (119 1255090 01 09৬/1) ০0৮61 (19 1001 * 


(116 67706101091 02% 1185 01/0৬/1016 ০০৪৫ 11) 0116 ০৮৫1), 
[066 ২.0. 4৯, 37 410৩25 : 7৮192] 


তার অনুবাদ ফিটজিরাল্ড এমনিভাবে করলেন। ৩য় পংক্তি বুঝতে ফিটজিরা- 
ল্ডের অসুবিধা হয়নি। কিন্ত ৪র্ধ পংক্তি তিনি আদৌ অনুধাবন করতে 
পারেননি, তার কারণ মূল পারসী থেকে যিনি কপি করেছেন তিনি 4১228 
1 15178 ৫৪1 22] 902210-এর পরিবর্তে £828-51 91. 7 9 
ড%/, 2 01527) 81884 লেখেন । বস্তৃত শেষের দু'লাইনেব অর্থ হল £ 


1011010 9119১ 101 0186 19191 01 09৮/1) 2115112 


৪8 20116 0) 015 40011101 19 17000 015 025. 
[ 20090015% : 1.0... 4, 810৩0, ৮৮,127 


৬৩৩১ 


ফিট্জিরাল্ড এই শেষের দু'লাইন বাদ দিয়ে প্রথম দু'লাইনকেই চার পংক্তিতে 
অনুবাদ করেন। আরবেরি বলেছেন £ ]]) 006 970 1710240991810 
20270:01700 6116 56001701191 ০0101)19 00907911) 2110 700 1115 51212 
1 001 01 019 25012] 0701. 2? 

গ্রেভন ও শাহ তীদের “রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়াম” গ্রন্থে ফিটুজিরাল্ডের 

এই ভুল অনুবাদ দেখিয়ে স্তবকটির অনুবাদ করেছেন এমনিভাবে £ 
৬/10116 10211), 10455 1197810 50750011100 1116 ৬/11016 51 
07915 1189 ৫1059 ৬010 2 10851 “10 1116 
7116 ৯) 591115 68”1% ৪0910 017 016 7০০/--- 
185 1798281 17059 101016]71510111 1019 1015, 

[৬০ 00171192206 1২900511185 : [২ 0.1. 05 1২. (9৮. 2114 0.4৬.১ 2.82] 
অর্থাৎ দিনের ঘোষক উধা আকাশ উদ্ভাসিত করে দাঁড়াল এবং তন্দ্রামগ্র 
পৃথিবীকে উৎসর্গ করল মদ; প্রতাত সূর্য, দিনের রাজকীয় অতিথিসেবক, 
পুনর্বার পাত্র পূর্ণ করল তার আর ছড়িয়ে দিল তার সোনালী রশি শহরের 
প্রাসাদ-শীর্ষে। শেষের দু'লাইনের অর্থ আরবেরি যা করেছেন-তা হ'ল £ 

“00101 103১ 001 01191161910 0 09৮/] 01151106 1785 00178 1179 
017৮ *101710101 11000 0100 09৬5, 
অথাৎ শরাব পান করো, কেননা উধার ঘোষক জাগছে--আর সে ছ-ড়ে দিয়েছে 
দিনের চত্বরে এক চীৎকার, পান কর' ! 

আমরা লক্ষ্য করছি আয়বেরি ও গ্রেভস-শাহ্‌ উভয়েই ওমরের মুল পারসী 
রুবাই অনুযায়ী “পান'-এর কথা উল্লেখ করেছেন। এই “পান' করা কথাটি 
কিট্জিরাল্ডের অনুবাদ থেকে সম্পূর্ণ বাদ গিয়েছে । ফলে ধারা ফিটজিরান্ডের 
অনুবাদকে অনুবাদ করেছেন তাদের সবারই অনুবাদে এ ক্রটি স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। কাস্তিচন্দ্র ঘোষ তাই অনুবাদ করেছেন এমনি ভাবে £ 

রাত পোহালো--শুনছ সখি, দীপ্ত উষার মাঙ্গলিক ? 

লাজুক তার! তাই শুনে কি পালিয়ে গেল দিপ্বিদিক! 

পব-গগনের দেব-শিকারীর স্বর্-উজল কিরণ-তীর 

পড়ল এসে রাজ-প্রাসাদের যিনার যেথ!। উচচশির || (১ রো.ও.খৈ) 
কিট্জিরাল্ডের প্রথম সংস্করণ “রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খৈয়াম' এর প্রথম রুবাই-এর 
ওয় ও ধর্থ পংক্তি র চিত্রকল্পের এ একেবারে হুবহু অনুসরণ । ঈষৎ পরিবতিত 


৩৩২ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরল 


কেবল প্রথম দুটি লাইন_বিশেষ করে প্রথম লাইনটি । সখিকে সম্বোধন ফিট্‌- 
জিরান্ডে নেই। আর উষার মাঙ্গলিক শুনে তারার পালিয়েছে এ-কথা ফিট্- 
জিরাল্ড বলেননি । রাত্রির পাত্রে প্রভাত ছ'ড়ে মেরেছে পাথর, আর তারই ভয়ে 
তারার পালিযেছে--এই ছিল ফিটজিরাল্ডের প্রথম সংস্করণের চিত্রকপ্প । দ্বিতীয় 
সংস্করণে চিত্রকপ্পটি রূপ বদলেছে এইভাবে--পূর্ব দিগন্তে সূর্ব উঠে তারার দলকে 
রাত্রির প্রাঙ্গণ থেকে তাড়িয়ে দিয়েছে । যা হোক ওমরের চিত্রকর্লই শুধু নয় 
ভাবগত বিষ থেকেও এর] দূবে সরে গিয়েছেন অনেক । এখন দেখা বাক 
নজরুন কতটা কাছাকাছি আছেন। প্রসংগসূত্রে নজরুলের রুবাইটি এখানে 
উদ্ধৃত হল £ 

বাতের আচল দীর্ণ ক'রে আসল শুত এ প্রভাত, 

জাগো সাকী! সকাল বেলার খোয়ারি ভাঙো আমার সাথ। 

ভোলে! ভোলো বিষাদ-স্তি! এমনি প্রভাত আসবে ঢের, 

খুজতে মোদের এইখানে ফের করবে করুণ নয়নপাত। 

(১ নং রুবাই) 


ওমবের চিত্রকল্পের সঙ্গে পার্থক্য ঘটে গেছে নজরুলের চিত্রকল্পের : কিন্ত 
দিনের আবিভাব হয়েছে; অতএব, এসো, মদ্যপান করি-_-খোঁয়ারি ভাঙো 
আমার সাথ' বাক্যে নজরুল সে বক্তব্য-টুকৃকে অনড় রেখেছেন । এখানে 
'খোয়ারি' শব্দটা চোখে লাগার মত । শব্দটা পরিবেশের বাস্তবতাকে জীবন্ত 
করে তুলেচে। মাতাল-সমাজে প্রচলিত এই শব্দ বাংলার মৌখিক 
ভাষায় প্রচলিত আছে । ঠিক স্থান মত নজরুল সেটাকে কাজে লাগিয়েছেন। 
“খোঁয়ারি' মানে মদের নেশ। কাটবার পর অবসাদ বা গ্রানি। আর 'খোয়ারি 
ভাঁঙা' মানে 'খোয়ারি' দূর করবার জন্য পুনরায় অল্পমাত্রায় মদ খাওয়া 
অথাৎ অবসাদ বা তন্দ্রাজনিত অবসাদ দূর করবার জন্য মদ খাওয়া । সুতরাং 
এই বাক্যটি 90613 0116 010%/৩/ 10110 ৪ (0851400 %%116" (অল্প মাত্রায় মদ 
অর্গণ করে তন্দ্রালু পৃথিবীকে) এরই ভাবানুবাদ বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে। 
কিন্ত শেষের দুটি লাইন নজরুলের সম্পূর্ণ নিজস্ব । এখানে কেবল ওমরের 
ভাবনার সঙ্ষে সংগতি রেখে দুটি নতুন পংক্তি তৈরী করা হয়েছে। প্রভাত 
বারবার ফিরে আসবে কিন্তু আমরা একবার এই পৃথিবী খেকে চলে গেল 
আর আঁসব না, করুণ দৃষ্টি ফেলে প্রভাত আমাদের খুঁজতে চেষ্টা বরে ব্যর্থ 


৩৩৩) 


নজরুল-সাহিত্য ধিচার 


হবে। জুতরাং অতীতের ব্যথজীবনের বেদনাময় স্মৃতিকে ভুলতে, 
এসো আরো কিছুটা মদ্যপান করি'-ক্রান্তি অপনোদিত হোক । লক্ষ্য 
করবার বিষয় এই ধরনের অর্থময় অনুবাদ ফিটজিরাল্ডের স্তবকটি নয়। 
কান্তিচন্ত্র ঘোষের অনুবাদই পরিচয় দেয় যে চিত্রকল্পটি তাৎপর্যপূর্ণ কোন 
গভীর অর্থকে ইঙ্গিত করেন৷ যেমনটি নজরুলের অনুবাদ করেছে । বলতেই 
হয় অবশ্য রুবাইাটির অনুবাদ নজরুলও স্বেচ্ছাচারীর মত করেছেন |* 

ফিট্জিরাল্ডের চিত্রকর্পাট চমৎকার এমনকি এই চিত্রকল্পটি বাঙালী কবিদের 
অনুপ্রাণিত করেছিল। এর প্রমাণ মোহিতলাল মজুমদারের নিম্নোক্ত স্তবক £ 


বাম হাতখানি তুলিয়াছে উ্ধা “পামীর পাহাড়-চুড়ে 
আগুনের বাণ অরুণের ওই উড়িল কুয়াশ। ফুঁড়ে! 
আগুনের বিষ-বল্লম হঁড়ি রাত্রির কালো বুকে 
পৃবের শিকারী নীল-বালুচরে দাঁড়াইল রাঙামুখে। 
[ নাদিব শাহেব জাগবণ] 


এখানে সূর্যের প্রতীক 'পুবের শিকারী' ফিটজিরান্ডের [81)061 9111)0 58511 
কৌতুকের ব্যাপার ফিটজিরাল্ড-অনুদিত রুবাইয়াৎ-ই-ওমর খেয়মের ২য় 
রুবাইটির «109/0,5 1:910178110 %/85 110 11)5 91” মোহিতলালে হয়েছে 


“বাম হাতখানি তুলিয়াছে উষা | 


*. বাংল। ১৩৪০ সালের মাসিক “যোহাম্বদী।”ব কাতিক সংখাযয় নজরুল এই 
রুবাইটিৰ যে অনুবাদ করেন যূলেব সংগে তাব অনেক বেশী সাদশ্য ছিল। পববর্তী- 
কালে এটাকে পরিবর্তন করার কাবণ জানিনা । হয়ত অন্য কাবও অন্বাদের 
সংগেষিন হওয়ার আশংকায তাৰ স্জনধ্মী প্রতিতা ম্তবকটির সম্পূণ রূপাস্তর 
কবে। এখানে মোহাম্বনীব সেই অন্বাদটি মূলে সংগে (তিলে দিলাম ; 


মূল : খ্রণিদ কামান্দি সোভ বার বাম আফগান্দ 
কায়ধপরু-ই-রোজ-বাদাহ দর জাম আফগান্দ 
মার খর কি মানাদি সাহারি গি খিজান 
আওয়াজ-ই ইশবাক দর আইয়াম আফগান্দ! 

অনুবাদ £ পূর্বাপায এ মিহির হানে তিষির-বিদার কিবণ তীব, 
কায়খসরুর লাল পিয়ালায় ঝরছে যেন মদ জ্যোতিব 
ভোরের শুত্ব বেদী মূলে ডাক দিয়ে কয় ময়াজ্জিন 
ভাগে। আগো, প্রসাদ পেতে উষার ঘটের লাল-পানির! 


৩৩৪ 
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'জসীমউদ্দীনকেও প্রায় অনুরূপ চিত্রকল্প সৃষ্টি করতে দেখি : 
পূর্বগগনে রক্ত-বরণ দাড়াল পিশাচী এসে 
ধরণী ভরিয়া লোছ উগারিয়া বিকট দশনে হেসে। 
ডাক শুনি তার কবরে যাইয়া পালাল মৃতের দল, 
শশান ঘাটায় দৈত্য দানার থেমে গেল কোলাহল । 
[ পুর্বাগ £ সোজন বাদিযাব ঘাট ] 


এখানে শিকারী হয়েছে 'পিশাচী' আর পলাতক “তারার দল' হয়েছে মুতের 
দল'। ঘর আকর্ধণীয চিত্রকল্ল সৃষ্টি করে ফট্জিরাল্ড তার কবিত্বশক্তিন পরিচয় 
প্রদান করেছেন ঠিকই কিন্তু ওই স্তবকে অন্তত ওমরকে বাধতে পারেননি । 
কিন্তু নজরুল খুব স্বচছন্দেই মূল কবির স্বভাব উদ্ঘাটন কবেছেন -৫17/11- 
8105 12115286-এ “খোঁষারি ভাঙো”' বাক্য নিমাণ কবে। এখানেই 
নজরু লের বুদ্ধিজাত সূক্ষ্ম ভাব-কর্পনা প্রশংসা দাবি করে এবং আমবা নজকলের 
অনুবাদে ওমরের ভাবনা ও বক্তব্য প্রকাশের ভঙ্গির উপস্থাপনা দেখে বিশ্বাস 
করতে বাধ্য হই নজকলের এই কথা : “আমি আমার ও্তাদী দেখাবাৰ জন্য 
ওমব খেয়ামের ভাব, ভাষা ব৷ স্টাইলকে বিকৃত করিনি ।” 


পাঠকের অবগতির জন্য একটা কথা এইখানে বলে রাখি । অনেকের 
ধারণ। আবেগবিহবল নজরুল ভেবে চিন্তে কেটে ছিড়ে সাজয়ে গুছিয়ে 
লেখার পক্ষপাতী ছিলেন না । এ-সব কিন্তু দায়িত্বহীন কথা । “শুধু কবি নয় 
অনুবাদক-কবি হিসেবেও নজরুলের একটা পরিচয় আছে। তিনি আরবী 
ছন্দে কবিতা লিখেছেন, ফারসী ছন্দে ফারসী অনুবাদ করেছেন।” আর যখন 
কোনো কবি আঙ্গিক না বদলিয়ে অনুবাদ করার চেষ্টা করেন তখন যূল 
কবিতার ছন্দোবন্ধ ও রূপকল্পের কাছে আত্মসমর্পণ করতে বাধ্য হন। সেখানে 
স্বকীয়তা বজায় রাখার প্রচেষ্টা চালানো গেলেও স্বেচছাচান্নিতা চলে না __ 
কবিকে সংযমের শিকল পরতেই হয়। হাফেজ ও ওমর অনুবাদে নজরুল এই 
স্বৈর্যের পরিচয় দিয়েছেন | তাঁর উদ্বেলিত আবেগ এখানে প্রশাস্তির শাসনে সুন্দর 
হয়ে উঠেছে । আর এ শাসনে ধরা দেওয়ার মত মনের প্রস্ততি নিয়েছিলেন 
তিনি সংগীত শিক্ষা ও গান লেখার মাধ্যমে । ধ্যান ছাড়! এই জিনিস আয়ত্ত 
হয় না| অষ্টহাস্যে ছাদ-ফাটানো৷ নজরুল ভিতরে ছিলেন এই ধ্যানী সাধক । 
বল৷ বাছল্য অন্বাদ তখনই সার্থক হয় যখন স্বভাবে চবিত্রে মেজাজে এবং 
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কল্পনা-শক্তিতে মূল কবির সঙ্গে সাদৃশ্য থাকে । ওমরের সঙ্গে নজরুলের কি 
তেমন জাদৃশ্য ছিল? ওমরের মত নজরুল একজন শেষ্ঠ অস্কবিদ ছিলেন, না | 
তিনি তার মত বৈজ্ঞানক, পণ্ডিত কিংবা জ্যোতিবিদ ছিলেন না । শোনা 
যায় নজরুল কিছু কিছু জ্যোতিবিদ্যার চা করেছিলেন এব* যাকে 1৫:011101 
বলে সেই সক্ঞা তীর ছিল এবং তা অপ্রথর ছিল বলেমনে হয় না। ক্লাসে 
তিনি ফাস্ট বয ছিলেন এবং দাবা খেলায় ছিলেন একজন আকর্ষণীয় দাবাড়ে। 
এই দাব৷ খেলাব অঙ্কের মাথ। কিছুটা সাহায্য করে। যে বৃদ্ধির ভারসাম্যে এই 
গণিতে পাবদশিতা লাভ করা বান তাব সঙ্গে ওমরের বৃদ্ধিব চারিত্র্যগত সাদৃশ্য 
থাক] বিচিত্র নব | আমরা ওমবের রুবাইয়াতে দাবার প্রতীক ব্যবহৃত কতক- 
গুলো রুবাই দেখি যা নজরুল অনুবাদ করেছেন! আর এ অনুবাদ গুলোও, 
চমৎকার হ9যাব প্রিছনে কাজ কবেছে দাবা খেলায় নজরুলের অভিজ্ঞতা । 
এখানে দাবা সংক্রান্ত রুবাইগুলোর নর্জরুল-কৃত অনুবাদ তুলে দিলাম : 


১, আমবা দাবাখেলার ঘূটি, নাইরে এতে সন্দ নাই! 
আসমানী সেই রাজ-দাবাড়ে চালা যেমন চলছি তাই। 
এই জীবনের দাবাব ছকে সামনে পিছে ছুটছি সব, 
খেলার শেষে তুলে মোদের রাখবে মৃত্যু-বাক্সে ভাই! (১৬১ নং) 


২, আসমানি হাত হতে যেমন পড়বে ঘুঁটি ভাগ্যে তোর। 
পণুশ্বম করিসনে তুই হাতড়ে ফিরে সকল দোর। 
এই জীবনের জুয়াখেলায় হবেই হবে খেলতে ভাই 
সৌভাগ্যের সাথে বরণ করে নে দুর্ভাগ্য তোর। (১৬২ নং) 


৩. চাল ভুলিয়ে দেয় রানী মোর খঞ্জন এ চোখ খর, 
বোড়ে দিয়ে বন্দী ক'রে আমার ঘোড়া গজ হর! 
তোমার সকল বল আগিয়ে কিস্তির পর কিস্তি দাও, 
শেষে লালা-রুথ্‌ দেখিয়ে ুখ' নিয়ে মোর মাতৃ কর! (১৬৩ নং) 


৯, লাল গোলাপে কিস্তি দিয়ে তোমার ও গাল করে মাতি, 
খেলতে গিয়ে চীন কমারী হারে প্রিয়া তোমার সাথ। 
খেলতে বাবেল-রাজার সাথে হানলে চাউনি একটিবার 
মন্ত্রী ঘোড়া গজ নিলে তার হেনে এ এক নয়ন-পাতি। (১৬৭ নং), 
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দাবাকে প্রতীক করে এতগুলো রুবাই নজক্লেরআগে অনা কেড অনবাছ 
করেননি। আর এক আধটা করলেও তা অমন সার্থকও হয়নি । এখানে 
প্রথশোদ্ধৃত স্তবকটির কাস্তচন্দ্রকৃত অনুবাদের স্তবকের সঙ্গে তুলা করলে 
ব্যাপারটা অনুবাধন করা যাবে। কান্তিচন্দ্রের অনুবাদ £ 


ছকটি আকা সুজন-ঘরের রাত্রি দিবা দই রঙের, 
নিয় দেবী খেলছে পাশা, মান্ষ খুঁটি সব ঢঙের : 
পড়ছে পাশা ধরছে পুন: কাটছে খুঁটি, উঠ্‌ছে ফের-- 
বাক্সবন্দী সব পুনরায়, সাঙ্গ হ'লে খেলারজের | (৪৯ রো. ও. খৈ :) 
এখানে ছন্দের গাঁথুনী আছে কিন্ত বলবার অভিজাত নাটকীয় ভঙ্গি নেই। 
নজরুল “রাজদাবাড়ে' বলে যে শব্দটি তৈরী করেছেন সেটি সেই অজানা শক্তি 
যার হাতে মানুষের জন্া-মৃত্যু নির্ভরশীল। “নিয়ৎ দেবী" বহু ব্যবহৃত শব্দ 
তাই মলিন। 'রাজ-দাবাড়ে' নতুন শব্দ যেটা! খাঁটি কবি-করনায় প্রথমবারের 
মত স্থষ্টি হয়েছে। নজরুলের ভাপা স্বচছ, সুস্পষ্ট, অর্থব্যঞ্তক-চিত্রবপময় 
অর্থালঙ্কারের ভাষা | কান্তিচন্্রের ভাষা প্রচলিত ব্যবহৃত চমকহীন নিরুজ্জুল 
কাবা ভাষা এ ভাষা পাঠকের মনোযোগ কাড়তে পারে না। আর এর 
অন্ত্যান্প্রাস যথেষ্ট অথ"সংগতি বহন করে না । এইজন্যে বলছিলাম স্বতাবগত 
এবং করনাগত মিল অনুবাদের জন্যে কতখানি উপযোগী । 


এবার ওমরের সঙ্গে স্বতাবগত আর একা মিলের কথা বলব আর সেটা 
হল সমাজ-জীবনে উভয়ের সমাজের প্রতি দৃষ্টিতঙ্গি। আমরা জানি ওমর যেমন 
স্বাধীনচেতা ছিলেন, বিদ্রোহী মনোভাবাপন্ন ছিলেন, সকল প্রকার কৃসংস্কার 
ভগ্ডামি এবং গোঁড়ামির প্রতি ছিলেন খড়গহস্ত নজরুলও ঠিক তেমনই ছিলেন। 
এখানে বলে রাখা দরক।র নজরুলের এই স্বভাব ওমরের কাব্য পড়ে তৈরী 
নয়। এট! তীর জন্প্রাপ্য প্রকৃতিপ্রদত্ত স্বভাব। অনুকৃতির ফলে এ তৈরী 
হয় না। তা হ'লে ওমর পড়ে অনেকে ওমর হতেন, নজরুল পড়ে হতেন 
নজরুল | ওমরের সঙ্গে নজরুলের আর একটি মিল চারিত্রিক ওঁদার্য। দু'জনেই 
ধর্মীয় গৌঁড়ামির সম্প্ণন'উধ্রে ছিলেন। ওমরের কাছে যেমন হিন্দু, মুসলমান, 
পাসী, খীষ্টান বলে ভিন্ন ভিন্ন কোনে সম্পূদায় ছিল না, নজরুলের কাছেও 
তেমনি কোনো জাতিভেদ ছিল না। ভারতবর্ষের হিন্দু-মুসলমানকে তিনি 


৩৩৭ 
২২-- 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


দু'ভাগ করে কখনও দেখেননি । এই যে সবমানুষের প্রতি প্রেম, নজরুলের 
এই প্রেমিক হৃদয়ই ওমরকে ক্রুত এবং সম্পূর্ণভাবে বুঝতে সাহায্য করেছিল। 
তাই এ ধরনের অনুবাদেও নজরুল তুলনাহীন। কুসংস্কার, ভগ্ডামি গৌড়ামি 
ইত্যাদির প্রতি ওমরের বিজ্রপাত্বক রুবাই-এর নজরুল-কৃত অনুবাদ এখানে 
দেওয়া যেতে পারে। 


১, 


ধর্নবণ” 
দটিতে : 


ডট 


১. 


ভণ্ড যত ভড়ং ক'রে দেখিয়ে বেড়ায় জায়নামাজ, 

চায় না খোদায়- লোকের তারা প্রশংসা চায় ধাপ্পাবাজ। 

দিব্যি আছে মুখোশ পরে সাধু ফকীর ধামিকের, 
ভিতরে সব কাফের ওরা, বাইরে মুসলমানের সাজ । (১৩৫ নং) 


তিরস্কার আর করবে কত জ্ঞান-দান্তিক অর্বাচীন ? 

লম্পট নই, পান বর্দিও করি শরাৰ রাত্রিদিন। 

তোমার কাছে তন্বী দাঁড়ি, তাপস সাজার নানান মাল, 

আমার পূঁজি দিল্-প্রিয়া আর লাল পেয়ালি মদ-রডীন। (১১৯নং) 
দোষ দিও না মদ্যপায়ীর তোষরা, যারা খাওনা মদ, 

ভালো করার থাকলে কিছু, মদ খাওয়া মোর হত রদৃ। 

মদূ না-পিয়েও, হে নীতিবিদ, তোমরা যে-সব কর পাপ, 

তাহার কাছে আমরা শিশু, হই না যতই মাতাল-বদ। (৬৪ নং) 


জাতির উত্বে ওমরের যে মানসিকতা তার পরিচয আছে নিঞ়্ের রুৰাই 


হৃদয় যাদের অমর প্রেমের জ্যোতির্ধারায় দীপ্তিমান, 

মসজিদ, মন্দির, গীর্জ। যথাই করুক অর্ধ দান-__ 

প্রেমের খাতায় থাকে লেখা অমর হ'য়ে তাদের নাম, 

স্বর্স-লোভ ও নরকতীতির উত্রে তারা মুক্ত -প্রাণ। (৫৯ নং) 

মুগ্ধ কবে! নিখিল-হৃদয় প্রেম-নিবেদন কৌশলে 

হৃদয়-জয়ী হে বীর, উড়াও নিশান প্রিয়ার অঞ্চলে 

এক হাদয়ের সমান নহে, লক্ষ মজিদ আর কাব৷ 

কি হবে তোর তীরে “কাবা'র শাস্তি খোঁজ হৃদয় তলে | (৫৭ নং) 


দরিদ্রের প্রতি ওমরের সমবেদন৷ প্রকাশ পেয়েছে নিম্নলিখিত রুবাই দুটিতে : 


৩৩৮ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


১, মার্কা-মারা রইস্‌ যত- ঈষৎ দৃখের বোঝার ভার 
বইতে যাঁরা পড়েন ভেঙে, বিস্ায়ের নাই অন্ত আর, 
তীরাই যখন দীন দরিদ্রে দেখেন গ্বারে পাততে হাত 
তাদের তখন চিন্তে নারেন মানুষ ব'লে এই ধরার। (১৩৯ নং) 
২, দরিদ্রেরে যদি তুমি প্রাপ্য তাহার অংশ দাও। 
প্রাণে কারুর না দাও ব্যথা, মন্দ কারুর নাহি চাও 
তখন তুমি শাস্ত্র মেনে নাই চললে তায় বাকি! 
আমি তোমায় স্বর্গ দেব, আপাতত শরাব নাও। (১৪০ নং) 
'শোষকের বিরুদ্ধে উৎপীড়কের বিরুদ্ধে ওমরের রোষানল ও ঘণ৷ ছড়িয়ে 
শপড়েছে নিমোদ্ধৃত রুবাই-এ £ 
১, হে শহরের মুফতি! তুমি বিপথ-গমী কম ত নও, 
পানোন্মত্ত আমার চেয়ে তুমিই বেশী বেছ'শ হও। 
মানব-রক্ত শোষ তুমি, আমি শুধষি আউুর-পুন 
রক্ত-পিপাসু কে বেশী এই দু-জনের তুমিই কও! (১৩৪ নং) 


নবঞ্চিতের প্রতি সমবেদনা ও উৎপীড়কের প্রতি ঘৃণা প্রকাশে ওমরেরও যে একটা 
াযাজতান্ত্রি ক দৃষ্টিভঙ্গি ছিল নজরুলের অনুবাদেই আমরা তা৷ দেখতে পেলাম । 
'ফিটজিরাল্ডের অনুবাদে এই ধরনের রুবাইয়ের আমরা সাক্ষাৎ পাই 
না। উপরোজ রুবাইগুলিতে নজরুল নিজের আদর্শের স্বরূপ লক্ষ্য 
করেছিলেন । এবং সেজন্যেই তার মনোমত বিষয় হিসেবে এ-গুলোর অনুবাদ 
করেছেন। এর থেকে আমরা ওমরের একট! ভিন্ন চরিত্রের পরিচয় পাচ্ছি। 
“আর তাহ'ল সুরা ও সাকীতে মশগুল হয়ে দুনিয়ার প্রতি তিনি সম্পূর্ণ বেখেয়াল 
ছিলেন না । এবং নজরুলের সে-কখাঁও"আমরা মানতে বাধ্য হচিছ--“ওমরকে 
তার কাব্য প'ড়ে যাঁরা তাকে £0108768 বলে অভিহিত করেন, তারা পণ 
সত্য বলেন না।” 

ফিট্জিরাল্ডের 'রুবাইয়াৎই-ওমর খেয়াম' প'ড়ে নজরুলের চরিত্রের সঙ্গে 
ওমরের কোন মিল পাওয়া যাবে না| ফিট্জিরাল্ডের ওষর ভোগ-বিলাসী, 
স্বর্গ-নরকে অবিশ্বাসী, নাস্তিক এবং সংসারের প্রতি প্রায় দায়িত্বহীন। নজরুলের 
“রুবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে”র একাংশে এমনি একটি চরিত্রের পরিচয় মেলে 
বটে কিস্ত তার পাশে আরও একজনকে দেখি যিনি |উপরের এ রুবাইগুনোঃ 


৩৩৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


লিখেছেন এবং তারই সঙ্গে মানুমকে দিয়েছেন সংগুরুর মত উপদেশ ! 


যেমন , 
১, 


দাস হয়ো না মাৎসর্যষের, হয়োনাক অর্থ-যখ, 

ঘাড়ে যেন তর করে না ঠুনকে৷ যশোধ্যাতির সখ, 

অগ্িসম প্রদীপ্ত হও, বন্যা সম প্রাণোদ্ধেল, 

হয়ো নাক পথের ধূলি, হাওয়ার হাতের ক্রীড়নক ! (১৪৩ নং) 
কারুর প্রাণে দুখ দিও না, করে৷ বরং হাজার পাপ, 

পরের মনের শাস্তি নাশি বাড়িও না তার মনস্তাপ। 

অমর আশিদ লাভের আশ! রয় যদি, হে বন্ধু মোর, 

আপনি সয়ে ব্যথা, মুছে! পরের বৃকের ব্যথার ছাপ। (৩৯ নং ) 
খামকা ব্যথার বিষ-খাসনে, মুষড়ে যাসনে নিরাশায়, 
ফেরেব-বাজির এই দুনিয়ায় তুই ধরে থাক সত্য ন্যায় 
আখেরে ত দেখলি বিশু শুন্য ফাক। ফক্কিকার, 

তুইও মায়ার পৃতুল যখন-তয় ভাবনা যাক চুলায়! (১৮১ নং) 


ধীর চিত্তে সহ্য কর, দুঃখ শোকের এই দাওয়াই 

দুঃখ পেয়ে রুক্ষ মেজাজ হসনে, দেখবি দুঃখ নাই! 

অভাবে ক্ষয় হয় নাযেন তোর স্বভাবেৰ প্রশান্তি, 

ঘড়েশুর্ধ ল।ভেন্র উপায, আমাব মতে, এই সে ভাই। (১৪৬ নং) 


আমার কাছে শোন উপদেশ-কাউকে কভু বলিসনে-- 
মিথ্যা ধবায কাউকে প্রাণের বন্ধু মেনে চলিসনে 

দুঃখ ব্যথায় টলিসনে তুই, খুঁজিসনে তার প্রতিষেধ, 

চাসনে ব্যথার সমব্যর্থী, শির উচু রাখ ঢটলিসনে । (8৪ নং) 


এই রকম উপদেশ-দাতী হিসাবে ওমরকে ভাবা এইজন্যে কঠিন যে ওমর নিজে ' 
উপদেশ শুনতে নারাজ। যে-জন্য তিনি বলেন 


খ|জ। ! তে'ম।ব দরবারে মোর এক।ট শুধু আজী এই- 
থ.মাও উপদেশের ঘটা, যুক্তি আমার এই পথেই। 
দি দোষে দেখছ বাঁকা আমার সোজা সরল পথ 
আমায় ছেড়ে ভালো করো ঝাপসা তোমার চক্ষুকেই। (৩২.নং) 


৩৪০ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদক নজরুল 


কিন্ত উদ্ধত রুবাইটিতে ওমর মোল্লাদের উপদেশে বিরক্তি প্রকাশ 
করলেও তিনি সৎ ব্যক্তির উপদেশ শোনাকে খারাপ বলেননি । উপদেশ 
কেমন ব্যক্তির কাছে শোনা যায় সে-কথ! তিনি বলেছেন : 


যোগ্য হাতে জ্ঞানীর কাছে ন্যস্ত কর এই জীবন, 

নির্বেধদের কাছ থেকে ভাই থাকবে তফাত দশ যোজন। 

জ্ঞানী হাকিম বিষ যদি দেয় বরং তাহাই করবে পান, 

সুধও যদি দেয় আনাড়ি, করবে তাহা বিসর্জন! (১৪৪ নং) 
এবং বল৷ বাছল্য দুনিয়ায় শোকতাপ ভোলার জন্য দুঃখ-বেদনা বিস্মত হওয়ার 
জন্য, আনন্দের উত্তেজনা পেতে তিনি যে সুরাপানের জন্য আহ্বান করছেন 
সে সুরা পানে সবারই যে অধিকার আছে তাঁও তিনি মনে করেন না। তাই 
তাকে বলতে শুনি ঃ 

যদিও মদ নিষিদ্ধ ভাই, যত পার মদ চালাও, 

তিনাটি কখ৷ সারণ রেখো কাহার সাথে মদ্য খাও 

মদ পানের কি যোগ্য তুমি? কিমদই বা করছ পান? 

জ্ঞান পেকে না ঝুনো হ'লে মদ খেয়োনা এক ফৌঁটাও! (১০৪ নং) 


মধু তাই নয় মদ্য পান করা মানে যেখানে সেখানে মদ খাওয়া নয়। স্থান-মাহাত্ব্য 
বুঝে তিনি শরাব খাওয়ার উপদেশ দিয়েছেন। তাই তীর বক্তব্য হল : 
সাবধান! তৃই বসবি যখন শরাব-পানের জলসাতে, 
মদ খাসনে বদ্‌-মেজাজী নীচ কৃতসিত লোক সাথে। 
রাত্তির ভর করবে সে নীচ চীৎকার আর গণ্ডগোল, 
ইতর সম্টেচিয়ে কারণ দর্শাবে ফের সে প্রাতে। (১০৩ নং) 


প্রকৃতপক্ষে ঢালাওভাবে সকলকে মদ খেতে পরামশ দেননি ওমর। তাই 
হজরতের জবানীতে তিনি বলেন : 

কোথায় আমি বলেছি যে সবার তরে মদ হারাম 

জ্ঞানীর তরে অমৃত এ, বোকার তরে উহাই বিষ। (১৯৭ নং) 


উপরের উদ্ভৃতিই প্রমাণ করে যে ফিট্জিরাল্ড যে ওমরকে আমাদের সঙ্গে পরিচয় 
করিয়ে দিয়েছিলেন আসল ওমর ঠিক তা নন। ওমরের রুবাইয়াৎ পড়ে ওমরের 
্ীবন-দর্শন সম্বন্ধে নজরুল যে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন লেট প্রণিধানযোগ্য ॥ 


৩৪১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


পূর্বাহে। ওমরের উপর লিখিত নজরুলের প্রবন্ধ থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে দেখিয়েছি: 
ঘে ওমর সম্বন্ধে ফিট্জিরাল্ডের মতকে তিনি মেনে নিতে পারেননি । কেন 
পারেননি সে ব্যাখ্যা করতে তিনি ৬টি কারণ দর্শেছেন। এর মধ্যেই উভয়ের 
মধ্যে মত-পার্থক্যের ব্যাপারটি লক্ষণীয়। ফিট্জিরাল্ডের ধারণ৷ ছিল যুক্তি - 
বাদী ওমর সুফী ছিলেন না বরং ছিলেন £6৪ 01902761000 50091 
নিষতিবাদী ওমরকে তিনি অকম্প্‌ খজ চিন্তার মধ্যে অবস্থিত দেখেছেন। কিন্তু এই 
মতবাদ সবাই মানেননি। ফিটজিরাল্ড নিজেই বলেছেন ওমর খৈয়ামের ৪৬৪টি 
রুবাইয়ের ফরাসী অনুবাদক মসিয়ে' নিকোলাস ৫০০৪ 70 900$1001 
01781 1০ 6 076 70986617121 50100621080 1 1255 116518119 (91217 
1017) 01, 60 ৪ 7155010, 511900৮1116 0176 [02165 00706] 016 1016" 
০1 175, ড171৩-58161, & ০, 85 2? 15 580990560. ০ ৫০ ১ 11৮ 
51011, এ 90? 0066 11106 [787 8110 0১6 1690, এই উদ্ধৃতি দিয়ে 
ফিটজিরাল্ড বলেছেন ; ] 02/1101 986 16950. 09 ৪101 079 0191110”, * 
অর্থাৎ ওমর যে এপ্রিকিউরিয়ান, ওমর সম্বন্ধে ফিটজিরাল্ডি তাঁর এই 
মত পরিবর্তন করার কোন কারণ দেখেন না। ওদিকে ওমর আলী 
শাহ নিকে লাসকে সমর্থন ক'রে বলেন যে ওমরের সঙ্গে নিকোলাসের পরিচয়, 
ফিটজিরাল্ডের চেয়ে গভীব বলে মনে হয়। কেননা ফিটজিরাল্ড ওমবকে 
চিনেছিলেন অধ্যাপক কাওযেলের মাধ্যমে যিনি প্রথমত ফিটজিরাল্ড থেকে 
দূরে ভারতবর্ষে ছিলেন ; এবং সুফী কাব্য সম্বন্ধে কাওয়েলের জ্ঞান জনসনের 
পারসী ইংরেজী অভিধানের মাধ্যমে গুহীত। ওদিকে নিকোলাস ৪5 76701) 
001501 2% 16511, 5125 11) (0001) 51101) গি 66666] 110011760 
01110 (1781 51628০1810ণ 


এই রকম ভিন্নতের জন্য ফিটজিরাল্ড ওমরকে যে-ভাবে অনুবাদ করেছেন 
বলছিলাম নজরুল তা করেননি । এবং নজরুল যে দু'টি কারণ দেখিয়েছেন 
তার পূর্ণ ব্যাখ্যা হিসেবে ওমর সন্ধে, নজরুল তার সম্পূর্ণ ধারণাকে এই ভাকে 
ব্যক্ত করেছেন : 

ক 10070000010 €01171105016000 : 71681980 01 01881 20091/910 : 20910 
1211589151৫, 1:86530 1ত6011001969 £ 0011125--, 45, 


1 ন5100551 25180৩01086 210 90 1 হা 0. 869 07 আজে 
€0. &, 9, 2 ৮, 32. 
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ওমর সুফী চিলেন ।ক' না জানিনে | কিন্ত এ পথের পথিক যাঁরা, তারা 
ওমরকে সুফী এবং খুব উ'চুনরের তাপস ব'লে মনে করেন। তাঁরা বলেন, 
সুফী জনপ্রিয়তার বা লোকের শ্রদ্ধ! জুলুম এড়াবার জন্যই ঘোরতর পাপ 
করছেন বলে দেখান। তারা নিজেদের মদ্যপ লম্পট ব'লে স্ব্েচ্ছা- 
নির্বাসন বরণ ক'রে নিজের! ওপু সাধনায় মগ্র থাকেন। তা ছাড়া, 
ইরানের কবির শারাবকে সকলে সত্যিকার মদ ব'লেধ'রে নেন না। তীরা 
শারাব বলতে আনন্দ-ভূমানন্দকে বোঝেন-যে আনন্দ-রূপিনী সুরার 
নেশায় তাপপ-ঝধি সংসারের সব ভুলে গিয়ে আপনাতে আপনি বিভোর 
হ'য়ে থাকেন। সাকী বলতে বোঝেন মুশিদকে, গুরুকে, যিনি সেই 
আনন্দ-শারাৰ পরিবেশন করেন ।- আমাদের কাছে, বিংশ-শতাব্দীর জ্ঞান- 
বিজ্ঞান পুষ্ট কারণ-জিন্ঞস্ু মনের কাছে, ওমরের কবিতা৷ যেন আমাদেরই প্রশব, 
আমাদেরই প্রাণের কথা । আমরা জিজ্ঞাসা করি-করি করেও যেন সাহসও 
প্রকাশ-ক্ষমতার দৈন্যবশতং তা ভিজ্ঞাসা করতে পারছিলাম না । বিগত 
মহাযৃদ্ধের মতই আমদের আজকের জীবন মহাযৃদ্ধ-ক্রান্ত অবিশ্বাসী-মন 
জিজ্ঞাসাক'রে ওঠেকেন এই জীবন, মৃত্যুই বা কেন? স্বর্গ, নরক, ভগবান 
ৰ'লে সত্যই কি কিছু আছে? আমরা ম'রে কোথায় যাই ? কেন এই 
হানাহানি? এই অভাব, দূঃখ, শোক ?-এমনিতর অগুণতি প্রশ, যার 
উত্তর কেউ দিতে পারেনি । যে উত্তর দিয়েছে, সে তার উত্তরের প্রমাণে 
কিছুই দেখাতে পারে নি; শুধু বলেছে : বিশ্বাস কর। তৰু আমাদের 
মন বিশ্বাস করতে চায় না। সেতর্ক করতেচায়। এই চিরস্তন প্রশু 
ওমরের জ্ঞান-প্রশাস্ত মনে প্রশীস্ত মহাসাগরের বৃকে ঝড়ের মতই দোব 
দিয়েছিল। ওমর তাই বললেন, এ-সব মিথ্যা, পৃথিবী মিথ্যা, স্বর্গ মিথ্যা, 
পাপ পুণ্য মিথ্যা, তুমি মিথ্যা, আমি মিথ্যা, সত্য মিথ্যা, মিথ্যা মিথ্যা । 
একমাত্র সত্য যে মুহূর্ত তোমার হাতের মুঠোয় এল তাকে চুটিয়ে ভোগ 
করে নাও। স্্ যদি কেউ থাকেনও, তিনি আমাদের দু:খে-সুখে নিবি- 
কার-আমর৷ তার হাতের খেলা -পুতুল। 
নজরুলের এই বজব্যের সবটুক নিশ্চয়ই ফিটজির্যান্ডের বিরুদ্ধে 
ষায়নি। যেটুকু গিয়েছে সেটুক পার্থক্যই ফিটাজিরাণ্ডে সংগে নগ্বরুলের | 
এবার, পাঠককে আরেকাঁটি নতুন দিকের প্রতি চোখ ফেরাতে বলব । আর; 
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তা হল নজরু লের অনুবাদের উপমা ও উৎপ্রেক্ষার দিক । এখানে বলে রাখা 
দরকার শুধুমাত্র তুলনাবাচক শব্দের উপস্থিতিই উপমাকে চিহ্নিত করে না। 
তুলনার ভিত্তিতে যত অলঙ্কারের সৃষ্টি তাদের সকলেরই সাধারণ নাম উপমা |" 
সাধারণত টিন্ন জাতীয় দুটিবস্তর গুণগত সাদশ্যই হল উপমা । 
সে উপমা, তুলনাবাচক শব্দের অনুপস্থিতে হয়। তবে সাধারণত 
পৃর্ণোপমাকে, যেখানে উপমেয়, উপমান, তুলনাবাচক শব্দ ও সাধারণ 
ধর্ম উপস্থিত থাকে, আমরা উপমা বলি। এই উপমায় তুলনাবাচক শব্দ : 
মত, সম, তেমতি, প্রায়, নিভ, তুন, তুলনা, উপমা, তুল্য, হেন, কল্প, 
সঙ্কাশ, জাতীয়, সদৃশ, যেন, প্রতীকাশ, বৎ প্রভৃতি ব্যবহৃত হয়। 
ওমরের রুবাইযাতের অনুবাদে নজরুল যে-সব উপম| সৃষ্টি করেছেন-কখনও 
সম্পূ ওমরকে অনুকরণ কবে, কখনও কখনও ওমরের অনুসরণ 
করে অথবা নিজের মত করে-সেখানে মত", সম' প্রায়, তুল' ইত্যাদি 
তুলনাবাচক শব্দের ব্যবহার কবেছেন। এখানে বলা দরকার, এই শ্রেণীর 
উপমা ওমরের সুবিখ্যাত বাঙালী অনুবাদক কান্তিচন্দ্রে, নরেনে তেমন বেশী 
নেই। একটি উপমা কান্তি অনুদিত ““বোবাইয়াৎই-ওমর খৈয়ামে'র ২৮ নং 
'রুবাই'-এর শেষ চরণ-শোতের মতই ভাসতে আসা, হাওয়ার মতই উধাও 
ফের" : যোটি ফিটজিরাল্ডের [ ০ 189 1106 %/ (01 274 1115 ৬100 ] ৪০'-এর 
আক্ষরিক অনুবাদ | এখানে ইংরেজী বাক্যটি অর্থহীন নয় কিন্ত কাস্তিচন্দ্রের 
বাক্যাটি অর্থহীন। অথহীন এইজন্য যে 'স্বোতের” ভাসাটা একটি হাস্যকর 
দ্টান্ত।' 'ত্োতি' নিজে ভাসে না । 080131116 % (০ মানে “য্বোতের মত 
ভাসতে আসা” নয় “জলের মত আসা” | দ্বিতীয উপমাটি কাস্তি অনুদিত 
“রোবাইয়াৎ ই-ওমর খৈয়ামে'র ২৯ নং রুবাইয়ের শেষ চরণ “উধাও সেকোৰ্‌ 
মরুর 'পরে-হাওয়ার মতই লক্ষ্যহীন। এই উপমাটির উৎস ফিটজিরানৃডের 
প্রথম সংস্করণের ২৯ নং রুবাই : 


1000 (1)15 [015156150১ 8110 উ/19 1001 10170%/1100, 
1ব01 ৮1126100611 4661 ৮/1119-121119 100511105 : 


410 ০08৮ ০01 15 85 ৯1170 91005 (1৩ 1851৩, 
7 1000৮ 1106 1100167, ড1115-701115 01017, 


তৃতীয় উপমার্টি কাস্তিঘোষের অনুদিত ১৪ নং রুবাই-এর শেষ চরণ 2 “সব 
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ক্ষণিকের আসল ফাঁকি সত্য মিথ্যা কিছুই নয়--মরুর পরে তুষার মত চিক- 
মিকিয়ে পায় সে লয়।” এর উৎস ফিট্জিরান্ডের প্রথম সংস্করণ “রুবাইয়াৎ- 
ই-ওমর খৈয়ামে'র ১৪ নং রুবাই : 


7185 ৬011019 [7019 7061) 596 (17611 17621705 01101 
7005 485165---0] 10010950915 £ 200 2801), 
1,116 9100৬ 710010 6196 1095০7155 ৫7059 17906 
[75171001762 11606 701 0 1৮/০--1৩ 20116. 


এখানে বলা দরকার ছন্দের মিল রক্ষার জন্যে কান্তিচন্দ্র অশুদ্ধ বাক্য রচনা 
করেছেন। তিনি তুষারের মত” না লিখে “তুষার মত” লিখেছেন । “500৮” 
-এর অর্থ তুষার । 1..1.5 50০%মানে “তুষারের মত”- “তুষার মত'' নয়। “তুষা 
কখনও “তুষার '-এর সমার্থক শব্দ হতে পারে না। যা হোক এই তিনটি 
উপমাতেই কান্তিচন্দ্র ঘোষ একমাত্র তুলনাবাচক শব্দ “মত” ব্যবহার করে- 
ছেন। এটা ইংরেজী 5111-এর তুলনাবাচক শব্দ &$ ও 1:16-এর অর্থ | 
এখানে বলা অপ্রাসংগিক হবে না যে কান্তিচন্্র ঘোষ ফিটজিরাল্ড থেকে 
অনুবাদ ক.রছিলেন সেই ফিট্জিরাল্ডের প্রথম সংস্করণের ওমরের অনুবাদে ও 
তার অনুবাদের চেয়ে বেশী উপমার সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। উপরের 
এ তিনাট উদাহরণ ছাড়াও ফিট্জিরাল্ডি তার প্রথম সংস্করণ 'রুবাইয়াত-ওমর- 
খৈয়াম়ে' এই একটি উপম] ব্যবহার করেছেন : 


4৯00 00956 ৮1110 17019021009 [176 00010910 01811)+ 
404 01956 110 10108 1 00 1116 11105 1116 1811 
[15:75 50101929] 


ফিটজিরান্ড তাঁর ২য় সংস্করণের চেয়ে আরও ৩৫টি বেশী রুবাই অন্বাদ করে- 
ছিলেন, ৫ম সংস্করণে তার থেকে আবার ৯টি রুবাই খাদ দেন। ত্র সংযোজিত 
রুবাই গুলির মধ্যে অনেকগুলিতে তিনি উপমা ব্যবহার করেছেন। যেমনঃ 


1, ০1510 001 £01195 90105111106 10 9011), 1176 17169 ০0119165617 
116--014 10 200) 22. 011 78652510110 12810) 11551 ০৮: 1110 91 
20005 ০1১--045 118 2009 40 10) 508) 2 3.111005 70500219911 2010 
(19101 1995 0০9৮. 10/7411110105 ০1 737101591110 ০৩--(46 10 5017+47,10 
2100) 8 4. 40096 5691৩0 [016567006, (11001) 01521101015 61115 ] 
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[২711212115, 0910151150- 1115 61065 ০0111081108: 5 10500, 47 10 
2110) ; 5. 2107011919১ 79120136 616 6200 25 1119110110৬ ০৫ 01065 
19০০---(65 170 270); 6. 19611917110 91119 | 4 9071085 
0119 (18710150 176758০ ০৫11)6 7910 1--(105 0) 200, 97 10 5100) 


এখন নজরুলের কয়েক ছরনের উপমা! দেখানো যাক £ 
১. লাজ-রাঙা তোর গালের মত দে গোলাপী রঙ শরাব। (কুবাই নং 8) 
তুলনাবাচক শব্ধ 'মত'। 
২. মোদের শুভ দিন চলে যাষ-পারদ সম ব্যস্ত পা"য়, ( রুবাই নং ৯ ) তুল- 
নাবাচক শব্দ সম? । 
৩. চোখ জড়ালো আমার যেমন আজ এ ফোঁটা ফুলগুলি। (রুবাই নং ২০) 
তুলনাব|চক শব্দ যেমন' | 
8. বদখশানি রক্ত-চুবীর মতন সুরা চুঁইয়ে আন (রুবাই নং 8৮) | তুলণ। 
বাচক শর্দ মতন । 
৫, আমার ক্ষণিক জীবন হেখায় যায় চলে এ ত্রস্ত পায়-/খরয়োত৷ গ্োত্বতী 
কিংবা মরু ঝঞ্চা প্রায়। (রুবাই নং ৭১) তুলনা বাচক শব্দ প্রায় । 
৬. “বরে:র' মতন সরল-তনু টাট্‌কা-তোল৷ গোলাপ-তুল 
কমারীদের সঙ্গে নিয়ে আনন্দে তুই হ মশগুল ! 
মৃত্যুর ঝড় উঠবে কখন, আয়ুর পিরাণ ছিড়বে তোর-- 
প'ড়ে আছে ধুলায় যেমন এ বিদীর্ণ দল মুকুল ! (রুবাই নং ৭৫) 
একটি 'রুবাই'তে তিনাট উপমা এবং তুলনাবাচক শব্দ 'মতন' 'তুল' ও যেমন । 
থ. গুর্-লালা-রুখ ক্মারীদের প্রস্ফুটিত যৌবনে/উঠলো। রেঙে কান্ন-ভুষি 
লালা-ফুলের কেয়ারী-তুল। (রুবাই নং ৭৯) তুননাবাচক শব্দ তুল । 
৮. ভেসে যাবে রাশভারি তোর খঁষির মত দাড়ির রাশ (রুবাই নং ১৮৫, 
এটি য্কেরও উদাহরণ) | 
কান্তিচন্ত্র ঘোষের অনুবাদে কোন উৎপ্রেক্ষ। দেখা যায় না। নজরুলের 
অনুবাদে দৃষ্ট হয়টি উৎপ্রেক্ষার নজির : 
১. নৃত্য-পাগল ঝণার্তীরে সবুজ ঘাসের এঁ ঝাঁলর 
উন্মুখ কার চুমে। যেন দেব-কুমারের ঠোঁটের পর। (বাই নং ৭০) 


৩৪৬ 


রুবাইয়াত-ই-ওমর খৈয়ামের অনুবাদ চ নজরুল 


২. হেলায় পায়ে দলো না কেউ-এই যে সবুজ তৃণের ভীড় 
হয়ত কোন গুবৃ-বদনীর কবর-টাক। নীল চাদর । (রুবাই নং ৭০) 


৩. সুরা দ্রবীভূত চুনী, সোরাহী সে খনি তার 

এই পিয়াল৷ কায়া যেন, প্রাণ তার এই দ্রাক্ষাসারি 

বেলোয়ারির এই পিয়াল ভরা তরল হাসির রক্তিমা, 

কিংবা ওর ব্যথায় ক্ষত হিয়ার যেন রক্জাধার। -(রুবাই নং ৮৬) 
উৎপ্রেক্ষার সঙ্গে প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষার উদাহরণও একই স্তবক থেকে দেওয়ঃ 
যায়: সূরা দ্রবীভূত্ত চুনী”, প্রাণ তার এই ড্রাক্ষাসার' প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষার, 
উদাহরণ । 

৪. দেহ তাহার বাশরী আর তেজ যেন সেই বাঁশরীর স্বর ।-_(রুবাই নং ৮৭) 
ও, দাড়ির বোঝা৷ জড়িয়ে গিয়ে হ'ল যেন গাধার দুরত্ব । --(করুবাই ন* ১৩৬) 
৬. কাজেই, এই যে মানবজাতি-জ্ঞানীর চক্ষে হয় মালুম-_ 

এ সে ভীষণ ষাঁড় যুগলের মধ্যে যেন বাঁক গাধার !--(রুবাই নং ১৬৪) 
ন্রুল তাঁর উপমাতে সম, তুল, প্রায়, মত, মতন, যেমন, প্রভৃতি তুলনাবাচক 
শব্দ ব্যবহার করে বারবার 'মত' ব্যবহারের এক ধেঁয়েমী থেকে কানকে রক্ষা 
করেছেন। এখানে প্রদশিত নজরুলের “পৃর্ণোপমা" ছাড়াও" লুপ্তোপমার' অনেক 
উদাহরণ তার অনুবাদে দেখা যায় | 


৩৪৭ 


নউঈক্রল-সাহিত্য বিচান্ত 


নজরুল ইসলামে কাব্য ও তাঁর সংগীত ও সাহিত্য নিয়ে এ প্স্ত 
'বেশ কিছু আলোচনা হয়েছে । খারা তীর সম্পূণ জীবনী অথবা আংশিক 
জীবনী লিখেছেন তীবা ভার চারিত্রিক গুণাগুণ সম্পর্কে যেমন তেমনি 
সাহিত্যিক গুণাগুণ সম্পর্কে কিছু কিছু আলোচনা কবেছেন। কেবল 
তার সাহিত্য নিয়েও কিছু একক আলোচন! গ্রন্থ এবং সংকলন গ্রস্থ 
প্রকাশিত হ'যেছে_এই গ্রন্থের “নজকল-চর্চা দেশে-বিদেশে” প্রবন্ধে সেই সব 
জীবনী সম্পক্ষিত আলোচনা গস্থের তাপিক। দেওয়া হয়েছে। উল্লেখ- 
যোগ্য আলোচনা গ্রন্থের নামও করেছি সেখানে । 


১৯৭৪ সালে দেশ বিভক্ত হওযার পর লক্ষ্য করা যায় তখনকার 
পর্ব পাকিস্তানে “নজকল-চ61” বেশী হযেছে । ১৯৪৭ সালের পব পর্ব 
বাঙউল৷ থেকে প্রকাশিত সব সাহিত্য-পন্রিক। এবং দৈনিক পন্রিকার রবি- 
ধারের সংখ্যা ও নজরুল দিবস সংখ্যাতেও নজরুলের উপর অসংখ্য 
প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছচে। এদের ভিতর থেকে বাছাই করে মীর নুরুল 
ইসলাম ও কবি আবদুল কাদিরের সম্পাদনায় দুটি মূল্যবান সংকলন প্রকাশিত 
হয়েছিল। অনেক পরে এসে আরও চারটি মূল্যবান সংকলন মোস্তফা 
নূরুল ইসলাম, ডক্টর মুহম্মদ মনিরুজ্জামান, জি, এস, হালিম এবং হায়াৎ 
মামুদ ও জ্যোতি প্রকাশ দত্তের সম্পাদনায় প্রকাশিত হয়েছে। সেখানে 
নজরুলের কবিতা, উপন্যাস, গর, নাটক ও সংগীতের উপর আলোচন৷ 
হয়েছে। সে আলোচনা অধিকাংশস্বানে প্রশস্তিমলক আবার কখনে। 
কখনো সমালোচনামূলক | (কেউ ছ্িধ! সংকোচে নজরুলকে সমালোচনা 
করেছেন আবার কেউ নিংসক্ষোচে নির্ভয়ে তাঁর স্মথলন-পতন দেখাতে 
কণ্ঠিত হননি । যে-ভাবেই হোক 3৯৪৭ থেকে ১৯৭৫ সাল পর্যন্ত বাংলা- 
খদেশে তিনিই বাংল! সাহিত্যের সবচেয়ে বেশী আলোচিত ও সমালোচিত 


৩৪৮ 


নজরুল-স।হিত্য বিচার 


সাহিত্যিক | ' মুসলমান প্রধান বাংলাদেশে তীর জনপ্রিয়তা বেশী হওয়া 
অস্বাভাবিক না এবং এ কথাও অকৃঠভাবে বলা যায় বাংলাদেশের অনুন্নত 
মুসলিম সমাজের জন্যে তাঁর একক দান তুলনাহীন। কৃতজ্ঞ সমাজ সে- 
কথা যে ভোলেনি পাকিস্তান আমলে বাঙলা উন্নয়ন বোর্ড কর্তৃক তাঁর 
রচনাবলী প্রকাশই তার নিদর্শন। এই রটনাবলী তাঁর সাহিত্যকর্মের 
আলোচনাকে আবও সম্প্সারিত করেছে। 


-: কিন্তু পশ্চিম বঙ্গ যে নজরুল আলোচনা ও চর্চায় খুব পিছিয়ে ছিল 
তা নয়, কেননা হি্দ-মুসলমান এই দটি কথা বাদ দিলেও বাঙানী, 
সমাজ তীব কাচ্চে অশেষভাবে খণীর্ বাঙলাদেশে যান্ষের কল্যাণ চিন্তায় 
বাবা নবজাগরণ এনেছিলেন তাদেরই একজন নজরুল 7আর শুধু তাই নয তিনি 
সাহিত্যিক হিগেবে ভারতবর্ষে র স্বাধীনতা সংগ্রামের অগ্রনায়ক | পশ্চিম 
বঙ্গের কোন কোন সাহিত্যিক সে সন্মান তাঁকে দিয়েছেন? গ্রন্থের প্রথম 
প্রবঙ্গে তার উল্লেখ আছে। 


নজরুল-সাহিত্যের বিচার এ-পর্যস্ত কম হয়নি |বিভাগ-পূর্ব বাঙলার 
শেষ্ঠ রাজনীতিক নেতা ও কর্মী থেকে শুরু ক'রে ছোট-বড় সাহিত্য, চিত্র, 
নাট্য ও সংগীত শিল্পীদের অনেকেই তীর প্রতিভা সম্পর্কে মন্তব্য রেখে- 
ছেন। এ গ্রস্থের এই শেষ প্রবন্ধটি সেই মন্ত্যব্যকারীদের মধ্যে যাদের 
আলোচনাকে যখাখ” সাহিত্যালোচনা ও সমালোচন৷ হিসাবে দেখা হয়েছে 
তাদের কয়েকজনের বিতকিত কিছু বক্তব্যের পুনর্বিচার মাব্র। এই 
আলোচনাটুঝ গুরুত্বপণণ এই কারণে যে এরই সূত্র ধরে ভবিষ্যতে 
নজরুল-সাহিত্যের বিচার-বিশেষণ হবে। আমি এখানে প্রথমে আংশিক- 
ভাবে শর বস্তবোর উদ্ভৃতি দিয়ে ণেষে সে-সব সম্পর্কে আগার বক্তবচ 
রাখব । 


ভীবনানন্দ দাশ : 


তাঁর কবিতা চমৎকার কিন্তু মনোত্তীর্ণ নয়। তিনি অনেক সফল কবিতা উৎ- 
সারিত করতে পেবেছিলেন! কোনে। কোনো কবিতায় এত বেশী সফলতা যে 
কঠিন সমালোচকও বলতে পারেন যে নজরু লী সাধনা এইখ.নে-এইখানে সার্থক 
হয়েছে ,কিত্ত তবুও মহৎ মান এড়িয়ে গেছে।,.. 


৩৪৯ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


নিক্েকে বিশোধিত ক'রে নেবার প্রতিভা নেই এ-সব কবাতার বিধানে, শেষ 
রক্ষার কোন বিধান নেই। 


পরার্থপরতার চেয়ে স্বার্থসন্ধ।ন ঢের হেয় জিনিস; স্থার্থসাধন কিছুই নয়, 
কিন্ত কোর্ট মানসেব আত্োপকার প্রতিভাই তাকে নির্মাতার উপরের ভূমিকায় 
ওঠাতে সাহায্য করে, কবিতাকে তার অস্তিম সঙ্গতির পথে নিয়ে যায়। এরই 
স্বভাবে সৃষ্ট কবিতা যতদ্‌র ব্যাপ্ত ও গতীর হ'য়ে উঠতে পারে নজরুলের প্রথৰ 
ও শেষ কবিতা এরই অভাবে একই সূচনায় বিচিছুম্ন হয়ে ততদূর স্থান হারিয়ে 
ফেলছে। (রোগমৃক্তির পর নজরুল এই বিষয়ে অবহিত হ'য়ে উঠবেন আঁশা 


করি। ) 


বুদ্ধদেব বন্ম 
আমি চির শিশু, চির কিশোর'--এ-কথা বিজ্ঞপের ৰাকা হাসির সঙ্গে 
নজরুলের সাহিতাক জীবনে সত্য হযেছে। পঁচিশ বছর ধরে প্রতিতাবান বালকের 
মত লিখেছেন তিনি, কখনে৷ বাড়েননি, বয়স্ক হননি, পরপর বইগুলিতে কোন 
পরিণতির ইতিহাল পাওযা যায় না। কুড়ি বছরের লেখা আর চল্লিশ বছরের 
লেখা! একই রকম। যে সম্পদ নিষে তিনি জন্মেছিলেন তাঁর পূর্ণ ব্যবহার তীর 
সাহিত্যকর্ম কখনো হলো ন্]; সেখানে দেখতে পাই তাঁর আত্ব-অচেতন ষনের 
অনেক হেলা ফেলা, অনেক ফেল! ছড়া, অনেক অপচয়। (কালেব পৃতৃস)---- 
তাঁর বচনায সামাজিক, রাজনৈতিক বিদ্রোহ আছে, কিন্ত সাহিত্যিক বিজ্রোহ নেই। 


কাজী আবদুল ওদদ : 
নজরুল যে পূর্নাঙ্গ কবিতার রচয়িতা তেমন নন, তাঁর কবি-প্রতিতা বরং 
প্রকাশ পেষেছে উৎকৃষ্ট চরণের রচনায়, এ উক্জি করা যেতে পারে। নজরুলের 
“বিদ্রোহী” যুগের অনেক কবিতায় দেখা যাবে--বিদ্রোহীও সে সবের অন্তর্থত 
বিভির ভবেৰ একব্র স্যাবেশের সংগতি-স্থ্ঘম! অথবা যৌক্তিকতা বিষয়ে কৰি 
বেশ উদাসীন হয়েছেন। 

'্অরবিন্দ পোদ্দার : 


কবি কীটপ বলেছিলেন, 2০667 51708110 119956 09 & 16 65095$3 
নজকলের কাব্য সবটাই 6%9895 কদাচিত ছি1119, উপস্থিত গরজ তরঙ্গের মত তীর 
চিত্তে ঘ। দিয়েছে, সে আঘাতে উদ্বেন হয়েছেন তিনি, সেই উদ্বেল শূহ্র্তে 
অজগ্ব ধরায় তাধ। ফটে উঠেছে কলমে; কিন্ত সে ভাষা ছল্-বিখিল, বাপ্রনা 
শঞ্িতে একান্ত দুর্বল। লব্বরূল ছিলেন অত্যান্ত প্রবলভাবে আতামখর। 
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'সৈরদ আলী আহসান £ 


যে ফারণে নজরুল সকলে প্রীতিতাঙ্গন হযেছিলেন, তা হলো সাষয়িক 
আদর্শ-বিলাস! এ আদর্শ-বিলাস হ'ল প্রথমতঃ নিপীড়িতদের প্রতি মমত্ববোধ, 
দ্বিতীয়তঃ দেশের স্বাধীনতার জন্য একটি উদগ্র আবেগ। 


[র্শাগুস্তদের জন্য তিনি সর্বদাই করুণ প্রকাশ করেছেন। দর্বলদের প্রতি 
তার অন্রাগ ছিল অসীম। কিন্ত তা অশ্নতে বপায়িত হয়নি--হয়েছে সংঘাতে 
আবর্তিত। -১--যে তথ্য অথবা দাবী অথবা যে আকাংখা মনে দোল। দিচ্ছে। 
ছিধাীনতাবে তিনি তা জানিয়েছেন। কাব্যিক সৌলর্য অক্ষণু রইস কি ন। 
সে চিন্তাও তিনি করেননি। স্‌সঙ্গত শব্দ চযনেব দিকে তার মন ছিল লা। তার 


সমত্ববোধ অধিকাংশ সময়ই উচ্ছাসে আচছন ছিলো বলে তাতে কোনো মৌলিকত। 
আপাতদ্টিতে ধবা পড়ে না । ---" 


অত্যন্ত চঞ্চন ছিলে। তার চিন্তা, তই তিনি কেনে দীর্ঘ কবিতাষ ভাবগত সম্পূর্ণত। 
অথব৷ পাব্পর্য বজায় রাখতে পারেননি । চরণেব সৌকর্ষ অথবা স্তবকের 
মাধ্ধই ছিলে! তীৰ একমাত্র লক্ষ্য 


নজরুলের কঠোর সমালোচনার নিদর্শন হিসাবে উপরের খ্যাতিমাদ 
বি ও সাহিত্যিকদের কতকগুলি উদ্ধৃতি নেওয়া হু'ল। পরবর্তীকালে 
এই সমালোচনাসমূহ অনেক নবীন নজরুল-সমালোচককেও উৎসাহিত ও 
অনুপ্রাণিত করেছে এবং তাঁরা অনেক সময় কঠোরতর ভাষায় নজরুলকে 
আরুমণ করেছেন। সে-সব সমালোচনাগুলি উল্লিখিত উদ্ধৃত সমালো- 
চার নিছক অনুকরণ বলে সেগুলোর উদ্ধৃতি এখানে নিষ্প্রয়োজন মনে 
করে তা থেকে বিরত থাকল'ম। আমরা কেবল উপযুক্ত উদ্বৃতিসমূহ 
সমালোচকের চোখে বিচার করব। 


যে উদ্ধৃতিগুলো এখানে আছে-্যারা নজরুলকে ভালবাসেন তীরা 
এগুলো দেখে খুশি হবেন না, হয়ত বা অনেকে বিরজ্ঞ ও বিক্ষৃ্ধ হবেন। 
কিন্ত সে রকম অন্ধতজ্ের মত উত্তেজিত বা ক্রুদ্ধ না হয়ে শান্তচিত্তে 
উদ্ধৃত বজ্জব্যসমূহ বিচার করে দেখা! যেতে পারে প্রকৃতপক্ষে তা যুজিসংগত 
কিনা এবং কতটা যুক্তিসংগত । কেননা যাঁরা মন্তব্য করেছেন তাদের 
'অলেকেই বৈদগ্ধয ও মনীষার অধিকারী । দু'একজনের কাবাখ্যাতিও 
শ্ন্ধার যোগ্য ; এবং”যেহেতু কৰিরাই দিতে পারেন কবিতার আত্মার সন্ধান, 
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অতএব কবি ধরা তদের মন্তব্য উপেক্ষনীয় নয়।অবশ্য একথাও এসংগে 
যোগ করা যেতে পারে যে কবি সন্বষ্ধে কবিদের মন্তব্য সব সময় 
নির্ভুল প্রমাণিত হয়নি। তাই খুব সতর্কতার সঙ্গে উপরের উদ্ভৃতিগুলি 
পর্ধালোচন৷ করা দরকার । বল! বাহুল্য আমর! পর্যালোচনার সময় এ 
কথা মনে রাখব না যে উল্লিখিত সমালোচকের! বিদ্বেষবশীভূত হ'য়ে অথবা 
অন্য কোনো উদ্দেশ চরিতাথ” করার জন্যে কিংবা কোন অবস্থা বা 
নীতির চাপে পড়ে এসব কথা বলেছেন । আমরা মনে রাখব নিরাসক্ততাবে, 
নিবপেক্ষ দৃষ্টিতে, পক্ষপাতিত্বহীন বিচারকের মনোলীন হয়ে তারা এই 
সিদ্ধান্তে উপনীত হ'য়েছিলেন এবং আমরাও তাঁদের কথাগুলোকে তেমনি 
নিবিক।রতাবে নিবিবেক না হ'য়ে বিচার করব। 


প্রথমে জীবনানন্দ দাশের মন্তব্যের কথা ধরা যাক । তিনি বলে- 
ছেন--“নজরুলের কবিতা চমৎকার কিন্তু মনোত্তীণ নয়।' তিনি বলেছেন-- 
“নজকলী সাধনা” কোথাও কোথাও “সার্বক” কিন্ত তৰু সেই চিমৎকার' 
ও “সার্থক”* কবিতা মহৎ হ'তে পারেনি-তারা “মহৎ মান এড়িয়ে গেছে ।” 
তিনি এও বলেছেন--তাঁর এ সব সার্ধক কবিতার তুলনায় “আজকের দিনের 
অনেক কবিতাই” ব্যাহত্ত হ'য়ে যাচ্ছে।' তবু তিনি বলছেন-“নিজেকে 
বিশোধিত ক'রে নেবার প্রতিতা নেই এ-সব কবিতার বিধানে, শেষ রক্ষার 
কোন বিধান নেই।” “্চর্মৎকার কিন্তু মনোত্ীর্ণ নয়”, “সার্থক কিন্ত যহৎ 
নয়,” “আজকের দিনের অনেক কবিতার চেযে সাথক” কিন্তু “বিশোধিত 
ক'রে নেবার প্রতিভা নেই।'' “ আপাতদৃষ্টিতে এই বক্তব্যের মধ্যে বিরোধিতা 
থাকলেও এর মধ্যে অর্ধপূরণ ক'থার যে ইঙ্গিত আছে বুদ্ধিমান পাঠকের 
চোখে তা ধরা পড়বে । জীবনানন্দ দাশ নিজেও শেষ পর্যস্ত ধরা দিয়েছেন 
এই কথা বলে: 


পবার্ষপরতার চেষে স্বার্থসন্ধান ঢের হেয় জিশিস, স্বার্থসাধন কিছুই নয়, 
কিন্ত কোটি মানসের আত্মোপকার প্রতিভাই তাকে নির্মাতার উপরের ভূমিকার 
উঠতে সাহাধা করে, কবিতাকে তার অন্তিম সঙ্গতির পথে নিয়ে যায়। এরই 
স্বতাবে সূষ্ট কবিতা যতদূর ব্যাপ্ত হ'য়ে উঠতে পারে নজরু লের প্রথম ও শেষ 
কবিতা এরই অতাবে, একই স্চনায় বিচ্ছিন্ন হয়ে ততদর স্বান হারিয়ে 


ফেলেছে। 
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জীবনানন্দ দাশ-এর বক্তব্যের সারাংসার অনুমান করা যায়। অনুমান 
করা যায় এইজন্যে নে তিনি শেষযেষ একটা উপদেশও নজরুলকে দিয়ে- 
ছেন--“রোগমৃক্তির পর নজরুন এই বিষয়ে অবহিত হ'য়ে উঠবেন আশ 
করি।'' নজরুল সুস্থ থাকাকালীন এই সমালোচনা! ও উপদেশ পেলে 
হয়ত ভাল হত। এই ধরনের উপদেশ এক সময় মোহিতলালও তাকে 
দিয়েছিলেন । যা হোক--জীবনানন্দের এ বক্তব্যের অর্থ থাকলেও তা 
এত অস্পষ্ট যে এ ভাষাকে বুদ্ধদেব বসু পর্যন্ত “সুপূরদূরূহ ভাষা” বলে- 
ছেন। “পরার্পরতা” কি, “স্বার্ধসন্ধান” কি, “আত্মোপকার প্রতিভা” 
কি, অন্তিম সঙ্গতি” কি-এসব গবেষণার বিষয়। উৎকৃষ্ট গদ্যের ভাষা 
কপনও 'এমন হয় না গদ্যে লেখা হলেও কথাগুলে৷ গদ্যের ভাষা নয়, গদ্যের 
ভাষ। আলোক, অন্ধকার নয়। এর থেকে আমরা শুধু এই পিদ্ধান্তে পৌছাতে 
পারি যে নজরুল প্রতিভার মহত্বকে জীবনানন্দ স্বীকার ক'রে নিতে পারেননি । 
তার কবিতাকে চমৎকার ও সার্থক বললেও আসলে তা যে চমৎকারও নয়, 
সাধকও নয় এই ছিল তীর বক্তব্য । কেননা যেমন চমৎকারিতলাত করে 
সে মন আবিষ্ট না হ'লে চমৎকারিত্ব লাভ করে না: আর চমৎকার 
এই বিশেষণটি একটি চরম ভালোনণাগার ব্যাপারকে প্রকাশ করে। সুতরাং 
ভালো না লাগা সন্ত্েও ণ্চমৎকার” শব্দ ব্যবহারে যে প্রচ্ছন্ন কপটত। 
থাকে সেই কয়াশায় সংক্রমিত এই ভাষা । অতএব এই মস্তবা কোনে। 
সহ্‌দয় সমালোচকের মন্তব্য নয়। [ অবশ্য 119 অর্থে যে “চমৎকার” 
সে চমৎকার হলে জীবনানন্গ দাশের বক্তব্যে বিরোধিতা নেই । তবু বল। 
বাহুপ্য জীবনানন্দ নজরুলের কবিতাকে মহৎ বলে মেনে নিতে পারেননি 1] 


/আমরা জানি স্বয়ং জীবনানন্দ দাশও একদা নজরুল হ্বারা অনুপ্রাণিত 
হয়েছিলেন। যদি নজরুলের ভাষায় সেই চিত্ত-উদ্বোধক মহৎ ঘাঁণের 
অনুপস্থিতি থাকত তা হ'লে জীবনানন্দ অনুপ্রাণিত হতেন না। মহৎ 
কবিতাই মহৎ উদ্দীপনার জন্ম দেয়। মনে রাখা দরকার- সূর্যের আলোকো 
চাদ আলোকিত হয় চাঁদের আলোয় সুর্ব আলোকিত হয় না। নজরুল 
অনেক চীদকে আলোকিত ক'রে তুলতে পেরেছিলেন । সুতরাং “মহৎ মান 
এড়িয়ে গেছে ।”' খুব খ'টিয়ে বিচার করেও একথা বলা যায় কি? 


৫৩) 
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প্রয়োজনীয় আর একটি কথা বলে নিই। এখানে গে উদ্ভৃতিগুলি 
আছে তার পৃঙখানুপুষ্খ বিচার ও বিশ্বেষণের জন্যে অনেক কথার, অনেফ 
উদাহরণের, অনেক সাক্ষ্য-প্রমাণের দরকার। সে অবসর এখানে নেই ) 
হয়ত এই গ্রন্থের কিংবা মতরচিত 'শব্দ-ধানুকী নজরুল ইসলামের” অনেক 
পরিচ্ছেদে ও প্রবন্ধে পরোক্ষে তার কিছু আলোচনা! করেছি । যে আলো- 
চনা বৈজ্ঞানিক নয়। বৈজ্ঞানিক আলোচনা ঠিক হয় যদি প্রতিটি বিতর্ক" 
মূলক কথাকে সামনে রেখে বীরে ধীরে বিচার বিশেষণ করে 
নিজের সিদ্ধান্ত দেওয়া যায। যদিও আমি ভানি এই বিতর্কের 
কোন দন অবসান হবে না। তার কারণ যে স্বভাব ও প্রকৃতির জন্যে 
একজন কবি একজন পাঠকের কাছে প্রিয় অথবা অপ্রিয় হন মেই স্বভাব ও 
প্রকৃতির সমযমিতা ও ভিন্নতার কারণে একজন কবি একজন পাঠকের কাছে 
প্রিয় কিংবা অপ্রিয় হবেন। সমালোচক সেখানে নিরাসক্ত থাকার চেষ্টা করলেও 
নিরাসন্ত থাকতে পারবেন না। পক্ষপাতিত্ব দেখানো কিংবা বিরুদ্ধতার 
জন্য বিক্ষোভ গোপন করার চেছ| করলেও সমালোচকের অলক্ষ্যে তার 
ভাষার মধ্যে প্রিয়তা ও অপ্রিয়তার চিহ্ন ফুটে উঠবে। কবিতার মন্তব্য 
ন্থন্ধে এই প্রকৃতিগত ভিন্নতা ও অভিন্তার কথা এ-জন্যেই উদ্রেখ করলাম 
যে ভালো লাগা, কমন ভালো লাগা, বেশী ভালো লাগা অথবা একেবারেই 
ভালো না লাগার মধে) বিষয়গত ব্যাপারে বিশ্বাস অবিশ্বাসের প্রশ আছে। 


কবিতার মধ্যে ধর্মের কথা থাকে, সমাজের কথা থাকে, আদরের 
কথ|। থাকে, কবির ব্যক্তিগত জীবন-দর্শনের কথ থাকে । কোনো পাঠক 
এবং সমালোচক এই ধর্মগত সমাজগত ও আদর্শগত বিশ্বাসকে উপেক্ষা 
ক'রে কবিতার বিচার করতে সমথ হবেন এমন আশা করা বৃথা । যদিও 
কবিতার সমালোচকের কাছে কবির কাব্যবর্মই মুখ্য বিচার্য বিষয় হওয়া 
উচিং তৰ্‌ সমাজের অন্তর্গত মানুষ হিসাবে ধর্ম, এ্রতিহ্য, সংস্কৃতি, নীতি 
এবং মতাদর্শ থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে বিচারকের ভূষিকা গ্রহণ খুবই কঠিন। 
“কবিতার জন্য কৰিতা এই বিশুদ্ধ কাব্যধর্মের কথা আধুনিককালে 
স্প্রচারিত হলেও দেখা গেছে একজনের কাব্যধর্মের আদর্শের সঙ্গে অন্যের 
কাব্যধর্মের অমিল অনেকখালি। এবং শেষ পর্যন্ত একটা বিশ্বাসের কথা 
এসে যেতে বাধ্য। এ প্রসংগে বলা ভাল সাহিত্যে বয়োধর্মের ব্যাপারটা গৌণ 
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হুলেও তার ভুমিক৷ কখনও কখনও মুখ্য হয়। “শিশুর চোখে যা সুন্দর 
কিশোরের চোখে তা সুন্দর নয়, কিশোরের চোখে যা সুন্দর যুবকের চোখে 
ত৷ সুন্দর নর, যুবকের চোখে যা সুন্দর বৃদ্ধের চোখে তা সুন্দর নয়। 
অবশ্য সার্বজনীন একট৷ সৌন্দর্য আছে য৷ শিশু-কিশোর-যুবক-বৃ্ধ-নর-নারী 
নিবিশেষে সবার ভাল লাগে। সংগীতকে এই জন্যে সার্বজনীন সৌক্র্ষের 
প্রতীক বল৷ হয় এবং সকল শিল্পের উপরে সংগীত-শিক্পের স্থান বলে অনেকে 
মনে করেন। তবু এই নিফলঙ্ক সুরের প্রতিও বিকর্ষণের কোনো ঘটনা যে 
ঘটে না ত৷ নয়। ৮ 


/ শোন। যায় কেনো একজন সিভিল সাভিস চাকুরী প্রাখী ইণ্টারভিউ 
দিতো গয়ে তার জীবনে আজ পর্বস্ত কোন বাজনা সবচেয়ে ভাল লেগেছে' 
এই প্রশ্েব জবাবে বলেছিল, বাসর ঘরে আগত তার স্ত্রীর হাতের চুড়ীর বাজন|। 
কাম-পীঁড়িত যৌবনের ক।নে মধুরতর যে ব্বনি যুবক তাঁবই কথা বলে 
বৃদ্ধিমন্তার পরিচয় দেয়। শি্স-বিচারে এটা তাই আদৌ উপেক্ষণীয নয়। 
যারা বামাচারী রাজনীতির ভক্ত সুকাস্তের কবিত৷ তাদের কাছে সুন্দরতম ; 
অপ্ততঃ সেই রাজনীতিতে বিশ্বাস যদি সত্যি প্রবল হয়। যারা ইসলাম- 
পন্থী তাদের কাছে তদ্রুপ ফররুখ আহমদ প্রিয়তশ। ঠিক এইজন্যই 
একজন সন্ভাসবাদী বৃদ্ধ বিপ্রবীর কাছে শুনেছিলাম নজরুলের বিদ্রোহী পড়ে 
নিজের গায়ের চামড়া তার কামডে ছিঁড়ে ফেলতে ইচ্ছা হয়েছিল৷, 
আমরা জানি নজরুল ইসলামকে একদিন যাঁরা কাফের বলেছিলেন 
নজরুলের ইসলামী গান শুনে তাদের অনেকে ফুঁপিয়ে কেঁদেছেন। 
শুনেছি মুসলমান বলে যে হিন্দ তাকে পছন্দ করতেন না তাঁর শ্যামা- 
সংগীত শুনে তাকে তাকিয়াশোভিত দগ্ধফেননিভ শয্যায় বসিয়ে যাট্টাজে 
প্রণাম করেছেন, মাটিতে মাথ। রেখে তার পদযুগল মস্তিক্ষে স্থাপন করেছেন। 
এই হিন্দুরা তিনি ইসলামী গান লিখেছেন বলে আক্ষেপ করেছেন আবার 
আসলমানরা তিনি শ্যাম্যা-সংগীত লিখেছেন বলে অভিযোগ করেছেন। 
বিপ্রুববাদীরা গান্ধীর উপর কবিত। লেখার জন্যে ক্ষন্ধ হয়েছেন, গান্ী- 
বাদীরা বিপ্রবধর্মী কবিত! লেখার জন্যে তাঁর প্রতি ক্রুদ্ধ হয়েছে, মুসল- 
মানের! হিন্দু-পুরান ব্যবহারের জন্য বিরূপ হ'য়েছেন আর বামাচারীরা ক্ষোভ 
প্রকাশ করেছেন তার বস্ততান্ত্রিক দশনের সীমানায় আবদ্ধ না থাকতে 
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'দেখে। এই যে আদর্শগত, ধর্গত ও নীতিগত সংস্কারে বন্দী মনোবৃত্তির 
ভালো লাগ। এ ভালো লাগার বশবর্তী না হ'য়ে শুধু সাহিত্যনীতি, কাব্য- 
নীতি ও শিল্পের মান দিয়ে কাব্যের বিচার করেছেন যাঁরা উল্লিখিত উদ্ধ- 
তিগুলো তাঁদেরই যদিও তবু প্রকৃতিগত ভালোলাগা মন্দলাগা সেখানে 
যে অবলুপ্ত এমন ভাবা কঠিন বলেই এতগুলো কথা বলতে হ'ল। 


নজরুলের যে প্রকৃতি সেই প্রকৃতির সঙ্গে জীবনানন্দ দশ, বুদ্ধদেব 
বদ ও সৈয়ণ আলী আহসানের প্রকৃতির ব্যবধান অসামান্য । জীবনানন্দ 
দাশ কোলাহল পছন্দ করতেন না. সঙ্গ পছন্দ করতেন না, বুদ্ধদেব বসুর 
একটি লেখায় দেখেছি খেলাধূলার প্রতি তার বিরাগের কখা, অনুরূপভাকে 
সৈয়দ আলী আহসানের লেখায় খেলাধলা অপেক্ষা পাঠের প্রতি তার যে বেশী 
অনুরাগ সে কথাই দেখেছিলাম । এই নিবীহ প্রকৃতির মানুষদের কানে 
তাই “তোপ ক্রম ক্রম গান গায়” এই ধ্বনিময় উচ্চারণ অপ্রিয় মনে হওয়ারই 
কথা | বীর্যবান প্রকৃতিকে গাট আলিঙ্গনে বাধতে পারে আর একটি 
বীর্ধবান প্রকৃতি। নজরুল ইসলাম বীর্ষবান স্বভাবের কাছেই শ্রেষ্ঠ কবি, 
নিবীর্ধ প্রকৃতির কাছে নন, তিনি পুরুষ প্রকৃতির কাছে শ্রেষ্ঠ কবি, নারী 
প্রকৃতির কাছে শে প্রতিভা নন। জীবনানন্দ দাশ, বুদ্ধদেব বসু 
এবং তীর অন্য সমালোচক যাবা কোমল প্রকৃতির, নম প্রকৃতির স্িগ্ধ 
প্রকৃতির সেবক তীদে্ব কাছে তিনি এই জন্যে মহৎ প্রতিভা নন। 
এদের দৃষ্টিতে তাই তীর কবিতা “মহৎ মান এড়িয়ে” যায়। 


/ বলা বাহুল্য সমালোচন৷ সাধারণভাবে দরকমের হতে পারে। 
একট স্জনাস্রক অন্যটি ধ্বংসাত্বক। সব সমন ণনে রাখ দরকার ধ্বংসা- 
সবক কাজ যত সহজ সুজনাত্বক কাক্ত তত সহজ নর। তাজমহল গড়তে 
বিশ বছর সময় লেগেছিল, বোমা মেরে সেটাকে এক সেকেওে উড়িয়ে 
দেওয়। যায়। জীবনানন্দ দাশ, বুদ্ধদেব বসু, সৈয়দ আলী আহসান এবং 
অনবিন্দ পৌদার যা বলেছেন সে-কথা বলতে পারা যত সহজ সেই 
কথ.গুলোকে মিথা প্রমাণিত করা ততোধিক কঠিন এবং সময় সাপেক্ষ 
ব্যাপার । তা যত সংক্ষেপে পারা খায় এ ক'জনের মন্তব্যের মোটামুটি 
একটা উত্তর আমি দেওয়ার চেষ্টা করব। “এদের প্রত্যেকের কথার মধ্যে 
'একটি এব্য সুত্র আছে সে এঁক্য সুত্রটি হ'ল যে নজরুল কবি হ'তে 
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পেরেছিলেন তাঁর স্বাভাবিক কবিহ শক্তি ছিল বলে বিস্ত তিনি বড় কৰি 
হ'তে পারেননি। যে-কথা জীবনান' দাশ স্পট ক'রে বলেননি সেটাই 
বুদ্ধদেব বণ্‌ স্পট করে বলেছেন। আর তা হ'ল : 


4বানকেব মত লিখেছে তিনি, কখনো বাড়েননি, ববস্ক হননি, পরপা বইগুলিতে 
কোন পবিণতির ইতিহাস প'ওযা যায না, কড়ি বছরের লেখা আর চল্লিশ বছবেব 
লেখা একই বকম। ৮ 


৫কিথাটা খুব ঠিক নয়। একথা ঠিক ২২ বছর বয়সে নজরুল পাক! 
তাতে লিখেছেন। কিন্তু নজরুল লিখতে শুরু করেছিলেন ১২ বছর 
বয়স থেকে এটাই এতিহাসিক সত্য। এবং তাঁর ১২ বছর বয়সেব, এমনকি 
তার ১৮1১৯1২০ বছরের বয়সের, লেখার সঙ্গে তাঁর এ ২২ বছর বয়সের 
'লেখার পার্থকা আছে! যে-কোন লেখক একবার লেখার পরিণত ভঙ্গিতে 
'পৌছলে তার চেয়ে পরিণত লেখা তর পক্ষে আর সম্ভব হয় না। হয়ত 
লেখাব তঙ্গী বদলায়, ব'কচাতুর্যের পরিবর্তন হয়, লেখার প্রকৃতি পাকে 
যায় কিন্তু পাক লেখা অধিকতর পাকা হয় না--এমনকি রবীন্দ্রনাথেরও 
হয়নি। “বলাকা"তে ববীন্্রনাথ যে ভাষা আয়ন্ত করেছিলেন তার চেয়ে 
উৎকৃষ্ট ভাষায় তিনি পরবতকিলে কাব্যরচনা করতে পেরেছেন বলে আমি 
"মনে করতে পারি না। “মেঘনাদবধ কাব্যের পরে তার চেয়ে উৎক্‌? 
ভাষায় মধুসুদনও কোনো কাব্যশ্নস্থ রচনা করতে পারেননি । এই 
ভাষাগত দিকের কথ! বাদ দিলেও চিন্তার দিক থেকে মানুষের 
একটি বিশেষ পর্যায়ে পরিণতি শেষ সীমায় পৌছে যায়। যে বয়সে র্যাব! 
যে পরিণতিতে পৌছেছিলেন, যে বয়সে কীটস যে পরিণতিতে পৌছেছিলেন 
'সেই বয়সে সেটাই ছিল তদের শেষ পরিণতি। “গীতাঞ্জলি 'র পরে 
“রবীন্দ্রনাথের পরিণতি ব্যাখ্যা করলে স্ব-বিরোধিতা খর পড়বে, পরিণতি 
খরা পড়বে না। “গীতঞ্রলি” তে গিয়ে যে চিন্ত। চূড়ান্ত রূপ লাত করেছে 
ধসেটাই তার শেষ পরিণতি। “গীতিমাল্য”, গীতালী”, “গীতিমাল।” 
'“গীতাঞলিব পরিণতি নয়। “বলাকার” পরিণতি নয় “পলাতকা””, 
“পূরবী” নিয়া” কিংবা” “পুনশ্চ” । এসব কল্পনার বেচিত্রয, চিন্তার 
স্থান পরিবর্তন, চিন্তার পরিণতি নয়। বোদলেয়ার বলেছিলেন, আমি ত্রিশ 
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বছবের চিস্তা তিন বছুরে করেছি। ১৯২০ সাল থেকে ১৯৩০ সাল পর্যন্ত 
ভারতীর উপমহাদেশের এবং পৃথিবীর নিগৃহীত মানুষের সমস্যা নিয়ে 
নজরুল যা ভেবেছেন তা তিন হাজার বছর বয়সের সভ্যতার চিন্তা । 
তব বক্তব্যের নধ্যে যদি আমরা কোরান গীতা উপনিষদ তন্বতত্ব এবং 
শো, তল্টেয়ার ও মার্কসের চিন্তাধারার উপস্থিতি লক্ষ্য করি তাহলে, 
গেটাকেই কয়েক হাজার বরের চিস্তার ফলশুতি বলে মনে করব। এ 
বযসে তিনি যা ভেবেছেন সেটাই যথেই পাকা মাথার, বয়স্ক মাথার ভাবনা, 
কেননা অনেক বয়স্ক মানুষেরাও আজ পর্যন্ত মানুষের কল্যাণচিস্তায় অতটা 
পরিপক্ক হ'তে পারেননি । 

বদ্ধদেব বসুর আব একাটি কখার উত্তর দেওয়া যায় কি না? তিনি৷ 
বলেছেন : 

যে সম্পদ নিষে তিনি জন্মেছিলেন তাব পূর্ণ ব্যবহাব তাব সাহিত্যে কখনে। 

হলো না; সেখানে দেখতে পাই তার আতুমঅচেতন মনেব অনেক হেলাফেলা, 

অনেক ফেলা-ছড়া, অনেক অপচয। 

জীবনানন্দ দাশ “নিজেকে বিশোধিত করার প্রতিভা নেই এ-মব 
কবিতার বিধানে” ব'লে “সুদৃরদুরহভাষায়” যে উক্তি করেছিলেন তারই 
ব্যাখ্যা কিনা বুদ্ধদেব বসুব মন্তবা, জানি না-কিস্ত এটুকু জানি নজরুল 
ইসলাম আত্ব-অচেতন ছিলেন না। তাঁর চিঠিপত্র, অভিভাষণ, প্রবন্ধ 
এবং পর্রিকায় প্রকাশিত সম্পাদকীয় প্রবন্ধ মালায় তিনি তার আত্ব-সচেতন 
মনের স্বাক্ষব রেখে গেছেন। সশস্ত্র বিপ্লব, গান্ধীর অহিংসাবাদ এবং সৃষ্টি- 
ধ্বংসের দার্শনিক সংজ্ঞার ভিতর স্মুস্প্ট ভেদ ধিনি জানতেন, ধাঁর চিন্তায় 
জড়বাদ ও ভাববাদের পার্থকা চিহ্নিতভাবে ধরা পড়েছিল তিনি আত্ম- 
অচেতন ছিলেন এ-কখা বিশ্বাস কর যায় না। 

আর “হেলাফেলা” “ফেলাছড়া” ও “অপচয়” সম্বন্ধে এটুকু বলি 
ঘে, সত্যিকার বড় কবির সমগ্র রচন। খুটলে এমন “অপচয় ও “ছেলা- 
ফেলার” কিছু স্বাক্ষর পাওয়া যাবে। তবে একট। থা, নজরুল তার কবিতা! 
একেবারে মাজা-বমা করতেন না-এই সংবাদ মিথ্যা । প্রমাণ স্ববপ দু 
একটি উদাহরণ এখানে দেখাব: “বিদ্রোহী” কবিতার ৯১-৯৪ চরণ 
প্রথমে এইভাবে লিখিত হয়; 
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ছুটি ঝড়ের মতন করতালি দিয়া 
হাসি হা-হা হা-হা -হি-হি হি-হি 
তাজি বোররাক আব উচৈচশুবা বাহন আযার 
হণাকে চিপহি" হিহি চিহি' হি-হিত। 
পরে এটাকে বদলে তিনি লেখেন : 
ছুটি ঝড়ের মতন করতালি দিয়া 
স্বর্গ মর্তায কবতলে, 
তাজি বোরবাক আর উচৈচঃশৃবা বাহন আম|র 
হিন্ত হ্বেষা হেঁকে চলে! 

“নজরু ল-রচনা-সম্ভার”-এ প্রথম অশুঃ” নামে একটি কবিতা আছে। 
এই কবিতাটির পাশে কবির লেখার একটি খসড়াও ছাপা হয়েছে। সেখানে 
আমরা বেশ কাটাকুটির চিহ, দেখেছি। এবং দেখা যাচ্ছে কবি যে-ভাবে 
লেখাটি শুরু করেছিলেন পরে তা বর্দলে গিয়েছে । মুদ্রিত কবিতা হ'ল £ 


এবি লাগি তুই পথ চেষে' কি বে ব'সে ছিলি মূসাফের, 
প্রথম অশুন দেখে যাবি চোখে নিরশ্ আকাশের ? 
শৌদ্র-ধ্সর উষর গগন 
হেবিল কখন যেধেব স্বপন, 
দলিমা উঠিল অরীম বোদ্ন কলে কলে নয়নের, 
তত ঝবে জল-চোখে অঞ্চল যত চাপে জলদের। 


এটাকে তিনি প্রথমে এইভাবে লিখেছিলেন : 
এরি লাগি তুই পথ চেযে কিরে বসেছিলি ম.সাফির, 
নিবশঃ তোর চোখে দেখে যাবি প্রথম অশ্নীর ? 
বৌদ্র-ধ্সব উর গগন 
মেঘে মেঘে আজ হ'ল নিমগণ 
ও চাপে চোখে মেঘের আচল 
দ্বিতীর চিন্তায় '“তিনি মেঘে মেধে আজ হ'ল নিশগন” কেটে লেখেন 
“কুলে কূলে জলে হল নিমগন"--তারপর সম্পূর্ণ স্তবক বর্জন ক'রে 
“মুসাফির” এর স্থানে “মুসাফের” লেখেন এবং “নিরশ্রু তোর চোখে দেখে 
যাবি প্রথম অশ্্-নীর' এর স্থানে “প্রথম অশ্ন দেখে যাবি চোখে নিরশু 
আকাশের ?' এবং “কুলে কূলে জলে হল নিমগন” এর স্থানে “হেরিল 
কখন শেষের স্বপন” লেখেন। দু'টি মাত্র উদাহরণ দিঁলাম। এ-রকম 
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অজস উদাহরণ সাক্ষ্য প্রমাণ দিয়ে দেখানো খাৰে যে তিনি “আত্ব-অচেতন'” 
ছিলেন না। পরব্তাঁ কালে যখন তিনি সংগীত অগমু ধারায় লেখেন তখন স্ক্ 
ছন্দ নির্মাণে, সুরের পারঞ্চ করাব ব্যাপাবে তাঁর অসামান্য সচেতন মনের 
স্বাক্ষব বেখেছেন। অবশ্য আমি বলব না যে নজরুলের কবিতায় কোথাও 
অবহেলা কিংবা অপচয়ের চিহ্ন নেই তবে সে ক্ষেত্রে আমি লংগিনাসের 
একটি বিখ্যাত উক্তি এখানে উদ্ধৃত করব : 
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' -জরুল-সাহিত্য বিচার 


লক্ষ্যণীয় লংগিনাস বলছেন য়ে খধায়. শ্রেণীর *প্রতিতাই অধিকতর 
সংশোধনের পক্ষপাতি। তাঁরা মহত্তম - প্রতিভাবানদের মত কোনো 
রিস্ক' নিতে সাহস করেন না। তীরা বেশী শুদ্ধতার পক্ষপাতী বলে 
মহত্তম প্রতিভার উচচতম পর্যায়ে পৌছতে অসমর্থ হন। মহত্তম প্রতিভার 
স্থলন পতন থাকে--লংগিনাস হোমারে এবং তীর দেশের অন্যান্য ধড় 
প্রতিভার মধ্যেও সে ক্রটি লক্ষ্য করেছেন। সে ক্রটি দেখে তিনি 
খুশি হ'তে পারেননি । তবে সেই ক্রটিকে তিনি ইচ্ছাকৃতও মনে করেননি । 
'সে ক্রটি দাষ্টি এড়াবার ফল। সেটা রচয়িতার অচেতনতা নয়। এবং 
বলা বাহুল্য রচনার মহত্ত্ব তার স্বতস্ফৃততী. গতিশীলতা এবং তীখ্তার 
উপর নির্ভর করে--সামান্য-শব্দ প্রয়োগের হেলা-ফেলার উপর নির 
করে না। 


/এখানে নৃদ্ধর্দেব বসুর আরেকটি গুরুত্বপূর্ণ অভিযোগ আলোচিত হ'তে পারে। 
তিনি বলেছেন, নকলের রচনায় সামাজিক, রাজনৈতিক বিদ্রোহ আছে কিন্ত 
সাহিত্যিক বিদ্রোহ নেই । 'দাহিত্যিক বিদ্রোহ নেই কখাটা কি খুব সত্য ? এ- 
অভিযোগের উত্তর বুদ্ধদেব বসু নিজে কি দেননি? “রবীন্রনাথ ও উত্তর 
সাধক”? প্রবন্ধেতিনি নজরুল সম্বন্ধে বলেছেন_-“তিনি (নজরুল) দেখিয়ে 
দিলেন যে রবীন্দ্রনাথের পথ ছাড়াও অন্য পথ বাংলা কবিতায় সম্ভব | কি' দিয়ে 
নজরুল ইসলাম দেখিয়ে দিলেন যে িবীন্দ্রনাথের পথ ছাড়াও অন্য পথ 
বাংলা কবিতায় সম্ভব।+সাহিত্যিক বিদ্রোহ না থাকলে রবীন্দ্র কারাগার 
তিনি ভাঙলেন কি ক'রে? অবশ্যই সাহিত্যিক বিদ্রোহও তাঁর ছিল--“আমি 
চির দুরস্ত দুর্মদ, আমি দুর্দম মম প্রাণের পেয়ালা হর্দম হ্যায় হর্দম ভরপুর 
'মদ”_-এই ভাষায় লেখার সাহসই সাহিত্যিক বিদ্রোহ। এবং এ কাজটি 
নজরুল সচেতনভাবেই করেছিলেন-হিন্দু পুরাণ-প্রতীক ও মুসলিম 
পুরাণ-প্রতীক পাশাপাশি ব্যবহার করা, আরবী ফারসী শব্দের সঙ্গে 
তন্তব তৎসম ও দেশী শব্দের মিশণ ঘটানো তার সচেতন সাহিত্যিক 
বিদ্রোহের ফল। এক চেটিয়া সংস্কৃত শব্দের আধিপত্যে চিড়ু খাইয়ে বাংল 
শব্দভাণ্ডারকে সম্পদশালী ক'রে তোলার এ বিদ্রোহ কি সাহিত্যিক বিদ্রোহ 
নয় ? এবং ছন্দ? নজরুল কি-দু' দশটি নতুন ছন্দও আবিষ্কার করেননি ? 
ছালসিকরা ত বলেন করেছেন। তা হলে? 


৬৬১ 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


এখন আবদুল ওদুদের কথায় আসা যাক। তিনি বলেছেন: “নজরুল 
পূর্ণাঙ্গ কবিতার রচয়িতা নন" “উৎকৃষ্ট চরণের রচয়িতা”_ মানেটা কি' 
দাড়াল? এই কথার অথ আমরা এইভাবে করতে পারি যে নজরুলের 
কবিতা হয় না তবে কোনো কোনে পংজ্তি কিংবা চরণে কাব্য 
লক্ষণ আছে। এই কাব্যলক্ষণযুক্ত চরণগুলো কি-যার সঙ্গে কবির 
মৌলভাবের কোনো সম্বন্ধ নেই। সাধারণভাবে ধরা যাক অসামান্য চিত্র- 
করে, অনুপ্রাসে বা উপমায় সমুদ্ধ পংক্তিগুলোকে আবদুল ওদ্দ উৎকৃষ্ট 
চরণ বলেছেন অথবা যে পংক্তিতে উজ্জ্বল চিন্তার উপস্থিতি দেখেছেন 
তার ইঙ্গিত করেছেন। যেমন : “আমি জাহাম্নামের আগুনে বসিয়া হাসি 
পৃষ্পের হাসি” চরণটি। 


আমি জানি না এমন অদ্ভুত উত্তি আবদুল ওদুদ কি মনে করে করে- 
ছিলেন। প্রতোক কাব্যে এবং মহাকাব্যে অলঙ্কারহীন নিরাভরণ অসংখ্য 
কাব্যপংক্তি থাকে। যে কবিতা অথবা কাব্যপংক্তি আভরণহ্ীন সে কাব্য 
নয় অথবা আভরণে দ্যতিময় পংক্তিই একমাত্র কাব্য এই মনে 
ক'রে কাব্যবিচার চলে না। পৃথিবীর মহাকাব্যগুলি ত বটেই এবং 
যেগুলোকে প্রবন্ধ কাব্য বল। হয় এমন কবিতার বর্ণ নাধমী ভাষায় অনেক 
অকাব্যিক পংস্তি থাকে- সেটা কোনো কবির দোষ নয়। টোটাল এফেক্ট 
_-সার্বক অনুভূতিই আসল কথা । “বিদ্রোহী”র মধ্য পরম্পরবিরোধী 
উদ্তি আছে-কিস্তু বিরোধের মধ্যে যে আত্মীয়তা আছে সেটাকে দেখার 
জন্যে আরও গতীর দৃষ্টির প্রয়োজন, আবদুল ওদূদ সেই গভীর দৃষ্টি দিয়ে 
নজরুলের কাব্যকে ভোগ করতে পারেননি ।- কিছুতেই মানব না" এই 
ধরনের জেদই এ ধরনের উক্তি করতে বাধ্য হয়। অনুভূতির গ্বারা কাব্যের 
উপলব্ধি না ক'রে বৃদ্ধির ছ্বারা কাব্য-বিচারে অগুসর হ'লে প্রতারিত হতে হয়। 
আবদুল ওদদ সেই ভুল করেছিলেন। এবার অরবিন্দ পোদ্দারের কথা 
ধরা যাক। তিনিও বলেছেন নজরুলের কবিতা সবটা ৫9655 কদাচিৎ 
9116. সম্তবতঃং নজরুলের সব কবিতা তিনি পড়েননি তার অকবিতাগুলোকে- 
কবিতা হিসেবে পডেছেন। তা না হলে এমন একদেশদর্শী মন্তব্য কর 
তীর পক্ষে সম্ভব হত না। 


৬৬২, 
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প্রসংগত নজরুল ইসলামের অসংখ্য গানগুলিকেও তার কবিতা হিসেবে 
ধরে নিতে হবে। নিশ্চয়ই নজরুলের সমস্ত গান এবং সমস্ত কবিতা 
সমপধায়ের নয়। “ওঠরে চাষী জগম্বাসী ধর কসে লাউল' কিংবা কারার; 
এ লৌহ কপাট ভেঙে ফেল কররে লোপাট” ইত্যাদি গান কিংবা কবিত।' 
“বিদ্রোহী” “প্রলয়োল্লাস”, “কোরিবানী”” অথবা “ঝড়” কিংবা “দারিদ্র্য” 
প্রভৃতি কবিতার সমগোত্রীয় নয়। “কে নিবি ফল,কে নিবিফুল,' “আমি 
দ্বার খুলে আর রাখব না” ইত্যাদি গান “মোর ঘুমঘোরে এলে মনোহর, 
“করুণ কেন অরুণ আঁখি”, “মুসাফির মোছ এ আখি জল”, “ভরিয়। 
পরান শুনিতেছি গান”” প্রভৃতি গানের সমপর্যায়ের নয়। কবির হাইয়ে্: 
কনসেনট্রেশন, সাব্লাইম ইমাজিনেশন এবং হাই সিরিয়াসনেস সব কবিতা ও 
গানে বূপলাভ করেনি । তার মহত্ব বিচারে সেগুলোকে উপেক্ষা করতে, 
হবে এই মনে করে থে তাঁর অবস্থা, পরিবেশ, পারিবারিক জীবন, দারিদ্র্য 
এবং তীর যে সমাজে জন্যু সেই অসংস্কৃত অপরিণত এবং অশিক্ষিত সমাজই- 
তাকে অনেক বাজে কবিতা লিখতে বাধ্য করেছিল । সবটাই তাঁর ভিতরের 
উচচারণ নয়। অবশ্য রাজনৈতিক প্রয়োজনে তিনি যে সহজ কবিত। 
লিখেছিলেন সেটাও একটা মহৎ উদ্দেশ্যকে মনে রেখেই সচেতনভাবে 
করেছিলেন। মহৎ চিন্তায় গুণান্বিত সেই সচেতনতার ভিন্ন মুল্য আছে ।' 
সহজ ক'রে লিখতে পারার ক্ষমতাকে আয়ভ্ত করাও সহজ নয়। মহৎ, 
উদ্দেশ্যকে রূপায়িত করার জন্য এই সহজতাঁর স্বীকৃতি যে মহত মন দিতে; 
পারে সেই মহৎ মনও মহৎ প্রতিভার লক্ষণ। লংগিনাসও বলেছেন 
কবিতায় 0762069 ]া11]থ অনুন্যত হয়েছে কিনা সেটাও 
প্রনিধানযোগ্য । আর বলা বাহুল্য নজরুলের যেসব কবিতা তাঁর শেষ্ঠ- 
কবিতা অখব! গান তার সবটাই ৪50০95$ নয়-কেবল ঠি।৩ ও নয় £০৪৫- 
ও! যদি বেছে ১০০টা কবিতা আর ৫০০ গানকে সুনির্বাচিত 
কবিতা বলে গ্রহণ করা যায় তাহলেও ্ল-গুলোর সবগুলোকে" 
?09 বলে ধরতে হবে । মনে রাখতে হবে কেনো কবিই তার প্রতিটি রচনাকে 
নিখত বশুদ্ধ করতে পারেন না। কেউ নন-শেলী, কীটস, রবীন্দ্রনাথ, 
হাফিজ, ওমর খৈয়াম কেউ নন। সবারই মধ্যে কিছু ০৯০৪5 আছে এবং 
কিছু 0576593 আছে! বলা বাহুল্য অরবিন্দ পোদ্দার নজরুলের 
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স্কাব্য চাষা স্থন্ধে যে দুর্বলতার কখা বলেছেন. ছন্দ সন্ধে “শিথিল, ব্যঞ্জন৷ 
শক্তিতে একান্ত দ্ূলি” বলে যে উক্তি করেছেন তা তার নজরুল পাঠের 
সীমানা নির্দেশ কবে, শুধু তাই নয় কাব/বোঁধেরও সীমানা নির্দেশ করে। 
“নবযূগে " সম্পাদকীয়গুলি কবিতায় লেখার সময় যখন তিনি ক্রমেই 
অসুস্থ হয়ে উঠছিলেন তখনকার কিছু কিছু কবিতায় ছন্দ-দৌবল্যের 
লক্ষণ পাওয়া যায়; ঝিন্ক নজরুলের সমগ্র কাব্যের আলোচনায় এই 
ধরনের শলাও মপ্তব্য কোনো সহৃদয় কাব্যরসিকের নয়। নজরুলের 
কাব্যভাপার ছন্দ যে বাংলাছন্দে অসামান্য বলিষ্ঠতা ফিরিয়ে এনেছিল 
এ-কথা অনেকে হান্দসিকরাই স্বীকার করেছেন । অববিন্দ পোদ্দারের কথা মানলে 
প্রথমে সেই ছান্দসিকদের মুগ্ডপাতি কবতে হয়। ছ্িতীয়তঃ যিনি ছিলেন 
সংগীত সম্নাট ধার সংগীতের সৃণ্থণ ধ্বনি তাললয় সম্বন্ধে জ্ঞন ছিল অবি- 
তফিত তার ছন্দভাষা সধন্কে ই ধরনেব উক্তি খুব স্বচ্ছ মনের পরিচয় 
বহন করে না। 


এবারে আমব। “সৈধদ আলী আহসানেৰ মন্তব্যাট নিরীক্ষণ করে দেখব। 
আমাদের প্রথম অপন্ডি “অতান্ত প্রবলভাবে আত্মমুখর নজরুল স্গ-্ধ 
বিশেষণ হিসেবে তাঁর এই বাকোেব গঠন। “আত্মমুখব” অর্থে অস্ততঃ 
আমরা বুঝি আত্মপ্রেমে মৃ্ধতা- এটাকে খানিকটা আত্মস্বার্থ পরতা বলেও 
মনে হয। কিন্তু আত্মরতির উপাসক নজরুল ছিলেন না। 
বি্রোহী? ও “ধ্মকেতু” কবিতা অসংখা “আমি "বৰ উচ্চারণ আছে। 
তাকে কি সেইজন্যে আত্বমুখর বলব। নভরুলেব 'আমি”র ব্যাখ্যা নজরুল 
করেছেন। নিজেকে না জানলে অন্যকে জানা হয়না, আত্মজ্ঞান ভিন্ন 
আল্লীকে জানা যায না এবং পৌঁরুষ শক্তিকেও পাওয়া যায় না-_-বে পৌরুষ- 
শক্তি অনায়কে প্রতিরোধ করে 1 নজরুল “আমি” কেও সেই অর্থে ব্যবহার 
করেছিলেন-এ ত আত্বমুখরতা নয়। ছিতীয়তঃ দূর্দশাগ্রস্তের প্রতি নজরুলের 
মমত্বকে তিনি 'আদর্শ-বিলাস”' বলেছেন । অত্যন্ত আপত্তিজনক এই শব্দের 
বাবহার | নিজের বাব্যখ্যাতিকে বিসর্ভন দিয়ে, জমরতার লোভ ত্যাগ 
ক'রে যিনি নিপীড়িত জনগণের কথা বলেছেন তাঁর সম্পর্কে “আদর্শ 
-বিলাসে"র বিশেষণ ন্যায়সঙ্গত কি? নজরুল ইসলাম একটি গানে লিখে- 
ছিলেন, “এ নহে বিলাস বন্ধু, ফুটেছি জলে কমল--এবে ব্যথা রাঙ। 


নজরুল-সাহিত্য বিচার 


হৃদয় আখিজলে টলমল ।” তার সাহিত্যে সেটা সত্যি হ'য়ে উঠেছে॥ 
তার কাব্যের স্খলন পতন *'ন্লিয়ে যারা কথা বলেছেন তারাও তার সাহি- 
তাকে অন্ততঃ বিলাস বলতে পারেন নি। আলী আহসান কেন এই 
নির্নম উচচারণ করলেন। এ ত কাব্যের প্রতি সুবিচার নয়। তিনি একটা 
কৈফিয়ৎ এই বলে দিয়েছেন বটে ““দূবলদের প্রতি তার অনুরাগ ছিল 
অসীম! কিন্ত তা অশ্কতে রূপায়িত হয়নি হয়েছে সংঘাতে আবতিত |” 
আমি এখানে কয়েকটি লাইন তুলে দেখাব যে বেদনার কৃস্ম নিরধাসে তার; 
কাব্যপংক্তি অভিসিস্ত ছিল ; 


ওকে? চগুাল ? চমকাও কেন? নহে ও ধৃণ্য-জীব! 

ওই হতে পারে হরিশ্চন্দ্র ওই শ্মশানের শিব। 

আজ চণ্ডাল কাল হ'তে পারে মহাযোগী সম্াট 

তমি তাৰ কাল অর্থ দানিবে করিবে নান্দী পাঠ! 

রাখাল বলিয়া কারে কর হেলা ও হেল! কাহার বাজে 

হয়ত গোপনে শুজের গোপাল এসেছে রাখাল সাজে! 
চাষা বলে কর ঘ্‌ণ!। 

দেখো চাষ রূপে ল্‌ক!য়ে জনক বলরাম এলো কিন ? 


কিংব 
তোমার সৃষ্টি কত সন্দর কত নে মহৎ, পিতা! 
স্্টি-শিয়রে বসে কাদ তবু জননীর মত ভীতা। 
নাহি সোয়ান্তি নাহি যেন সখ, 
ভেঙে গড়, গড়ে ভা উৎস্ক! 
আকাশ গড়েছ মরকতে-পাছে আখি হয রোদে মান 


তোমার পবন করিছে ব্াজন ভুড়াতে দগ্ধ প্রাণ। 
ভগবান, ভগবান!! 


রবি-শশী তারা প্রভীত-সন্ধ্যা তোমার আদেশ কহে 
“এই দিবারাতি আকাশ বাতাস নহে এক কারো নহে। 


এই ধরণীর যাহা সম্থল।-- 
বাসে তরা ফুল রসে ভরা ফল, 


সূ-সিন্ধ মাটি স্ধাসম জল, পাখীর কণ্ঠে গান, 
সকলের এতে সম অধিকার এই তার ফরমান'। 


(৩৬৫ 


নজরুল-সাহিত্য বিচাব 


কবির গোপন অশ্ তার আখির ঝালরে দূলে না উঠলে এই লেখা 
কলমে আসে না। কোনে! বিলাসী, সাহিতা অথবা শির্প-বিলাসী, কৰি- 
সমালোচকের পক্ষে এর সম্পূর্ণ অনুভূতি টের পাঁওয়াও সন্তব 'নয়। কবির 
'মত সমপর্যায়ের বিশাল হৃদয় তিন্ন এর গুরুত্ব অনুধাবন অসম্তব। 


তার শেষের বক্তব্যের সঙ্গে আবদুল ওদদের প্রা্জ বক্তব্যের মিল 
আছে। বল! বাল্য এই মন্তব্য অপার । “অগি-বীণ]”য় অনেকগুলি 
'দ্ীর্ঘ কবিতা আছে । তারের ভাবগত সম্পূর্ণতা বিঘিত হয়েছে বলে আমাদের 
মনে হয় না। তা ছাড়া বড় কথা কবিত৷ প্রবন্ধের মত যুক্তির ক্রীতদাস 
নয়-সে কখনো বদ্ধির দাসত্ব স্বীকার করে না-তার সন্বদ্ধ(ে আবেগের 
সঙ্গে অবশ্য একটা কিছু শুংখলা থাকতে হবে। তার কবিতার সে শৃংখলা 
যদি না থাকত সমালোচকদের প্রয়োজন হ'ত না-পাঠকই নজরুলকে 
উচ্ছিষ্টের মত বর্জন করত। কিন্তু একটা শৃংখলা আছে; আর তারই 
'শৃংখলে এখনও পর্যন্ত তিনি কোট কোটি পাঠককে সুদৃঢ়ভাবে বেঁধে 
রেখেছেন। 
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